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Klara Febriin-Schweizer (1895 - 1985)

Eine Kiinstlerin im Spannungsfeld von Beruf und Familie

Dr. Isabella Studer-Geisser, St.Gallen

Die St.Gallerin Klara Fehrlin-Schweizer ge-
hort einer Generation von Kinstlerinnen und
Kinstlern an, deren Schaffen heute weitge-
hend unter dem Aspekt der Avantgarde-Kunst
der ersten Jahrhunderthilfte beurteilt wird.
Klara Fehrlin-Schweizer kann nicht zu dieser
relativ kleinen Gruppe von iiberragenden Ma-
lern, Bildhauern oder Kunstgewerblern ge-
zdhlt werden, doch gebuhrt threm Werk trotz-
dem die notige Beachtung. Es ist das Verdienst
des Rapperswiler Kunsthistorikers Peter Rol-
lin, die Kiinstlerin 1989 in der vielbeachteten
Ausstellung «Stickerei-Zeit. Kultur und Kunst
in St.Gallen» im Kunstmuseum St.Gallen ei-
nem breiten Publikum vorgestellt und auf Ein-
zelaspekte ihres Oeuvres aufmerksam gemacht
zu haben. Der vorliegende Aufsatz versteht
sich als Fortsetzung und Erweiterung der im
Katalog von 1989 publizierten Uberlegungen.

Jugend und Ausbildung

Klara Schweizer wurde am 21. November 1895
in Lichtensteig als drittes von funf Kindern
geboren. Thr Vater Otto Schweizer stammte
aus St.Peterzell, wo die Grosseltern Schweizer
ein Spezereigeschift fithrten. Die Mutter
Anna Schweizer-Fischbacher wuchs in Wald-
Schénengrund auf. Thre Eltern waren vermo-
gende Leute, und die Familie Fischbacher be-
wohnte ein herrschaftliches Toggenburgerhaus
an der Hauptstrasse nach St.Peterzell. Nach
der Vermihlung liessen sich Otto und Anna
Schweizer-Fischbacher zuerst in St.Gallen nie-
der. Anschliessend zogen sie mit den beiden
Midchen Anna und Olga nach Lichtensteig,
wo Otto Schweizer als Prokurist bei der Tog-
genburgerbank (heute UBS) arbeitete. Die Fa-
milie lebte ungefdhr sechs Jahre im Toggen-
burg. Hier wurden auch die Kinder Klara,
Alice und Otto geboren. In ihren um 1965 ver-

Klara Schweizer im Alter von etwa 20 Jabren.
Aunfnabme F. Fussi, Bern.

fassten Erinnerungen notierte Klara Fehrlin-
Schweizer: «Wurde vom Stidtli gesprochen,
so wusste jedermann im Toggenburg, dass da-
mit Lichtensteig gemeint war. Dieses Stadtli
hatte eine gepflisterte Hauptstrasse mit Lau-
bengingen wie Bern. Ich war stolz, nicht in ei-
nem Dorf, sondern in einer kleinen Stadt auf-
zuwachsen. Wir wohnten im oberen Stock des
Bankgebiudes.»

Im Sommer 1900 wurde Otto Schweizer
als Direktor der Toggenburgerbank nach
St.Gallen berufen, und die Familie bezog eine
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Wohnung an der Notkerstrasse 19. 1911 ent-
schlossen sich Schweizers, ein Haus am Ro-
senberg zu kaufen. In St.Gallen besuchte Kla-
ra ab 1907 das Gymnasium an der Kantons-
schule und bemerkte: «In die Kantonsschul-
zeit fillt das Erwachen der Liebe zum Schulka-
meraden Hans Fehrlin, der mir mit seinen
dunklen Augen, seiner Melancholie und sei-
nen schwarmerischen Gedichten tiefen Ein-
druck machte.» In ihrer Freizeit vertieften sich
Klara und ihre Schwester Alice am liebsten ins
Puppenspiel. Ein besonderes Ereignis war fir
die Kinder, wenn Vater Schweizer sie an einem
verregneten Sonntagnachmittag ins Museum
oder ins «Scherrersche Marionettentheater» im
«Kamelhof» an der Multergasse mitnahm. Im
Frithling 1915 bestand Klara Schweizer die
Matura und dusserte den Wunsch, Kanstlerin
zu werden. Thr Vater willigte ein, machte sie
aber auf die Brotlosigkeit dieses Berufes auf-
merksam. Von 1915 bis 1917 weilte sie in Miin-
chen an der Kunstgewerbeschule und besuch-
te dort auch die Vorlesungen in Kunstge-
schichte bei Heinrich Wolfflin (1864 - 1945).
Minchen tbte seit der Mitte des 19. Jahrhun-
derts auf die Schweizer Kiinstler eine grosse
Anziehungskraft aus. Man suchte in der baye-
rischen Metropole Ausbildung, Anregung und
Erfolg, hatte aber auch Gelegenheit, seine
Werke einem grosseren Publikum vorzustel-
len. Seit 1869 fanden unter der Leitung der
Miinchner Kinstlergenossenschaft alljahrli-
che, wiederholt auch internationale Kunstaus-
stellungen statt. Diese wurden im 1854 erbau-
ten Glaspalast abgehalten und fielen gewohn-
lich in die Zeit vom 1. Juni bis Ende Oktober.
Sie sollten einen reprisentativen Querschnitt
durch die zeitgendssischen Kunstleistungen
der ausstellenden Linder bieten und die natio-
nalen Bestrebungen und Fortschritte in einem
grossen Rahmen zur Schau stellen. Die junge
St.Gallerin nutzte die Zeit in Miinchen. Sie

Holzfigurengruppe «Flucht nach Agypten».
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Die Kiinstlerin beim Schnitzen von Bibermdodeli.
Fotografie um 1948, ATP Bilderdienst (A. Pfister),
Ziirich.

besuchte Ausstellungen, liebte es aber auch,
durch die grossziigig angelegte Ludwigstrasse
zu flanieren und die Leute zu beobachten. Aus
gesundheitlichen Grinden war sie 1917 jedoch
gezwungen, die Isarstadt zu verlassen und zu
einem halbjihrigen Kuraufenthalt nach Arosa
zu reisen. Anschliessend begab sie sich nach
Genf, um, wie sie hoffte, «<an der Ecole des
Beaux-Arts in die Klasse Hodlers eintreten zu
konnen. Doch hatte er sich leider eben von
der Schule zuriickgezogen. Nun lernte ich bei
zwel Frauleins die Emailtechnik.»

1918 kehrte Klara Schweizer nach St.Gallen
zurick. Hier nahm sie Privatunterricht beim
Radierer und Maler Theo Glinz (1890 - 1962),
der nach seinen Studienreisen in Frankreich
und Italien ein Atelier an der Teufener Strasse
eingerichtet hatte. Daneben besuchte sie auch
die Gewerbeschule St.Mangen an der Kirch-
gasse. Dort lehrte der als Kirchenmaler be-
kannt gewordene August Wanner (1886 - 1970)
dekoratives Entwerfen, und der Bildhauer
Wilhelm Meier (1880 - 1971) unterrichtete im
Modellieren. An der Gewerbeschule machte
Klara Schweizer auch die Bekanntschaft der
gleichaltrigen spiteren Textilkiinstlerin Maria
Geroe-Tobler (1895 - 1963). Die Frauen freun-
deten sich an, arbeiteten gemeinsam und un-
ternahmen verschiedene Studienreisen. Als
sich Klara Schweizer 1920 in Bern niederliess,
um als selbstindige Kinstlerin ihren Unter-
halt zu verdienen, wohnte Maria Geroe-Tobler



fir einige Zeit bei ihr. Die Kiinstlerfreundin-
nen korrigierten sich gegenseitig. 1926 bezog
Maria Geroe-Tobler zusammen mit ihrem
Mann, dem Schriftsteller und Dramaturgen
Marcel Geroe (1899 - 1975), ein kleines Haus in
Montagnola TI. Die beiden wurden Nachbarn
und Freunde des Schriftstellers Hermann Hes-
se, der sich seit 1912 in der Schweiz und seit
1919 im Tessin aufhielt. Hesse wohnte in der
«Villa Camuzzi», einem spitbarocken Schloss-
chen, das den Schauplatz seiner Malernovelle
«Klingsors letzter Sommer» bildet. Klara
Schweizer besuchte ihre Kiinstlerfreundin
Maria Geroe-Tobler verschiedentlich im Tes-
sin, wobei sie auch Bekanntschaft mit Her-
mann Hesse machte. Zu einer Begegnung mit
dem Dichter meinte sie: «Ich wollte nicht zu
den ihn anschwirmenden Frauen gehoren.
Aber seine hagere Gestalt, sein knochiges,
durch viele Filtchen gezeichnetes Gesicht (so
stellt man sich einen vornehmen Englinder
vor) gefielen mir doch sehr, und das Gesprich
drehte sich bald um wesentliche Dinge, dar-
um, dass wir nicht an einen guten, sondern an
einen gewaltigen und starken Gott glauben
kénnen.»

In Bern 1920 bis 1928

1920 zog Klara Schweizer nach Bern, wo ihr
Jugendfreund Hans Fehrlin studierte. Zuerst
mietete sie ein Atelier an der Falkenstrasse,
spiter an der Junkerngasse. Sie unterrichtete
im Aktzeichnen und entwarf Muster fir
Wandteppiche im Auftrag eines Handarbeits-
geschiftes. Daneben begann sie sich der Male-
rei zu widmen und nahm an verschiedenen
Gruppenausstellungen in Lausanne, Bern und
Ziirich teil. Nachdem Hans Fehrlin 1924 sein
Doktorexamen bestanden und eine Anstel-
lung in der Stadtbibliothek in Bern erhalten
hatte, heiratete das junge Paar. Die frisch ver-
mihlten Eheleute zogen nach Gimligen, wo
sie auf dem Anwesen der Familie von Tschar-
ner ein «Stockli» mieten konnten. Alice Bal-
mer von Tscharner, die Tochter der Vermieter,
interessierte sich sehr fiir die Arbeiten der
Kiinstlerin. Zwischen 1924 und 1928 schnitzte
sie nach den Entwiirfen von Klara Fehrlin-
Schweizer etliche Figuren zu Puppenspielen.
So arbeitete sie an Marionetten zu «Don
Juan», «Die drei Winsche», «Gevatter Tod»
und «Vom Fischer und siner Fru» mit. Alice
Balmer von Tscharner, die vom Talent ihrer
Kinstlerfreundin tiberzeugt war, fithrte ge-
meinsam mit Kolleginnen deren Puppenspiele
in Bern auf. Sie half ihrer Freundin auch spater
immer wieder, die Spiele aufzuftihren und ver-
mittelte ithr Auftrige. So schrieb die Kiinstle-

rin: «Immer wieder {iberraschte mich Alice
Balmer [von Tscharner] mit Auftrigen und
begleitete mich, Don Quichotte, mit seltener
Treue als Sancho Panza, wie sie uns nannte,
durch mein Leben.»

Riickkehr nach St.Gallen

Noch in Gimligen wurde der Sohn Wolfram
geboren. Klara Fehrlin-Schweizer freute sich
dartiber, dass ihr Kind auf dem Land aufwach-
sen konnte. Doch als der Knabe ein halbes
Jahr alt war, erhielt Hans Fehrlin die Stelle
des Stadtbibliothekars in seiner Heimatstadt
St.Gallen angeboten. Nach langem Uberlegen
entschloss sich die junge Familie, ihr «kleines
Paradies» aufzugeben und in die Ostschweiz
zuriickzukehren. In St.Gallen konnte sich
Klara Fehrlin-Schweizer dank der Unterstiit-
zung ithrer Mutter weiterhin kiinstlerisch beti-
tigen. So beteiligte sie sich an einem Plakat-
wettbewerb der SAFFA, der ersten «Schweize-
rischen Ausstellung fur Frauenarbeit» 1928 in
Bern, bei dem sie den zweiten Platz belegte.
(Das Plakat gelangte zur Ausfihrung, und es
wurde auch eine Ansteckplakette angefertigt.)
Daneben schnitzte sie weiter an ihren Mario-
nettenspielen und nihte auch die Kostiime
dazu. Ein Kurs fiir Modezeichnen, den sie
1932 in Berlin besuchte, vermittelte ithr neue
Anregungen. In der Folge entwarf sie nicht nur
Theaterkostiime fiir ihre Puppenspiele, son-

Gedrechselte Holzfiguren in naturbelassenem Holz
mit partieller Bemalung.
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dern schrieb und illustrierte auch Beitrdge zu
zeitgenossischen Modefragen. Der Berlinauf-
enthalt in den frithen dreissiger Jahren sensibi-
lisierte die Kiinstlerin zudem auch fur soziale
Anliegen, welche sie in verschiedene Techni-
ken umsetzte. Die kleine Wohnung in der
St.Galler Altstadt wurde dabei immer mehr
zum Atelier. Nach der Geburt des zweiten
Kindes, der Tochter Gisela, wurden die Rium-
lichkeiten an der Neugasse 20 zu eng. So wa-
ren Fehrlins froh, als sie 1935 die gerdumige
Dienstwohnung in der Stadtbibliothek Vadia-
na beziehen konnten. Dort arbeitete die
Kiinstlerin fortan an einem grossen Tisch in
der Kiiche, um gleichzeitig auch ihre Haus-
frauenpflichten erfiillen zu kénnen. 1938 un-
ternahm sie noch einmal eine lingere Reise zu
Studienzwecken. Sie besuchte die Bildwirke-
rin Maria Geroe-Tobler in Paris, die sich dort
fir ein halbes Jahr an der Gobelinmanufaktur
weiterbildete. Fur Klara Fehrlin-Schweizer war
es eine anregende Zeit. Sie wohnte im Hotel
D’Alsace im Quartier Latin. Tagsiiber nahm
sie an einem Kurs fiir Miniaturmalen teil, und
in ihrer Freizeit besuchte sie zusammen mit
Maria Geroe-Tobler Ausstellungen und Se-
henswirdigkeiten. Nach ihrem Parisaufent-
halt widmete sich die Kinstlerin wieder ganz
Familie und Beruf. In diesen Jahren entstan-
den verschiedene interessante Plastiken in
Holz und spiter auch in Bronze.

Fur Klara Fehrlin-Schweizer war es oft schwer,
den Anforderungen einer «guten Hausfrau
und Mutter» sowie ihren kiinstlerischen Ambi-
tionen zu gentigen. Einmal soll sie, nach Aus-
sage von Alice Balmer von Tscharner, den be-
kannten Psychiater und Mediziner C. G. Jung
gefragt haben, wie sie ihr kiinstlerisches Schaf-
fen mit den Bediirfnissen der Familie verbin-
den koénne. Darauf habe ihr Jung geantwortet,
sie moge zum Mann sitzen und stricken. Trotz
dieser wenig ermunternden Antwort arbeitete
die Kinstlerin unbeirrt weiter. Bis zu ihrem
Tod entstand eine ansehnliche Anzahl Arbei-
ten, von denen die Offentlichkeit aber nur in
beschrinktem Mass Kenntnis nehmen konn-
te. Am 28. November 1985, wenige Tage nach
ihrem neunzigsten Geburtstag, starb Klara
Fehrlin-Schweizer in St.Gallen.

Das kiinstlerische Schaffen

Klara Fehrlin-Schweizer war eine vielseitig be-
gabte Kiinstlerin. Sie experimentierte mit ver-
schiedenen Materialien und Techniken. Thr
Interesse galt gleichzeitig der Kunst und dem
Kunstgewerbe. Im Bereich der angewandten
Kunst zeugen besonders die verschiedenen
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Die Pépstin im Marionettenspiel « Vom Fischer und
siner Fru».

Marionettenspiele von der grossen Schaffens-
kraft der Kiinstlerin. Zu diesen Figuren schuf
sie auch Szenerie und Kosttime. Jede der Pup-
pen ist eine ausdrucksstarke Figur und verkor-
pert einen Typus. Es wird, um nur einige Ty-
pen zu nennen, das Bose und das Gute, das
Falsche und das Naive oder das Lasterhafte
und das allzu Heile figtirlich dargestellt. Trotz
dieser starken individuellen Gestaltung der
einzelnen Figuren bilden die Elemente einer
Marionettengruppe in sich eine Einheit. Da-
neben entstanden Krippenfiguren, Spielsa-
chen und Masken. Das Spielzeug sollte mo-
dern und kindergerecht sein sowie den neuen
pidagogischen Anforderungen geniigen. Die
Holzfigiirchen zeichnen sich durch eine typi-
sierende Steigerung der menschlichen Formen
aus. Neben den Primirfarben Rot, Gelb und
Blau verwendete die Kuinstlerin auch gern hel-
les, naturbelassenes Holz. Besonders heiter
und schalkhaft ist eine bemalte Wachsfiguren-
gruppe von 1920 fur die Telefonwerbung der
PTT in Bern. Aber auch den Gegenstinden
des taglichen Lebens wollte die Kiinstlerin ein
neues Erscheinungsbild geben. Sie entwarf
u.a. Stoffe, Bildteppiche, Lampen, Stiihle,
Schalen und Teller, oft nur in einer Ausfith-
rung. Dieses Zusammenwirken von Kunst,
Kunsthandwerk und industrieller Formgebung
zur Gestaltung der Umwelt entsprach ganz
dem Zeitgeist. Bereits am Ende des vergange-
nen Jahrhunderts versuchte die englische Arts
and Crafts-Bewegung, die eigene kunsthand-



«Auf Reise»r, Wachsfigiirchen um 1920, fiir die PTT zu Werbezwecken.

«Badeszene», bemalte Wachsfigiirchen um 1920, im Aufirag der PTT Bern fiir die Telefonwerbung.

werkliche Tradition neu zu beleben und den
modernen Anforderungen anzupassen. In
Deutschland war es der 1907 gegriindete Werk-
bund, welcher seit dem Jugendstil die Postula-
te der Werktreue pflegte. Von besonderer Be-
deutung fiir Deutschland war die 1919 erfolgte
Griindung des staatlichen Bauhauses in Wei-
mar. Man wollte, um der Kunst und dem

Kunstgewerbe neue Impulse zu geben, sie ni-
her aneinanderriicken und legte vermehrt
Wert auf den Charakter des «Handgemach-
ten». Die Arbeit sollte Teil des schopferischen
Vorganges sein. In diesem Sinn verstand auch
Klara Fehrlin-Schweizer ihr Schaffen. Nicht
die Trennung von Kunst und Kunsthandwerk
war ihr Ziel, sondern deren Verbindung.
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Neben diesen kunstgewerblichen Arbeiten
widmete sich Klara Fehrlin-Schweizer auch
der Graphik, Malerei und Plastik. Die frithen
Zeichnungen und Holzschnitte stehen ganz in
der Tradition des deutschen Expressionismus.
In der Malerei findet sich eine Mischung von
expressiver Farb- und Formgebung, die spiter
Einflisse der neuen Sachlichkeit zeigt, um in
der letzten Arbeitsphase einer mehr lokalen
Auffassung von Farbe und Linie zu weichen.
Einige Portrits aus der Miniaturmalerei ver-
binden eine biedermeierliche Auffassung mit
einer leicht surrealen Ubersteigerung. Die
Kiinstlerin versuchte, das Psychologische, die
Seele des Portritierten zu erfassen. Ab den spi-
ten dreissiger Jahren fertigte sie auch eine Rei-
he von Plastiken in Holz oder Bronze an. Die
Holzfiguren sind kriftig-gedrungen, in sich
geschlossen und ruhig in der Haltung. Thr Aus-
druck wird durch iberproportionierte Extre-
mititen gesteigert. Meist ist der Blick der Figu-
ren introvertiert und melancholisch. Man
fihlt sich an Werke der deutschen Kinstlerin
Kithe Kollwitz (1867 - 1945) erinnert, welche
durch ihre ergreifenden Zeichnungen von
hungernden und leidenden Menschen im
Krieg bekannt wurde. Die Ostschweizerin be-
wunderte die deutsche Kiinstlerkollegin, die
sie in threr Minchnerzeit personlich kennen
gelernt hatte. Die Herstellung der knapp halb-
lebensgrossen Holzplastiken erforderte eine
beachtliche korperliche Anstrengung. In fort-
geschrittenem Alter widmete sich Klara Fehr-
lin-Schweizer daher vermehrt der Bronzeplas-
tik. Die Bronzefiguren, basierend auf Wachs-
bozzetti, sind feingliedriger und meist auch
kleiner in den Ausmassen als die Holzplasti-
ken. Die Kinstlerin besuchte bis zu ihrem
achtzigsten Altersjahr Rhythmikstunden. Die-
ses personliche Erfahren des Korpers setzte sie
kunstlerisch in verschiedenen subtilen Bronze-
arbeiten mit Ballett- und Akrobatikszenen
um.

Klara Fehrlin-Schweizer arbeitete in verschie-
denen Techniken und Materialien. Uber ihr
vielfdltiges Schaffen meinte die Kunstlerin:
«Ich hiute mich wie eine Schlange; sobald
eine Technik droht Routine zu werden und fur
mich kein Problem mehr bedeutet, muss ich
ein neues Material wihlen. Jede Arbeit muss
neu und spannend sein.» Ihr breites Schaffen
zeigt Werke, die dem Bereich der angewandten
Kunst, dem Kunsthandwerk aber auch der so-
genannt «hohen Kunst» zugerechnet werden.

94

Dazu muss allerdings festgehalten werden,
dass die Begriffe Kunst und Kunsthandwerk
zum Teil fragwiirdige Qualititsunterschiede
implizieren. Beim Kunsthandwerk wird der
handwerkliche Teil allgemein héher bewertet
als der kunstlerische, dies im Gegensatz zur
sogenannt <hohen Kunst». Ob nun im Bereich
des Kunsthandwerks oder der Kunst, Klara
Fehrlin-Schweizer beschiftigte sich vor allem
mit dem Menschen, seinen Angsten, Noten
und Freuden. So werden besonders in den
Marionettenspielen menschliche Beziehun-
gen thematisiert. Dabei zeigt sich auch ihr
Sinn fur das Groteske und Karikaturhafte. Der
Mensch als immer wiederkehrendes Thema ist
aus dem Erfahrungsbereich und der persénli-
chen Situation der Kinstlerin - dem Span-
nungsfeld von Hausfrauenpflichten und
kiinstlerischem Wollen - zu erkldren. Die so-
zialen und gesellschaftlichen Aufgaben in der
Familie boten vielfiltige Anregungen und An-
forderungen zugleich. Leben und Werk von
Klara Fehrlin-Schweizer sind typisch und stell-
vertretend fiir viele Kinstlerinnen ihrer Zeit,
die sich gleichzeitig fiir Familie und Beruf ent-
schieden.
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