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Die Wiler Madonna

Ein romanisches Bildwerk aus St.Peter

Benno Ruckstuhl, Wil

So sollen wir das Bild nicht «bedenken»
sondern «beherzigen». Das ist die unmittelbare
Bildbetrachtung. In ihr stebt nichts zwischen
dem Bild und unserem thm

gedffneten Herzen.
Lothar Schreyer

1995/96 wurden in Wil die Pfarrkirche St.Peter
und die stidlich gelegene Liebfrauenkapelle re-
stauriert. Beide Bauten haben eine lange, nicht
immer gliicklich verlaufende Baugeschichte
hinter sich. St.Peter reicht zweifellos in hoch-,
wenn nicht frithmittelalterliche Zeit zuriick,
und die Liebfrauenkapelle ist der Griitndung
nach sicher dlter als ihr spitgotischer Baube-
stand. Thr Patrozinium hingt eng mit einer ro-
manischen Muttergottesstatue zusammen, die
hier tiber Jahrhunderte verehrt wurde.

Geschichte

Die historischen Hinweise auf die Wiler Ma-
donna sind eher spirlich und betreffen mehr
den Ort der Verehrung als das Gnadenbild
selbst. 1495 wurde von Schultheiss und Rat in
der Beinhauskapelle Unserer Lieben Frau zu
St.Peter eine Kaplaneipfrund gestiftet, «nach-
dem seit etlichen Jahren her grosse Wunder-
zeichnen in der Kapelle zu St.Peter im Bein-
haus an manchen Kranken, Lahmen und un-
gesunden Menschen durch sonder Erbarmung
der Ib. Muttergottes geschehen...» Neben an-
dern Aufgaben war der Kaplan zu Unserer Lie-
ben Frau verpflichtet, jihrlich mindestens
viermal in der Beinhauskapelle zu predigen
und die Zeichen und Wunder zu verkiinden,
die dort geschehen sind. 1640 kam zu den bis-
herigen Aufgaben des Kaplans das traditionel-
le Singen des Salve Regina mit den Schiilern
am Samstag abend. Ab 1643 wurde das Salve
Regina zuerst in St.Nikolaus und hernach in
der Liebfrauenkapelle zu St.Peter von den

Wiler Madonna aus der Liebfranenkapelle bei
St. Peter, 2. Hiilfie 12. Jh., restauriert und behutsam
erginzt 1964. — Foto Schweiz. Institut fiir Kunst-
wissenschaft Zirich.

Schiilern unter Leitung des Schulmeisters ge-
sungen. An der Westseite der Kapelle war frii-
her das Beinhaus angebaut, weshalb sie auch
Beinhauskapelle genannt wurde. 1887 wurde
das Schiff von St.Peter neu gebaut und erwei-
tert, so dass die Kapelle, die frither vollig sepa-
rat stand, an die Kirche «angedockt» wurde.
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Wil, Pfarrkirche St.Peter und Liebfranenkapelle vor dem Erweiterungsban 1887. Aquatinta von Franz
Miiller, 1835/37.

Schon 1879 war die Liebfrauenkapelle reno-
viert und der barocken Ausstattung beraubt
worden. Eben damals hatte man in einer holz-
verschalten und verputzten Nische der nordli-
chen Chorwand das romanische Muttergottes-
bild entdeckt, das einst der ganzen Anlage den
Namen gegeben hatte. Da es nicht nur unan-
sehnlich, sondern auch arg beschidigt war,
kann man annehmen, dass man es absichtlich
(schon im 16. Jahrhundert?) den Augen der
Kirchginger entzogen hatte, ohne es zerstdren
zu wollen. Es wurde gleichsam in der Nihe des
Beinhauses «begraben», wohl um einem zeit-
gemisseren Kultbild Platz zu machen. Dieses
«Verschwindenlassen» ist beispielsweise auch
im Beinhaus Leuk nachgewiesen, wo man um
1970 hinter einer Schidelwand zahlreiche Fi-
guren des 14. und 15. Jahrhunderts fand.

Das Wiler Bildwerk gelangte vorerst ins Histo-
rische Museum St.Gallen (damals noch am
Brithl) und 1909 in das neu gegriindete
Ortsmuseum Wil, wo es als Lethgabe der ka-
tholischen Kirchgemeinde Aufstellung fand.
Anlisslich der Innenrestaurierung der Stadt-
kirche St.Nikolaus 1981/83 wurde die ehemali-
ge Sakristei nordlich des Chors (seit 1932 Tauf-
kapelle) als Andachtsraum eingerichtet. Hier
fand die Madonna in einem eigens angefertig-
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ten Holzschrein einen wiirdigen Platz. Vor we-
nigen Jahren wurde sie aber aus Sicherheits-
griinden in die Sakristei transferiert und damit
abermals dem Kult entzogen.

Beschreibung

Das verhiltnismissig kleine Bildwerk aus Lin-
denholz hat folgende Masse: Hohe 73 cm,
Breite 31 cm, Tiefe 17 cm. Die Muttergottes
sitzt auf einem niedrigen, sehr schmalen Falt-
stuhl, dessen Sitzfliche mit einem dicken Kis-
sen belegt ist und von zwei Paar gekreuzten,
durch Querholzer verbundene Stiitzen getra-
gen wird. Grosse Diibelldcher in den Stiitzen
lassen erkennen, dass an diesen Stiitzen En-
dungen wegfielen, die man sich als Tierkdpfe
und Klauen vorstellen muss. Es ist ungewdhn-
lich, dass bei dieser Madonnenfigur als Sitz
nicht eine Bank oder ein Thron, sondern ein
Faltstuhl dargestellt ist. Dieser Sitz hat aus-
zeichnenden Charakter. Er geht zuriick auf das
romische Faldistorium, den Amtsstuhl (sella),
dessen Stiitzen ebenfalls in Tierkdpfen und
Klauen endigten. Im frithen und hohen Mit-
telalter wurde das Faldistorium der Ehrensitz
der weltlichen und kirchlichen Wiirdentriger.



In Analogie dazu kommt er auch Christus und
den Apostelfiirsten zu. Seit frithester Zeit wird
auch Maria auf dem Faltstuhl dargestellt. Als
Holzskulptur scheint die Wiler Madonna al-
lerdings das einzige Beispiel zu sein.

Der mit Lowenkopfen versehene Sitz darf
auch als Anspielung auf den Thron Salomons
verstanden werden, der sich auf das Kind der
Mutter, auf Christus bezieht. Der Thron des
weisen Konigs wurde mit Maria verglichen, in
deren Schoss Christus, der wahre Salomo,
thront (sedes sapientiae, Sitz, Thron der Weis-

heit).

Die Haltung der Muttergottes ist streng fron-
tal. Der Kopf ist weit vorgeschoben und leicht
zur rechten Schulter geneigt. Auffallend sind
das lange Untergesicht und die betonte Nase.
Am Antlitz mit weiss-grauem Grundton sind
Wangenrot, Lippenrot, Iris, Lider, Lidschatten
und Brauen aufgesetzt. Das Kinn ist von ei-
nem Gebidnde (um Scheitel und Kinn ge-
schlungener Leinenstreifen der Kopftracht)
umspannt, das nur durch Bemalung angedeu-
tet ist. Kopf und Hals sind durch ein schalarti-
ges Tuch bedeckt. Es spricht vieles dafiir, dass
Maria urspriinglich eine Krone trug.

Maria trigt Giber einem weissen Untergewand
mit blauer Schattierung in den Faltentiefen ein
rotes Obergewand, gemustert mit gelben (gol-
denen) Vierblittern und weissen Rauten mit
schwarzem, weiss gepunktetem Rand. An
Saum und Halsausschnitt sind Spuren ge-
schmiickter Borten erkennbar. Das Kleid ist
geglrtet und weist auffallend lange Hingeir-
mel auf, die fur die zeitgen&ssische Tracht des
12. Jahrhunderts hidufig bezeugt sind. In der
rechten Hand hilt die Muttergottes die Para-
diesfrucht, in der Kunst spiter als Apfel darge-
stellt. Aus dem Symbol der Stinde im Zusam-
menhang mit der ersten Eva wird diese in der
Hand Marias, der andern Eva, zum Symbol
der iiberwundenen Siinde, dadurch, dass Ma-
ria zur Mitwirkung am Erlosungswerk aufgeru-
fen war und den Fehler Evas wieder gutmach-
te. Die Paradiesfrucht kann auch als Frucht des
Lebens gedeutet werden.

Das Kind sitzt schrig gerichtet, mit gekreuzten
Beinen auf dem linken Knie der Mutter, den
Kopf zum Betrachter gewandt. Das Motiv der
gekreuzten Beine ist in der schweizerischen
Holzskulptur einzigartig. Gekreuzte Beine
weisen Jesus als Richter aus. Er trigt ein weis-
ses Gewand, dariiber einen blauen Mantel.
Durch Segensgestus ist der Jesusknabe als der
kiinftige Welterloser und durch die Schriftrol-
le als das menschgewordene Wort (griechisch
logos) gekennzeichnet.

Wiler Madonna wvor der Restanrierung 1964. —
Foto Schweiz. Landesmuseum Ziirich.

Restaurierung

Die verstuimmelte Figur wurde 1964 im
Schweizerischen Institut fiir Kunstwissen-
schaft in Zirich sorgfiltig restauriert. Dabei
konnte die farbige Originalfassung weitge-
hend freigelegt werden. Folgende fehlende
Holzteile wurden in Anlehnung an das roma-
nische Glasgemilde der Muttergottes aus
St.Jakob in Flums (im Schweizerischen Lan-
desmuseum Ziirich) ergdnzt: an der Madonna
der obere Teil des Kopfes und die rechte
Hand, am Kind der Kopf, der rechte Unter-
arm, das linke Bein mit dem grossen, nach
unten hingenden Fuss. Nicht erginzt wurden
der Sockel, die Fisse Mariens, der urspriing-
lich am Halsausschnitt eingesetzte Schmuck-
stein und die fehlenden Teile des Faltstuhls.
Die neuen Teile wurden nicht farbig gefasst
und so als hypothetische Erganzungen kennt-
lich gelassen. Sie wurden auch so angebracht,
dass sie jederzeit entfernt werden konnen.
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Wiler Madonna. Riickenansicht nach der Restaun-
rierung 1964. — Foto im Besitz von Urs Jaeger, Wil.

Wirdigung

In der ganzen Schweiz sind derzeit nur vier
romanische Holzskulpturen der thronenden
Madonna bekannt, die sicher vor 1200 datiert
werden konnen: eine aus Chur im Schweizeri-
schen Landesmuseum Zirich, eine aus Surca-
sti-Obercastels GR im Klostermuseum Disen-
tis, eine aus Hildisrieden LU im Schweizeri-
schen Landesmuseum Ziirich und unsere Wi-
ler Madonna. Die Datierung wird allgemein
auf 1160/80 angesetzt. In der dlteren Literatur
wird die Wiler Madonna stets mit der so-
genannten Hodegetria (= Wegweiserin), einer
Marienikone in der Hodegon-Kirche in Kon-
stantinopel verglichen. Dieser byzantinische
Madonnentyp zeigt die Muttergottes als ste-
hende Ganz- oder Halbfigur mit dem schrig
gerichteten Kind auf dem linken Arm. Nach
allgemeinem  kunsthistorischen — Sprachge-
brauch kann darunter auch eine Darstellung
verstanden werden, auf der Maria das Kind
seitlich trigt oder hilt. Daneben gibt es den
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byzantinischen Typ der Nikopoia (= Siegbrin-
gerin), bei dem das Kind frontal in der Schoss-
mitte sitzt. Die schweizerischen und abend-
lindischen Bildwerke sind keine genauen
Nachbildungen der beiden genannten Vorbil-
der und variieren untereinander stark. Die Wi-
ler Madonna ist aber als Bildwerk ohne By-
zanz, ohne die Begegnung mit Werken aus
dem christlichen Osten geschichtlich nicht
denkbar. Thre Formgestaltung ist hergeleitet
von der Malweise der Tkonen der Ostkirche.
Man koénnte das Bildwerk nach Brigitta
Schmedding etwa wie folgt beschreiben: thro-
nende Kleid-Madonna mit schrig auf dem lin-
ken Bein der Mutter sitzendem Kind mit ge-
kreuzten Beinen. Starre Frontalitit, herbe
Strenge und hieratischer Habitus verleihen
dem Bild ein altertimliches Geprige, zeitlose
Entriicktheit und etwas Unnahbares. Die lang-
gestreckte, schlanke Bildung des Kindes mit
kleinem Kopf stellt Christus nach byzan-
tinischem Muster als kleinen Erwachsenen
dar, der durch Haltung und Ernst die Wiirde
eines Konigs ausdriickt. Trotz diesen fiir un-
sere Zeit nicht mehr gewohnten Formen und
Merkmalen spricht die Wiler Madonna an
durch gute figiirliche Proportionen im Verhalt-
nis der Figuren zueinander und im Verhaltnis
von Ober- und Unterkérper, ganz besonders
aber durch ihre Schlichtheit und die feierliche,
konigliche Wiirde. Wir sehen nicht bildliche,
sondern vergeistigte Schonheit. Es ist Kunst,
die in der sinnlichen Erscheinung das Uber-
sinnliche ausstrahlt und so auf grossere Zu-
sammenhinge weist. Wie eine lkone ist die
Wiler Madonna «Vorstellungsbild», nicht Ab-
bild der realistischen Welt. Sie mochte die Be-
tenden zum Urbild fithren, will eine innere
Beziehung schaffen zur verklirten Welt der
Ewigkeit.

Das Bildwerk ist ein kult- und kunstgeschicht-
liches Zeugnis ersten Ranges. Bei aller Ehr-
furcht vor seiner kiinstlerischen Qualitit den-
ken wir aber auch an die unzihligen Men-
schen, die iber Jahrhunderte hinweg vor die-
sem Bild gekniet haben, um die Gottesmutter
um Fiirsprache bei ihrem gottlichen Sohn an-
zuflehen. Es sollte eigentlich méglich sein, die
Wiler Madonna wieder dem Kult zuriick-
zugeben.
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