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Kunstmaler Fakob Hine, Kirchberg

(1913 - 1978)

lic. phil. Dieter Meile, St.Gallen

Sein Leben

Jakob Hine wurde am 31. Mai 1913 als vier-
zehntes Kind einer Bauernfamilie in Schalk-
hausen bei Kirchberg geboren. Bereits im
Kindesalter fiel die ausgeprigte zeichne-
rische Begabung des frohlichen Knaben auf.
Nach dem Abschluss der Volksschule er-
lernte er in Sirnach den Beruf eines Flach-
malers, den er aber bald wieder aufgab.
Seine ersten kiinstlerischen Werke entstan-
den im Kinderdorfli St.Iddaheim in Lutis-
burg, wo er von 1931 bis 1933 als Erzieher
angestellt war. Aufmunterung und Ansporn
zu intensiverem kinstlerischem Tun holte
sich der zwanzigjahrige Hobbyktnstler beim
Direktor des Heimes, Johannes Frei, der thn
zu einer Reise nach Paris einlud und ihn dort
mit der grossen europdischen Kunst im
Louvre und vielleicht auch mit den damals
aktuellen zeitgendssischen Kunststromun-
gen bekannt machte.

Zuriickgekehrt ins heimatliche Toggenburg
begann Jakob Hine, sich ernsthaft mit der

Malerei zu beschiftigen. Allerdings fehlte
thm eine solide kinstlerische Ausbildung,
eine fundierte Basis als Grundlage fur sein
Schaffen. Eine Bewerbung bei der Ecole
Supérieure de Peinture in Briissel erwies sich
als erfolgreich; Jakob Hine tbersiedelte 1936
temporidr in die belgische Hauptstadt und
trat eine drei Jahre dauernde Ausbildung an.
Doch bereits nach drei Semestern — wohl sei-
nes Naturtalentes wegen — schloss er das Stu-
dium mit Auszeichnung ab. Die Berufung
war somit auch zum Beruf geworden.

Der erste Fremdauftrag wurde 1938 an ihn
herangetragen. Um einen Lohn von 200
Franken sowie freie Kost und Logis schuf er
fir das Iddaheim in Litisburg ein grosstlichi-
ges Wandbild zum Thema der Berufswahl.
Sowohl als Flach-wie auch als Kunstmaler
wurde Jakob Hine noch in demselben Jahr
nach Gihwil verpflichtet, wo er in der Unter-
kirche das Innere mit einem neuen Anstrich
versehen und dazu ein Andachtsbild der
Schmerzensmutter malen sollte.

Pfarrkirche St. Michael Ebnat-Kappel, Kreuzwegstationen No. 11 und No. 12, Fresco, 1943.



Apokalypse: Johannes der Seher, Oel auf Holz, 1973, 84 x 121 ¢m.

1939 stellte er den «Stanislaus» in der Kapelle
Gutenberg bei Balzers dar. Der erste wirk-
liche Monumentalauftrag folgte im Hoch-
altarbild und den Kreuzwegstationen der
katholischen Kirche von Alt StJohann.
Noch wihrend der Ausfithrung dieser Werke
in Fresco-Technik lernte Jakob Hine seine
spitere Lebensgefihrtin kennen, die er 1942
heiratete.
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Wie den meisten seiner Zeitgenossen schlug
auch thm der Zweite Weltkrieg eine Zasur in
die Lebensbahn. Aber selbst wihrend der
Aktivdienstzeit malte er bei jeder sich bieten-
den Gelegenheit und verstand es, beispiels-
weise einen grauen Betonbunker bei Oberegg
in eine farbenfrohe Bildergalerie zu verwan-
deln. 1942 erwarb Jakob Hine in Kirchberg
ein Haus mit Sticklokal im Erdgeschoss, das



Madonna, Oel anf Hartfaserplatte, undatiert, 38 x 50 cm.

er fortan als lichtdurchflutetes Atelier be-
nitzte. Immer zahlreichere Auftrige trafen
bet thm ein: 1942 fir Glasfenster des Semi-
nars La Salette in Fribourg, 1943 fur die Bil-
der des Hochaltars und der Seitenaltire
sowie der Taufkapelle der katholischen Pfarr-
kirche St.Michael in Ebnat-Kappel, fur ein
Fresco im Priesterheim Weesen, 1944 tir wei-
tere Wandmalereien im Iddaheim Liitisburg,
1945 fur die Ausmalung einer Hauskapelle in
Henau und fur ein «Christophorus-Sgraf-

fito» in Bazenheid sowie fur die Ausgestal-
tung des Kindergartens von Dietfurt.

Jakob Hine war ein tief religios empfinden-
der Mensch. Fiur den heutigen, vielleicht
etwas distanzierteren Betrachter stellt sich
sein ausschliesslich auf den Dienst an Gott
ausgerichtetes Werk in eine andere Perspek-
tive, wenn er davon weiss, wie weit die From-
migkeit sein Leben bestimmte und lenkte. Er
feierte die abgeschafften Feiertage weiterhin
beharrlich im Kreis seiner Familie, betete be1
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Erfolgen und Misserfolgen das Magnifikat
und stellte seine Familie, seine Arbeit und
sich selbst in den Dienst Gottes. Es scheint
deshalb nur konsequent und logisch, wenn er
sich immer stirker zur ausschliesslich religios
thematisierten Malerei hingezogen fuhlte
und selbst profane Auftrige in ein biblisches
Umfeld zu stellen pflegte, beispielsweise 1m
Iddaheim, wo er Schulkinder darstellte, die
ihre Zeugnisse Jesus zur Begutachtung dar-
boten.

Obwohl er sich sehr um Auftrige fir Altar-
bilder und weitere Kirchenmalereien be-
miihte, wurde es nach 1945 zunehmend
schwieriger fur ihn, solche auch ausfithren zu
dirfen. Oft wandte er sich mit konkreten
Vorschligen und fertigen Entwiirfen an
potentielle Auftraggeber. Zur Uberbriickung
auftragsarmer Perioden verlegte er sich auf
die Herstellung von Madonnenbildern, Blu-
menmalereien,  Landschaftsdarstellungen
und Portrits, oder er schnitzte Holzkreuze.
In einer solchen Situation griindete er den
«Berg-Verlag» und liess einige seiner Madon-
nendarstellungen drucken, in der Hoffnung,
durch den Versand dieser Andachtsbildchen
in kirchlichen Kreisen als der Maler der
Madonna Anerkennung zu finden. 1950 liess
er von 16 Madonnenbildern je 10 000 Stiick
drucken, ein Jahr darauf schuf er bereits sein
hundertstes Werk mit diesem Motiv. Bis 1978
sollten es insgesamt 414 werden.

Der Absatz der Andachtsbildchen verlief
befriedigend; er gestaltete sich aber dusserst
arbeitsintensiv, da jeweils nur geringe Stiick-
zahlen an einzelne Besteller ausgeliefert wer-
den konnten. Der Druck weiterer Motive
und eine hohere Auflage hitten die finanziel-
len Moglichkeiten Jakob Hines tiberfordert.
Ein befristeter Vertrag mit dem «Ars Sacra-
Verlag» in Minchen fithrte zu einer beider-
seits befriedigenden Losung des Problems:
Jakob Hine konnte jihrlich zehn seiner Bil-
der nach Minchen verkaufen und «Ars
Sacra» mit seiner Infrastruktur besorgte
deren Druck und Vertrieb. Damit war thm
und seiner, inzwischen um vier Tochter
bereicherten Familie ein bescheidenes, aber
regelmassiges Einkommen sicher. Zudem
verbreitete sich sein Name in alle vier Him-
melsrichtungen, wurden doch viele seiner
Andachtsbilder in die Mission aller Erdteile
geliefert. Die anteilsmissig grosste Verbrei-
tung indes fanden sie in Westdeutschland.
Ab und zu trafen auch Auftrige fir umfang-
reichere Arbeiten im Atelier Jakob Hines
ein. So schuf er 1948 ein Dreifaltigkeitsbild
fur die katholische Kirche von Meiringen,
1951 ein Fresco in Gdhwil und ein Sgraffito in
Bitschwil. Aus seiner Hand stammten auch
die Innenraumgestaltung der Bruder-Klaus-
Kapelle von Hintergoldingen und das
Hauptaltarbild der neuen katholischen
Kirche von Gelterkinden. Im Bereich der

12

Kunst an Profanbauten ist schliesslich das
Natursteinmosaik in der Eingangshalle des
Primarschulhauses von Kirchberg (1958) zu
erwihnen.

Nach einer lingeren Pause setzte sich 1964
die Folge der Werke offentlichen Charak-
ters mit dem Relief des Priestergrabes an
der katholischen Kirche von Kirchberg,
einem Plattenmosaik im Schulhaus Dietsch-
wil (1966) und einem Bildstock in Haslen
(1967) fort. Den Abschluss von Hines Monu-
mentalauftrigen bildet der kiinstlerische
Schmuck der Haushaltungsschule St.Mi-
chael in Landsberg BRD.

Den Verkauf seiner Gemilde, Zeichnungen
und Graphiken suchte Jakob Hine aber auch
mit Ausstellungen zu fordern. 1949 zeigte er
80 seiner Werke im «Toggenburgerhof» in
Kirchberg. Eine weitere Ausstellung in Zug
(1957) erwies sich als grosser kommerzieller
Erfolg. Dieser veranlasste ithn, fortan alljahr-
lich in seinem Kirchberger Atelier eine
Retrospektive durchzufithren. 1967 fand
seine erste Ausstellung in St.Gallen, im
Hotel Ekkehard, statt. Die Galerie Walche-
turm lud thn 1971 zu einer Gruppenausstel-
lung nach Zirich ein. Anton Kehl, ein
Freund und Forderer Hines, feierte die posi-
tive Beurteilung durch die Zulassungsjury
mit folgenden Worten: «Diese Jury hatte
Mut in einer Zeit nihilistischer-atheistischer
und pornographischer Hochkonjunktur,
neben Hines Landschaftsmalerei, dessen
religiose Kunst zuzulassen.» («Alttoggenbur-
ger», 3. Mirz 1976). Nebst aller Begeisterung
tber die Zulassung seines Freundes macht
Kehls Pauschalverurteilung allen zeitgendssi-
schen Kunstschaffens einmal mehr die seit
dem ausgehenden 18. Jahrhundert beste-
hende Kluft zwischen der Malerei religiosen
Anspruchs und dem Avantgardekunstschaf-
fen sichtbar. Moderne Kunst gibt gerade
dort, wo sie wesentlich wird, den Nieder-
schlag von Erfahrungen wieder, die einer
gliubigen Interpretation offenstehen, weil es
letztlich  Transzendenzerfahrungen sind.
Spitestens seit dem Ende des 19. Jahrhun-
derts legte die bildende Kunst lebhaft Zeug-
nis von ithrem Bediirfnis nach Religion, von
threm Ringen nach Erkenntnis und Bekennt-
nis ab.

1970 begann Jakob Hine mit der Ausfithrung
eines Bildzyklus, den er als sein eigentliches
Lebenswerk ansah, der Apokalypse.
Wihrend der folgenden sechs Jahre setzte er
die Geheime Offenbarung des Johannes in
46 endzeitlich geprigte Bilder um.

Dieses umfangreiche Vorhaben war anfang-
lich in engem Kontakt mit Pater Peter
Morant, der die Apokalypse aus dem Grie-
chischen ins Deutsch tibersetzt hatte, gereift
und fand im Christiana-Verlag in Stein am
Rhein vollig unerwartet einen Partner, der
sich bereit erklirte, das ehrgeizige Projekt in



Form eines farbigen Bildbandes erscheinen
zu lassen. Das Unternehmen scheint die
Krifte Jakob Hines arg in Anspruch genom-
men zu haben. Er starb, nachdem er am 18.
Mirz ein Arme-Seelen-Bild sowie einen
Sankt Josef als letzte Werke fertiggestellt
hatte, Uberraschend am 5. April 1978.

Sein Werk

Das Lebenswerk von Jakob Hine ist, wie
bereits in der vorangegangenen Biographie
angetont wurde, in die Tradition der sich seit
dem frithen 19. Jahrhundert unabhingig ent-
wickelnden Gattung der kirchlichen Kunst
einzuordnen.

Mit der Sikularisierung loste sich die reli-
giose Kunst von der autonomen Kunst und
verfolgte eine eigenstindige Weiterentwick-
lung. Auffillige Merkmale sind das Festhal-
ten an einer iiberlieferten, theologisch festge-
legten Ikonographie — thr Gottesbild ist von
der barocken Gottesdarstellung geprigt -, sie
verwendet die bewihrten Symbole und die
traditionellen liturgischen Farben, und sie
dient letztlich einem einzigen Zweck: dem
Gottesdienst. Diese Konstanten behilt sie
vereinzelt bis in unsere Zeit bei, auch wenn
sie nach und nach stilistische Neuerungen
von der Avantgardekunst Ubernimmt und
zeitverschoben verarbeitet.

Im Folgenden wird versucht, das Werk Jakob
Hines in die Entwicklung einzuordnen und
eventuelle Einfliisse aus dem Bereich der pro-
fanen Kunst aufzuzeigen.

Einige erstaunliche Parallelen ergeben sich
beim Vergleich mit dem Schaffen von Paul
Melchior von Deschwanden (1811-1881),
einem der im 19. Jahrhundert in der Schweiz
beliebten Kirchenmaler. Deschwandens Stil
wurzelte einerseits in der religidsen Roman-
tik, anderseits, in seinem Hang zur Schlicht-
heit, im Klassizismus, von dessen akademi-
scher Ausrichtung er aber bewusst abriickte.
Seine Darstellungsweise muss den religiésen
[dealvorstellungen weiter Kreise in ausser-
ordentlichem Masse entsprochen haben. Mit
geradezu apostolischem Sendungsbewusst-
sein setzte er fast sein ganzes kunstlerisches
Schaffen in den Dienst der Kirche, deren For-
derungen an die Gldubigen er auszudriicken
versuchte (Ausstellungskatalog «Ich male fir
fromme Gemiter», Kunstmuseum Luzern,
1985, S. 65).

Hine wie Deschwanden vertraten dieselbe,
stark religios geprigte Gesinnung. Ihr Geha-
ben war dem eines Ikonenmalers nicht
unahnlich - beide beteten oft beim Malen -
beiden war eine allgemeinverstindliche
Frommigkeit eines der hochsten Anliegen,
beide lieferten Vorlagen fir die Andachts-
bildchenproduktion und bei beiden wieder-

holen sich in auffilliger Weise dieselben
Kopftypen.

Hines 414 Madonnenbilder variieren im
Grunde genommen immer ein und dasselbe
Gesicht, das sich durch seine feine, langgezo-
gene Nase edlen Charakters a la Modigliani
und durch seine mandelférmigen Augen mit
auffallend weiten Pupillen auszeichnet. Die
Farbgebung des Teints, wie jene der feinglie-
derigen Hinde, bewegt sich konstant und
ohne Ausnahme 1m Spektrum zwischen
Grau- und Braunténen. Uberhaupt scheint
sich sein Interesse ausschliesslich auf das
Gesicht, die Gestik der Hinde und die Pose
des Korpers konzentriert zu haben. Diese
drei Ausdruckstriger waren thm Hinweise
aufden einzigen Weg zum Heil, auf Christus.
Der Korper hingegen tritt in seiner Leiblich-
keit als sekundir zurtack. Er wird entweder
durch die Lichtfihrung oder die Farbgebung
kaschiert und in den Bildgrund eingebun-
den. Diese Stilmittel und die begleitende,
bewusst gesuchte formale Ubersteigerung
lassen Mariendarstellungen von Ikonen als
Inspirationsquellen postulieren, die ja eben-
falls im Bereich zwischen dem rein Visuellen
und der Transzendenz angesiedelt sind.
Zerfliessen in den frithen Marienbildern Kor-
per und Malgrund, so wird der Kérper mit
der Zeit zunehmend ornamental in diesen
eingeflochten. Intensiv farbige, geometri-
sche und spiralige Formen fiigen sich, wie
etwa in Gustav Klimts Periode des «Golde-
nen Stils», mosaikartig aneinander. Spater
verhirten sich die Konturen; sie werden kon-
ziser durchgezogen und heben einzelne
Farbkompartimente prdzis hervor, um
schliesslich mit zunehmender, sich inten-
sivierender Buntheit, als autonome Farbfel-
der in Grelligkeit auszumiinden.

Neben Cézanne und Hodler verweist Jakob
Hine in seinen Tagebiichern auch auf das
Vorbild der Beuroner Schule. Diese lieferte
einen der wichtigsten Beitrige zur Erneue-
rung der kirchlichen Kunst im 19. Jahrhun-
dert, thr kam eine gewisse Vorlduferrolle aut
sich spiter bildende Kunstauftassungen zu.
[hre Begriinder, Desiderius Lenz (1832-1928)
und Jakob Wiger (1829-1892), versuchten
durch eine mehr geometrisierende Stilisie-
rung den sakralen Themen einen zeitgemas-
sen Ausdruck zu verleihen.

Bis in die Zeit um 1940 sind im Friihwerk
Jakob Hines, zu dem die Alt StJohanner
Kalvarienberg-Darstellung gerechnet werden
darf, deutliche Spuren hieratischer Komposi-
tionen, wie sie fur die Beuroner Schule
typisch sind, sichtbar. Spiter [oste sich Hane
von diesem streng linearen, lokalfarbigen
Frihstil und lockerte Linien und Farben mit-
tels flackernder Farbgebung fortschreitend
auf.

An einer weiteren Eigenart, die sich bereits
im Werk Deschwandens zeigte, hielt Hine
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weiter fest, ja er aktualisierte sie nachgerade:
Die dusserlichen Gestalten einer burgerli-
chen Gesellschaft seiner Zeit. In den Figuren
des Midchensund des Soldaten der Alt St.Jo-
hanner «Konigin des Friedens» beispiels-
welse, fiel es dem Betrachter anhand der in
den Details realistisch  wiedergegebenen
Gestalten und ihrer, Gber das Alltigliche
emporgehobenen, idealisierten Gesamter-
scheinung leicht, sich mit den Dargestellten
zu identifizieren. Thr zeittvpisches Bekennt-
nis zur Heimat bringt das Lebensgefthl der
kriegsgepriften Generation augenfillig zum
Ausdruck. Dieses gern zitierte [dyllenideal ist
wohl als Anspielung auf eine Schweiz als
neues Arkadien zu verstehen; ein Ideal, das
hiermit innerhalb des sakralen Kunstschaf-
fens seinen Niederschlag gefunden hat.

In den Kreuzwegstationen, besonders in jenen
von Ebnat-Kappel, wandte sich Jakob Hine
einem mehr expressiven Heimatstil zu, des-
sen Merkmale sich in der Betonung des
zeichnerischen Elements (Fuhrung der
Umrisslinien wie bei Hodler) und der zurtick-
haltenden Farbgebung dussern. Alles anek-
dotisch Ablenkende fehlt, nur das, was fur
die Bildaussage von Wichtigkeit ist, findet
Platz. Die Handlung wird allein von den Dar-
gestellten getragen, wobei die Dramatik des
Geschehens am Kreuzweg durch die vehe-
mente Fithrung der Umrisslinien erzeugt
wird.

Wenn sich das zeichnerisch lineare Element
der Kreuzwegstationen dem minnlichen
Prinzip zuordnen lisst und die reiche Orna-
mentik der Madonnenbilder als Apotheose
des Weiblichen verstanden werden kann, so
verbinden sich in der Apokalypse, dem Alters-
werk Jakob Hines, beide Komponenten zu
einem neuen Ganzen. Hier bewirken sowohl
die Zeichnung als auch die Farbe eine
manchmal erschiitternde, endzeitlich ge-
prigte Dramatik. Die Geschichte zeigt, dass
das Thema der Apokalypse besonders gerne
in Zeiten zur Darstellung gelangte, in denen
verstirkte gesellschaftllche Auseinanderset-
zungen stattfanden (u.a. Lukas Cranach wih-
rend der Reformation oder Max Beckmann
nach dem Ersten Weltkrieg). Sie entspricht
dem Zeitgefithl der siebziger Jahre, das von
der Erfahrung der Grenzen des industriellen
Wachstums beeinflusst wurde. Anstelle eines
hemmungslosen  Fortschrittglaubens — trat
eine Erntichterung. Anklinge an die heftig
ausbrechende Malweise der Nachkriegsgene-
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ration werden da und dort in Hines Todes-
visionen sichtbar, nur fallen sie weniger vehe-
ment und radikal aus, weil Hine einer ande-
ren Generation zugehort und weil er auch
einer andersartig motivierten Umgebung
entstammt.

«Kunst st Geist ... Es ist klar, dass die Aus-
drucksform und Gestaltungskraft sekundar,
das heisst weniger wichtig ist; wichtiger ist
die geistige Fulle, womit eine Arbeit durch-
trinkt sein muss, wenn sie ein Kunstwerk
sein soll», schreibt Jakob Hine, seine Bilder
in der Pfarrkirche von Alt St.Johann kom-
mentierend («Werdenberger Anzeiger» 7.6.
1940). Kandinskys Bekenntnis zum «Geisti-
gen in der Kunst», Mondrians Entwicklung
zur Idee einer Kunst als Ausdruck «universel-
ler Harmonie» oder die Aktionen eines Josef
Beuys waren alle mit christlich inspirierten
Vorstellungen verbunden und wurden von
thnen getragen. Beide, hier Tradition, dort
Avantgarde, berufen sich aut das Geistige,
beide kommen aber zu hochst unterschiedli-
cher bildlicher Ausformung dieses theoreti-
schen Anspruchs. Hine ist in die Tradition
jener einzuordnen, die versuchten, Gegen-
stinde der Heilsbotschaft durch Bilder zu
vermitteln. Seine Werke haben Zeigefunk-
tion, sind eine spite Art von Biblia paupe-
rum und wenden sich an jene, die lieber
schauen als lesen - sie sind didaktisch an alle
adressiert und setzen eine erziahlende Tradi-
tion fort, die von mittelalterlichen Kathedra-
len tiber das Welttheater barocker Decken-
fresken bis zu den Werken der Nazarener
oder Historienmaler reicht.

Gerade auch die Andachtsbildchen sind
typische Produkte jener christlichen Kunst,
die alte Formautftrige gegen die Zeit durchzu-
halten versucht oder bewusst zum altchristli-
chen, mittelalterlichen Zitat greift, der es
aber immer wieder gelingt, eine Verbindung
mit der Kunst threr Zeit einzugehen.
Abschliessend sei nochmals auf Deschwan-
den verwiesen, der seine Arbeit als Beitrag an
die religiose Erziehung verstand. Christliche
Malerei hatte vor allem die Aufgabe, «. .. alle
Herzen mit Liebe und Andacht zu erfullen,
Stinder zu erschiittern, Schwache auftzurich-
ten, Gute zu ermuthigen, Leidende zu tro-
sten.» «Ich male fur fromme Gemiter und
nicht fur Kritiker», diese Aussage hitte auch
Jakob Hine ein Jahrhundert spiter wiederho-
len kénnen (Ausstellungskatalog, Kunstmu-
seum Luzern, 1985, S. 69).
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