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Die «Passion» von Willy Fries

Gedanken anlasslich des 70. Geburtstages des Kiinstlers

von Paul Widmer

Ist es ein Generationenproblem, ist es lediglich
meine personliche Unkenntnis, oder weiss man
weitherum wenig von ihm? Ich denke an Willy
Fries und weiss es nicht. Willy Fries: natiirlich
hort man seinen Namen von Zeit zu Zeit, gewiss
weiss man, dass er in der Gemeinde Wattwil
wohnt, man sicht wohl auch hin und wieder ein
Gemalde von ihm, und im Herbst 77 fand in Watt-
wil eine grosse Jubildiumsausstellung statt —
doch letztlich: was bedeuten seine Bilder einem?
Da es moglicherweise noch andere Leute gibt, die
ihn auch nicht so gut kennen, gestatte ich mir
gleich, einige Stationen seiner Biographie zu er-
wihnen.

Lebenslauf

Willy Fries wurde 1907 in Wattwil geboren. An der
Universitdt Ziirich studierte er Literatur und
Kunstgeschichte. Heinrich Wolfflin riet ihm, wie
Fries selbst es ausdriickte, «Pinsel und Stift in
der Hand zu behalten». Er zog in die Welt hinaus,
namentlich nach Berlin, wo er sich an der Hoch-
schule und im Umgang mit Kiinstlern weiterbil-
dete. In den Semesterferien weilte er mehrmals in
Ostpreussen, genauer an der kurischen Nehrung.
Hier entstand die Bildfolge «Der Fischer». In Ber-
lin erlebte er Hitlers Machtiibernahme. Als er an
Weihnachen 1935 einige Ferientage im Toggen-
burg verbrachte, hatte er einen Skiunfall. Seine
Riickkehr nach Deutschland verzdgerte sich der-
art, dass es gar nicht mehr dazu kam. Fries liess
sich endgiiltig auf dem Schmidberg nieder. Hier
schuf er die Bildfolge «Der arme Mann», eine ein-
driickliche Darstellung von Brikers Lebensge-
schichte, hier entstanden auch, in intensiver
Auseinandersetzung mit den politischen Ereignis-
sen, der Passionszyklus und spiter der Lazarus-
zyklus. Er erhielt zahlreiche offentliche Auftrige
aus dem In- und Ausland, er wurde auch in der
engeren Heimat geschitzt, beispielsweise brachte
er im Wohlfahrtshaus der Spinnerei-Weberei Diet-
furt AG in Biitschwil ein Gemilde an, vor dessen
Hintergrund teilweise sein Passionswerk «Gib uns
Frieden» verfilmt wurde. Mehrere europiische
Fernsehsender strahlten diesen Film aus. 1970 er-
hielt Fries in Salzburg den internationalen Rem-
brandt-Preis, 1972 verlieh ihm die Universitit Bern

den «Dr. h. c.». Daneben beschiftigten sich auch
mehrere Universitdtsseminare mit dem theolo-
gischen und soziologischen Gehalt seiner Bil-
derzyklen. Fries blieb dabei selbstverstdndlich vor
Angriffen nicht verschont. Studenten warfen ihm
beispielsweise vor, seine «Passion» sei allzu sehr
nur auf Europa ausgerichtet, nur die Europider
hitten am Heilsgeschehen teil. Dieser Vorwurf
stimmt an sich — nur: der Nationalsozialismus
war auch nur eine europdische Erscheinung.
Wenn Fries also seine Passionsdarstellung in die
Naziszene stellt, dann hat der europiische Blick-
winkel seine Berechtigung, und der Vorwurf
nimmt sich ziemlich absurd aus. Freilich: die
christliche Passion ins Toggenburg und in zer-
bombte Stiddte zu verpflanzen, ist ein Risiko. Und
der Maler, der dies tut, ist eine Herausforderung,
weil er ein Geschichtsfilscher ist. Wer immer die
Geschichte aufgrund von Fries’ Bildern rekon-
struieren wollte, wiirde fehlgeleitet. Doch darum
geht es nicht.

Hautnahe Verfremdung

Worum geht es? Fries malte unter dem Eindruck
der Judenverfolgung und des Zweiten Weltkriegs
in den Jahren 1935 bis 1945 die Leidensge-
schichte Christi. Er hatte damals keinen Auftrag,
erst spater kamen die Gemalde in die Garnisons-
kirche im Kolner Villenviertel Marienburg. Von
diesen Bildern, die vielleicht den Hohepunkt in
Fries’ Schaffen darstellen, hat der Orell Fiissli
Verlag einen schonen Bildband vorgelegt, verse-
hen mit einem Nachwort des bekannten Theolo-
gen Jiirgen Moltmann!. Es ist jederzeit ein recht
kiihnes Unterfangen, nach dreissig Jahren ein
Kunstwerk erneut vorzufiihren. Nach dreissig Jah-
ren, nach einem Generationenwechsel, hat man
eine Stilrichtung oft gerade satt, man mdchte ei-
nen Wechsel und wirft etwas mehr zum alten Ei-
sen, als eigentlich dorthin gehoren wiirde. Es ist
ein speziell kithnes Unterfangen im Fall der «Pas-
sion», denn dieser Bilderzyklus ist bis in die letz-
ten Fasern hinein mit jener Generation verwach-
sen, mit welcher die Nachkriegsgeneration nun

U Willy Fries: Passion. Ziirich: Orell Fiissli Verlag
1976. Fr. 48.—.
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wohl griindlich genug abgerechnet hat. Kann man
also Fries’ «Passion» heute noch akzeptieren?

Kiihl wirken seine Bilder auf den ersten Blick,
recht kiihl sogar. Um es krass auszudriicken: Man
konnte sie sich gut als Fresken auf Mietskasernen
vorstellen, auf Mietskasernen, die innerhalb einer
Triimmerlandschaft hurtig wieder aufgebaut wer-
den mussten; und auf einer kiimmerlichen Zier-
schleife wire noch die banale Inschrift ange-
bracht: «Errichtet mit Hilfe der staatlichen Woh-
nungsbauforderung». Vielleicht triigt der erste
Blick, vielleicht auch nicht. Bald einmal stosst
man sich daran, wie unertréglich hautnah die Bil-
der verfremdet sind. Da sitzt Pontius Pilatus vor
der klassizistischen Wattwiler Kirche, da tragen
romische Soldaten Schweizer Stahlhelme, da fin-
det Pfingsten auf teils noch schneebedeckten Hii-
geln statt, und und . . . Nein, in dieser unserer Um-
gebung spielte sich die Leidensgeschichte Christi
nicht ab. Schliesslich hat man doch einige geo-
graphische und historische Kenntnisse. Apfel-
bidume statt Zypressen, Stadtanziige statt romi-
schen Gewindern, die Voralpen statt dem
Olberg; ich glaube, fiir einmal, namlich bei Bild-
szenen aus dem Neuen Testament, wiirde sogar
der selbstgefilligste Spiesser lange Haartrachten
den Biirstenschnitten vorziehen. Denn man hat
sich doch an ein bestimmtes Bild des Heiligen
Landes zur romischen Zeit gewthnt. Die Nazare-
ner hatten Schule gemacht. Was sonst in so beru-
higender Ferne liegt, holt Fries bedrohlich nah
heran. Ublicherweise verfremdet man, indem man
etwas in die Ferne riickt, indem man den Betrach-
ter spiiren ldsst, dass er eben nur ein Betrachter
ist. Fries verfremdet, indem er einen mitten ins
Geschehen hineinstellt. Er macht den Betrachter
auf Schritt und Tritt stutzig. Entweder wendet man
sich ungehalten ab, oder man muss nachdenken
und sich iiber den eigenen Standpunkt befragen.
Damit erreicht Fries wahrscheinlich gerade das,
was er will: namlich ein Engagement des Betrach-
ters. Doch wie geht er vor?

Interpret der vierziger Jahre

Gehen wir davon aus, dass die christliche Bot-
schaft zeitlos giiltig ist, gehen wir ferner davon

aus, dass die Leidensgeschichte sich in histori-
scher Zeit in Palédstina abgespielt hat. Das erste
akzeptiert Fries zweifellos, um das zweite hinge-
gen kilmmert er sich liberhaupt nicht. Er konzen-
tricrt sich ganz auf die zeitlose Botschaft, er er-
laubt sich, diese so zeitgebunden darzustellen,
als ob der Menschensohn zur Zeit des Zweiten
Weltkriegs im Toggenburg gekreuzigt worden
wire. Wir wissen alle, dass dies historisch nicht
stimmt. Warum verfdlscht denn Fries die Ge-
schichte? Er gaukelt wohl mit der Chronologie,
um den Absolutheitsanspruch der hochsten Wahr-
heit um so aufriittelnder herausstreichen zu kon-
nen: Was zeitlos ist, ist immer zeitgebunden, es
ist hier und jetzt giiltig. Damit freilich wird Fries’
Kunst selbst enorm zeitgebunden: sie interpretiert
eine Epoche, sie wird zu einem Dokument der
Kriegsgeneration, jener Generation, die sich, ver-
glichen mit den tollen sechziger Jahren, enorm
niichtern gibt. Die kiihle Ausdruckskraft der Bilder
wiirde dann vollig den verhaltenen Erwartungen
jener Generation entsprechen und die hautnahe
Verfremdung den grossen bis schaurigen Erfah-
rungen jener Zeitgenossen? Mir scheint es so.
Deshalb meine ich auch — obschon der Zugang
zu ihm sicher nicht mehr spontan sein kann —,
Fries sei ein giiltiger Interpret einer Epoche; giil-
tig, weil er, der das Zeitlose verzeitlicht hat, ge-
rade auf diese verschlungene Art das Zeitliche
zeitlos dargestellt hat. Ich meine: er hat fiir die
vierziger Jahre einen visuellen Ausdruck gefun-
den, er hat den Geist einer Epoche eingefangen.
Das ist viel.

Fries. ist ein Kiinder der Frohbotschaft wie Marc
Chagall — freilich bodenniher. Seine Gestalten
fliegen nicht durch die Liifte. Sie stehen auf irdi-
schem Boden, grossenteils geographisch lokali-
sierbar, zeitlich bestimmbar, sie sind niichtern. Er
ist auch viel zeitgebundener. Ob seine spiteren
Bilder noch den jeweiligen Zeitgeist einzufangen
vermogen, bezweifle ich. Doch daneben sind
beide Kiinder einer Hoffnung, die selbst in desola-
ten Situationen nie abbricht. Auf dem Schmidberg
sitzt, wie ich vermute, ein erd- und zeitgebunde-
ner Gespriachspartner, der mit dem Chagall iiber
den Wolken so lange korrespondiert, als der Kon-
takt durch den Zeitenwandel nicht ganz abge-
brochen wurde.
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