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Ein englisches Landhaus im Toggenburg

von Katharina Medici-Mall

Bauherr und Architekt

Wer ein Meisterwerk der englischen Landhausar-
chitektur zu sehen wiinscht, kann, muss aber nicht
nach England reisen. Kiirzer ist der Weg nach Uz-
wil, wo eines der bedeutendsten Landhiduser Eng-
lands steht. Diese Sehenswiirdigkeit verdankt das
Untertoggenburg dem anglophilen Industriellen
Theodor Biihler (1877—1915). Sein Vater war
der Griinder der heutigen Maschinenfabrik Gebrii-
der Biihler AG, die ihre Miillereimaschinen bereits
um die Jahrhundertwende in die ganze Welt
cxportierte. Daher die Weltoffenheit: - Theodor
Biihler studierte in Dresden Maschineningenieur,
wo er seine Frau kennenlernte; Lonia Mey

stammte aus einer grossbiirgerlichen, deutsch-
russischen Kaufmannsfamilie. Zwei Jahre ver-
brachte das junge Paar in England und Nord-
amerika, wo Theodor in der Maschinenindustrie
von London, New York und Chicago Geschiftser-
fahrung sammelte. Von 1905 bis zu seinem friithen
Tod im Sommer 1915 leitete er gemeinsam mit
seinen vier Briidern das Biihlersche Familienun-
ternehmen in Uzwil. Die Begegnung mit England
war das Schliisselerlebnis. Das «Country Life» des
englischen Gentleman, bei welchem sich gross-
stidtische  Weltoffenheit mit lindlicher Boden-
stindigkeit verbindet, pflegten Theodor und Lonia
Biihler in ihrer Heimat weiter. Ein Lebensstil nach
englischem Vorbild war zwar dazumal in Deutsch-
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land und in der Schweiz beliebt, doch begniigte
man sich mit einer «Englishness», die auf dem
Kontinent entstanden und dementsprechend mo-
difiziert war. Theodor und Lonia Biihler zogen das
Echte vor: nicht vom ni#chstbesten Schweizer,
sondern von einem der besten Architekten Eng-
lands liessen sie sich ihr Haus namens Waldbiihl
erbauen.

Mackey Hugh Baillie Scott (1865—1945) trug
viel dazu bei, dass das englische Haus noch heute
ein Symbol fiir Wohnlichkeit ist. Zeitlebens be-
schiftigte er sich mit dem Einfamilienhaus, das
damals im Gegensatz zu den modernen Sied-
lungsbauten die zentrale Rolle im Wohnbau
spielte. Scotts Repertoire reichte vom Arbeiter-
haus mit einer spartanischen Einrichtung bis zum
reich ausgestatteten Landsitz. Am meisten inter-
essierte ihn das kleine Einfamilienhaus: er suchte
nach funktionell und kiinstlerisch besseren, aber
gleich billigen Losungen, wie der Spekulant an-
bot. Nur weniges davon konnte er verwirklichen.
Seine Artikel in Kunstzeitschriften wie «The
Studio» und sein Buch «Houses and Gardens»
aus dem Jahre 1906 machten ihn im In- und Aus-
land beriihmt, vermittelten ihm aber zur Haupt-
sache Klienten aus dem oberen Mittelstand. Ver-
einzelt waren es auch Aristokraten, etwa der
Darmstiddter Jugendstil-Méazen Grossherzog Ernst
Ludwig von Hessen und dessen Schwester Kron-
prinzessin Maria von Ruminien, deren Auftrige
seinem Image auf dem Kontinent Glanz verlichen
und ihn — vor allem in Deutschland — zu einem
begehrten Modearchitekten machten. Seine Popu-
laritdat in den deutschsprachigen Lindern ver-
dankte Scott aber auch dem Berliner Architekten
Hermann Muthesius (1861—1927), der wihrend
sieben Studienjahren in England zum besten Ken-
ner und eifrigsten Bewunderer seiner Werke
wurde. Seit 1900 publizierte er laufend Artikel
liber Scott, wichtiger jedoch war sein dreibindi-
ges Werk «Das englische Haus» aus den Jahren
1904 bis 1905, wo er Scott als den Protagonisten
im englischen Wohnbau vorstellte. Das umfassen-
de Werk fand damals eine grosse Leserschaft und
zéhlt auch heute noch zur wichtigsten Fachlitera-
tur.

Auch Theodor Biihler las Muthesius’ Biicher,
bevor er sich fiir Scott entschied. Ausserdem
kannte er Scotts eigene Schriften. So griindlich
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vorbereitet nahm er erstmals im November 1907
schriftlich Kontakt mit ihm auf. Was nun folgt, ist
eine Baugeschichte, die vom Anfang bis zum
Schluss auf einer harmonischen Zusammenarbeit
zwischen Bauherr und Architekt beruht. Biihlers
Verdienst ist es, dass er Scott die Moglichkeit
gab, das Haus samt Ausstattung und Garten bis
ins Detail selbst entwerfen und erst noch bei der
Ausfithrung mitbestimmen zu konnen; es war fir
Scott der einzige so umfassende Auftrag. Biihler
ging grossziigig auf die oft kostspieligen Vor-
schldge des Architekten ein; trotzdem war er kein
bequemer Bauherr. Peinlich genau liberwachte er
Planung und Ausfithrung. Das Resultat war ein ty-
pisches, fiir die Familie Biihler massgeschneider-
tes Baillie-Scott-Haus. Heute bewohnen es der
alteste Sohn des Bauherrn, Herr Dr. Rolf Biihler,
und seine Frau Sina. Dank ihrer sorgfiltigen
Pflege sind Haus und Garten vorziiglich erhalten;
zur Hauptsache ist alles noch so wie zur Er-
bauungszeit.

Baugeschichte

Erstaunlich im Vergleich zum offenbar notwendi-
gen, weil profitbringenden Arbeitstempo von
heute ist die zeitraubende Sorgfalt, die sich zu
Beginn unseres Jahrhunderts der Kiinstlerarchi-
tekt Scott beim Bau eines Landhauses leisten
konnte. Der Aufwand war enorm: drei Reisen nach
Uzwil und fiinf Besprechungen mit Biihler an sei-
nem Wohnort in der Ndhe von Bedford, eine Kor-
respondenz von rund 400 Seiten als Erlduterung
zu rund 160 Pldnen, locker verteilt auf fiinf Jahre,
sind die Bilanz. Dazu kommen iiber 200 Pldne des
Ziircher Architekten Armin Witmer-Karrer (1879
—1967). Seine Aufgabe war es, Scotts Pldne aufs
metrische System zu iibertragen, wenn ndtig zu
prézisieren und die Bauarbeiten an Ort und Stelle
zu tiberwachen. Zum Gliick haben diese wertvol-
len Dokumente, die durch Kostenvoranschlige
und Rechnungen der beteiligten Firmen erginzt
werden, bis jetzt liberlebt, denn sie sind das ein-
zige erhaltene Archiv zu einem Scott-Haus iiber-
haupt. Mit diesem Archiv wird die Rekonstruktion
der Waldbiihler Baugeschichte zu einem spannen-
den Puzzlespiel, das sich liickenlos zusammen-



Siidfront und Garten

fligen ldsst. Die Projektierung zerfillt in zwei
Plangruppen: in Planskizzen, die vom Winter 1907
bis zum Sommer 1908 entstanden sind, und in
Pline fiir die Baubewilligung, die bis zum Baube-
ginn Ende Mai 1909 zu datieren sind. Fortlaufend
mit den Bauarbeiten feilte Scott bis November
1911 an den Ausfithrungspldnen; sie behandeln
vom Fundament bis zu den Biirsten und Flacons
fiir den Toilettentisch liebevoll jedes einzelne De-
tail. Nicht weniger kiimmerte er sich um die Aus-
flihrung. Den Schweizer Handwerkern sandte er
genaue Anweisungen — durch Fotografien aus
anderen Scott-Hdusern illustriert — damit sie
nichts verdarben. Falls dies doch geschah, wurde
die Arbeit kurzerhand zuriickgewiesen. Die heik-

len Arbeiten fiir die Innenausstattung wurden un-
ter seiner Obhut in England angefertigt, mit der
Bahn nach Uzwil verfrachtet und dort teilweise
sogar von englischen Handwerkern montiert: ge-
schnitzte und intarsierte Téfelungen und Mobel,
Tapeten und Stoffe, schmiedeeiserne Lampen und
Feuerbocke, bunte Kacheln und Mosaiken, durch-
weg kunstvolle Handarbeit. Ein solcher Aufwand
wire im 18. Jahrhundert, wo das Konnen der
Handwerker in den Zentren noch iiberall gleich
hoch war, nicht notig gewesen. Am Ende des
19. Jahrhunderts dagegen war das Handwerk we-
gen der zunehmenden Industrialisierung bereits
so weit am Aussterben, dass eine Wiederbelebung
nur noch mit grosser Anstrengung gelang. Es war

89



Weiheranlage

ein aussichtsloser Kampf gegen die Maschine,
den Scott hier unternahm. Nicht einer Kunst ab-
seits, sondern mit der Industrie gehdrten schon
damals Gegenwart und Zukunft.

Zeitgeist und Stil

Die Wiederbelebung des Kunsthandwerks war ein
Hauptanliegen des englischen «Arts and Crafts
Movement»; dies ist eine Reformbewegung aus
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, die sich
auf dem Umweg iiber das Kunstgewerbe eine Ver-
besserung der Lebensqualitit im Maschinenzeit-
alter zum Ziel setzte. Thr Manifest zur Bekampfung
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des Industrieproletariats lautete: Der Arbeiter darf
nicht zur Maschine degradiert werden, er soll an
seiner Arbeit wieder Freude erhalten, denn nur
die Handarbeit erlaubt es ihm, die eigene Kreati-
vitdt zu entfalten. Mit der Griindung von Ziinften
wurde versucht, diese Sozialutopie in die Tat um-
zusetzen, jedoch ohne nachhaltigen Erfolg. Was
die Bewegung hervorbrachte, war ein erstklassi-
ges Kunstgewerbe, das sich wegen der teuren
Herstellungskosten hinwiederum nur die Begiiter-
ten leisten konnten. Wie bereits erwidhnt, steckte
auch Scott in dieser Zwickmiihle. Interessanter
als sein soziales Engagement ist fiir die Kunstge-
schichte jedoch seine Doppelbegabung als Archi-
tekt und Designer, wie sie fiir die zweite Genera-
tion Arts-and-Crafts-Architekten typisch ist. Nach
dem Vorbild der Neugotiker gestalten sie das
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Hallentreppe

Haus als ein organisches Ganzes, ein Gesamt-
kunstwerk, bei dem alles bis zum Schliisselloch
vom Architekten selbst entworfen ist. Gleich origi-
nell und auf dem Kontinent nicht weniger beriithmt
wie Scott waren Charles F. A. Voysey (1857—
1941) und Charles R. Mackintosh (1868—1928).
Allen drei ist ein unverkennbar personlicher Stil
eigen, weshalb man sie unter den vagen Begriff
«Freier Stil» zu einer Gruppe zusammenfasst.
Voysey pflegte einen sachlich-rustikalen Stil,
Mackintosh einen raffiniert-avantgardistischen,
der dem Jugendstil verwandt ist, wihrend jener
von Scott dazwischen steht. Scott hat vom &lteren
Voysey die Proportionen seiner Haustypen tiiber-
nommen. Die ldnglichen Baukorper mit den niede-
ren Zimmern und den kleinen Fenstern, welche
die Horizontale weiterhin betonen, wirken trotz ih-
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rer stattlichen Giebelddcher niedrig. Die engli-
schen Bauernhiduser der Tudorzeit sind ihre Vor-
ldaufer; ihre Anpassung an die Gegenwart bezeich-
nen die Angelsachsen als «Synthetic Vernacular»
oder «Neo-Vernacular». Mit Vernacular besitzen
sie einen Begriff, den wir mit «Volksarchitektur»
oder genauer mit «Architektur ohne Architekten»
umschreiben miissen. Die Anpassung besteht vor-
ab in einem Grundriss, der den modernen Lebens-
gewohnheiten entspricht. Scotts Grundrisse sind
von keinem starren Schema abhingig, dafiir funk-
tionieren sie. Die Halle ist der Mittelpunkt, dem
die tbrigen Wohnrdume — je nach Grosse des
Hauses — entweder nur als Nischen oder durch
Glas- und Schiebetiiren, jedenfalls aber breiten
Tiiren angeschlossen sind. Seine Grundrisse sind
rhythmisch gegliederte, ineinanderfliessende Or-



Esszimmer

ganismen, die ein dynamisches Raumerlebnis
hervorrufen. Diese offene Planung ist Scotts wich-
tigster Beitrag zur modernen Wohnarchitektur.
Gleichzeitig fand in Amerika Frank Lloyd Wright
(1869—1959) eine #hnliche Losung. Das Innere
seiner Hauser gestaltete Scott je nach Bedarf ru-
stikal oder elegant, denn der Stil ist fiir ihn ledig-
lich ein Nebenprodukt der Funktion. So kommen
das, was damals als modern galt, und eine freie
Behandlung von historischen Stilen simultan neben-
cinander vor: Pionier und Romantiker in einer
Kiinstlerpersonlichkeit.

Rundgang in Bildern

Bezeichnend fiir ein englisches Landhaus ist die
abgeschiedene, vor neugierigen Blicken sichere
Lage des Waldbiihls; ein dichter Streifen Wald
sorgt fiir die notige Distanz zur Landstrasse zwi-
schen Uzwil und Henau. Auf einem schmalen, ge-
wundenen Weg gelangt der Besucher von da auf
eine Ulmenallee, die geradewegs auf den Ein-
gangshof fiihrt (Abb. 1). Als erstes fillt ihm die pit-
toreske Hausfassade auf: kleine und grosse Giebel-
risalite, nieder und hohe Dé4cher, Rauhputz, Fach-
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Intarsiendetail

werk und Hausteinmauern sind scheinbar kunter-
bunt durcheinandergewiirfelt. Keine symmetrische
Prunkfassade glotzt ihn herrisch an, sondern zwei
winkelige Hausfliigel mit heimeligen kleinen Fen-
stern laden zum Eintreten ein. Hier wird bewusst
tiefgestapelt und der Besucher mit englischem
Understatement  willkommen geheissen. Aber
auch das Kunterbunt ist nicht zufillig. Wer
genauer schaut, merkt, dass verschiedene Ak-
zente darauf hindeuten, was sich hinter der Mauer
befindet. So schmiickt sich der noble Wohntrakt
mit Tuffstein, widhrend sich der Dienstentrakt
schlicht mit Rauhputz zufrieden gibt. Die
Hauptseite des Hauses wendet sich nach Siiden
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dem Garten und der Sonne zu (Abb. 2). Trotz des
dominanten Hausteins, der in England bei Herr-
schaftshdusern vorkommt, ist dank dem Fachwerk
in der Hausmitte der ldndliche Charakter be-
wahrt. Der lange, niedere Baukorper wird von Ri-
saliten, Sollern und Schornsteinen plastisch ge-
staltet. Die Fenster bleiben stets Teil der Mauer-
flache, lockern aber durch ihre verschiedenen
Formen weiter auf. Struktur und Farbe der Mauer-
oberfldache sind reich an Nuancen, dazu kommen
noch die Kletterpflanzen, deren Anblick sich mit
den Jahreszeiten dndert.

Terrassenformig breitet sich davor der geometri-
sche Garten aus. Er ist mit Tuffsteinmauern archi-



Studierzimmer

tektonisch gegliedert; fiir Abwechslung sorgen
Balustraden, Brunnen und Treppen mit farbigen
Kacheln nach Scotts Entwurf. Das Prunkstiick
war urspriinglich ein Rosengarten, wo sich rund
800 Rosenstocke radial um den Brunnen grup-
pierten. In der Mittelachse fiihrte von da eine Per-
gola zum Weiher; nur der Teil, der sich in drei
Stufen parallel zum Weiher ausbreitet, ist noch er-
halten. Sein Spiegelbild im Wasser ist bezaubernd
(Abb. 3). Der Pergola gegeniiber steht ein Bad-
hiuschen, das friiher mit einem niedlichen Stroh-
dach bedeckt war. Rundrum schirmen hohe Ta-
xushecken das Bad gegen aussen ab; die Tren-
nung zwischen Architekturgarten und angrenzen-
dem Landschaftsgarten, der ebenfalls zum Biih-

lerschen Grundbesitz gehort, ist iiberall deutlich
gemacht. Die Geborgenheit, die Mauern, Hecken,
Wald und lockere Baumgruppen entstehen lassen,
wird dem Besucher durch kurze Wegstrecken und
Ruhebidnke allenthalben eingeprédgt. Die intime
Geschlossenheit erinnert an Renaissance-Giirten,
in denen der mittelalterliche <«hortus conclusus»
nachlebt.

Geborgen fiihlt man sich auch im Innern des Hau-
ses, es ist wohnlich hier. Kein iiberladenes Fin de
sieccle begehrt Bewunderung, sondern niedere
Zimmer mit viel Holz an Wand und Decke und hei-
melige Sprossenfenster gehen mit dem grosszii-
gigen Grundriss und der kostbaren Ausstattung
eine sympathische Symbiose ein: halb Bauern-
haus, halb Villa. Das Landhaus hat als Palast ab-

Schnitzereidetail
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Damenzimmer

gedankt, es ist auf das menschliche Mass redu-
ziert und so ein Wohnhaus. Der zentrale Raum
des Waldbiihls ist die Halle; sie teilt und verbindet
die iibrigen Wohnzonen miteinander (Abb. 4).
Gleich einem Marktplatz, wo sich das Leben einer
Stadt konzentriert, kann an diesem Knotenpunkt,
wo sich alle Routen treffen, der ganze Ablauf des
hduslichen Lebens beobachtet werden. Hier trifft
man sich beim Kommen und Gehen, hier setzt
man sich aber auch am Fensterplatz oder in der
Kaminecke gemiitlich zusammen (Abb. 5). Die
Halle wirkt stattlich, aber schlicht; das Muster der
Eichentifelung und die Tudorbogen erinnern an
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altenglische Vorbilder der elisabethanischen Re-
naissance. Das Esszimmer, der zweitwichtigste
Familienraum, schliesst sich der Halle mit einer
breiten Fliigeltiire unmittelbar an (Abb. 6). Ein
Blick auf den Grundriss zeigt, wie geschickt Scott
seine Plazierung wihlte, denn hier treffen die
Wohn- und Wirtschaftsfliigel aufeinander, und der
Weg zur Kiiche ist nicht weit. Eine dritte Tiir fiihrt
zur Veranda und zur Gartenterrasse. In die Aus-
stattung des Esszimmers versuchte Scott auch
schweizerische  Stileigenheiten zu integrieren,
denn er wollte reine Importarchitektur vermeiden
und das Haus in seiner Umgebung heimisch ma-



chen. Alte Schweizer Interieurs sah er im Ziircher
Landesmuseum, die ihm iibrigens gut gefielen.
Seine Eindriicke vom Schweizer Biifett und goti-
schen Scherenstuhl, den er als Vorbild fiir den
Esszimmerstuhl wihlte, verarbeitete Scott aber
letztlich auf sehr personliche Art. Der schlichte
intarsierte Bauernstern verwandelte sich in seinen
Hinden in eine sensible Arts-and-Crafts-Deko-
ration, in welcher nicht nur die Form und Farbe
des Holzes, sondern auch die Struktur eine Aus-
sagekraft crhalten. Die dunklen Kreise etwa er-
scheinen von weitem als ruhige Punkte, von na-
hem betrachtet gehen jedoch aufgrund der fiir
Goldregen typischen Holzstruktur sowohl eine
spiralen- als auch strahlenférmige Bewegung vom
Zentrum aus (Abb. 7).

Einen englischen Charakter besitzt erneut das
Studierzimmer, stilles Refugium fiir den Haus-
herrn, das sich abseits an der Ostecke des Hau-
ses befindet (Abb. 8). Die dunklen Eichentafeln an
Wand und Decke sind reich geschnitzt, teils im
Arts-and-Crafts-Stil, teils historisierend als goti-
sches Faltwerk oder symmetrisches Renaissance-
Ornament. Die sproden Formen eignen sich fiir
die Holzschnitzerei ausgezeichnet. Scott hat zwar
nie ein Handwerk selbst ausgefiihrt. Doch er
kannte sich in den verschiedenen Techniken so
gut aus, dass er das Ornament stets dem jeweili-
gen Material anzupassen verstand: Der Holzfries
am Studierzimmerkamin (Abb. 9) ist eckig, der
Stuckfries im Damenzimmer dagegen fliessend
(Abb. 10). Im Gegensatz zum Holz muss den Stuk-
katuren — gleichsam eine Flut, die erstarrt ist —
noch angesehen werden, dass sie aus weichem
Material geformt sind. Der Vergleich mit Jugend-
stildekorationen dréngt sich bei diesen geschmei-
dig geschwungenen Linien auf; was Scotts Rap-
portfries im Damenzimmer jedoch deutlich vom
Jugendstil unterscheidet, ist der statische Aufbau
der Hagedornranke, wo die Bliitendolden zur
Decke emporragen, wihrend die Beeren ihrem
Gewicht entsprechend herabhangen. Noch geo-
metrischer behandelt Scott das Hagedornmotiv an
der Decke und, in Schmiedeeisen, an der Lampe
sowie den beiden schlanken Feuerbocken vor
dem Kamin. Scotts Vorliebe fiir pflanzliche Motive
entspringt einesteils seinem intensiven Verhiltnis
zur Natur — er wohnte sein ganzes Leben lang
auf dem Lande — andernteils dem Bediirfnis, die

Tiir im Elternschlafzimmer

laindliche Umgebung auch in den Interieurs dar-
zustellen. Das Verlangen, die pleinairistisch ge-
schene Natur in die Hiuser hereinzuholen, war
am Ende der viktorianischen Ara gross. Scott
und seine Generation verstanden es, durch
leichte Formen und lichte Farben die Frohlichkeit
und Jugendlichkeit auszudriicken, nach der man
sich sehnte. Moderner noch als seine Ornamentik
miissen dazumal die streng kubischen Formen
seiner Mobel gewirkt haben. Wie modern die Ses-
sel oder der Sekretdr hier im Damenzimmer tat-
sachlich sind, wird erst deutlich, wenn man sie
mit den Salonmobeln im Chippendale- oder She-
ratonstil vergleicht, die um 1900 noch am h#ufig-
sten in englischen Wohnzimmern standen. In der
Schweiz war Louis XV der Salonstil. Aber auch im
Vergleich zu anderen Mdbeln von Scott ist vor
allem die Vitrine die letzte Konsequenz an Verein-
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fachung und Abstraktion. Das Design konnte Jahr-
zehnte jlinger sein, jedoch nicht die handwerkli-
che Ausfithrung. Das Damenzimmer bringt den
Arts-and-Crafts-Stil des Kiinstlers am reinsten
zum Ausdruck. Die Ausstattung ist ein vollkomme-
nes Gesamtkunstwerk, wo vom Parkett bis zur
Decke jedes Detail Scotts Handschrift verrit. Mar-
mor, Ebenholz, Seidentapete und Stuck erzeugen
cine grossstadtische Eleganz, die auf distinguier-
te Reprisentation Wert legt. Die Bezeichnung Da-
menzimmer bereits verridt dic Funktion des Rau-
mes; gleich dem englischen Drawing-room ist es
fiir die Dame des Hauses und ihren Besuch be-
stimmt. Vor dem Zeitalter der Emanzipation war
das der Ort fiir den Nachmittagstee und den
schwarzen Kaffee nach dem Nachtessen, wihrend
die Herren in der Bibliothek dem Rauchgenuss
fronten.

Zu den Schlafzimmern im ersten Stock gelangt
man iiber die Hallentreppe und eine kleine
Treppe im Dienstentrakt. Sie sind im Vergleich zu
den Wohnrdumen schlicht ausgestattet, einzig das
Elternschlafzimmer verdient besondere Erwih-
nung (Abb. 11). Alle Leisten der Tifelung sind mit
Hagedornranken bemalt; die hellgriinen Blatter
fiigen sich schon in das Blaugriin des Tifelwerks,
wiithrend die weissen Bliiten eine farbliche Verbin-
dung zur Decke herstellen. Die weissen Stuck-
platten enthalten neben den Hagedornkrinzen
fliegende Vogel, die den Himmel symbolisieren.
Dicht gebiischelt kehrt der Hagedorn an den Ka-
minkacheln und dem Feuerrost wieder; um es
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vollkommen zu machen, liess Scott auch die Vor-
hiinge mit dem gleichen Motiv anfertigen. Wieder-
um cin Gesamtkunstwerk, aber diesmal auf die
lindliche Art, die Scott selbst mehr zusagte. Das
Elternschlafzimmer strahlt jene «zarte und innige,
aber erfrischend gesunde Bauernpoesie» aus, die
Muthesius und mit ihm viele Kunstfreunde auf
dem Kontinent an Scotts Werken so sehr
schitzten.
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