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Thomas Mann und Mozart

Nur der Korper eignet jenen Michten,
Die das dunkle Schicksal flechten;
Aber frei von jeder Zeitgewalt,

Die Gespielin seliger Naturen,
Wandelt oben in des Lichtes Fluren
Gottlich unter Gottern die Gestalt.

(Schiller; zitiert von Thomas Mann in:
«Versuch diber Schiller», 1955)

Thomas Manns Essayistik bestiinde aus «Gelegenheitsarbeiten im doppelten Wort-
sinny, so lautet ein Kommentar, «in der Mehrzahl angeregt durch duBBere Anlisse —
Gedenkfeiern, Auftrige zu Bucheinleitungen oder -besprechungen und dhnlichem.
Gelegenheiten zwar, die dem Romancier meist so gelegen kamen, daB3 er die <kritischen
Seitenspriinge» als gleichsam «prosaische Ableger:* des erzdhlenden Werks bezeichnen
konnte.» Dies trifft in gewissem Grade auch zu auf die wiederholte literarische Be-
schiftigung mit dem kiinstlerischen Charakter Mogar#s, die in der nachstehenden
Studie von Reinhart Zorn ihre griindliche Wiirdigung findet. Die in dieser Arbeit nach-
gewiesenen langen Wuzrzeln des von Thomas Mann in den letzten Wochen seines Leben
ins Auge gefaliten «Versuch siber Mogart» bediirfen keiner weiteren Erliuterung. Auch
nicht die Tatsache, daB zur Vorbereitung des geplanten Versuchs der Autor zunichst
auf das ihm vertrauteste Werk tiber Mozart zuriickgriff, Alfred Einsteins «Mogart,
his character, bis work»: es leuchtet ein, daB, unter allen Thomas Mann bekannten
Mozart-Studien, ihm diejenige Einsteins, in ihrer humanistischen Kultur, am nichsten
stehen mufBite. Schwieriger die Beantwortung der Frage, warum er, unter allen ihm
in seinen letzten Tagen gebotenen, meist abgelehnten «Gelegenheiten» zu essayisti-
scher Aulerung, gerade die Aufforderung zu einem Vortrag iiber Mozart (anlifilich
dessen bevorstehenden 200. Geburtstags) angenommen hat. Reinhart Zorn laBt die
Frage unbeantwortet, weil sie sich auch nicht recht genau beantworten 1ifit. Allen-
falls in breitestem Rahmen: aus dem zunehmenden Bediirfnis des Dichters nach
hoherer «Heiterkeit» (bezeugt etwa auch in dem 1955 in Noordwijk entstandenen
«Geleitwort» zu der Sammlung «Die schinsten Ergiblungen der Welt» ), dem Bediirfnis
nach Entriickung (man denke an die Beschiftigung desselben Jahres mit Schillers
«Idealitity, unter vielen gleichgestimmten Zitaten hervorgehoben in den oben als
Motto angefiihrten von Thomas Mann zitierten Versen), in der Hinneigung nach -
um ein anderes Wort fiir «Entriickung» zu gebrauchen — der «celesten Sphire», deren
musikalischen Letztling, wie Zorn erinnert, Thomas Mann in Mozart erblickte.



Im Tagebuch wird die Einstein-Lektiire nur kurz erwihnt. Und zwar in den
SchluBzeilen der Endeintragung vom 29. Juli 1955:

— Das Wetter kiihl u. regnerisch. — Fiittern der Spatzen. — Las Shaws Heiraten» zu

Ende. Lese Einsteins <Mozart», — Lasse mir’s im Unklaren, wie lange dies Dasein

wihren wird. Langsam wird es sich lichten. Soll heute etwas im Stuhl sitzen. —

Verdauungssorgen und Plagen.

Wihrend das Tagebuch hiermit abbricht (also 14 Tage vor dem Tode), wird die
Korrespondenz bis zdm 10. August (also bis 2 Tage vor dem Tode) fortgesetzt. Die
ausfiithrlichen Bemerkungen zu Einsteins «Mogart» in dem von Zorn herangezogenen
Brief «An die Familie Michael Mann» finden sich in fast identischer Form im Original
des Briefes an Erich von Kahler vom 5. August. Sie wurden dort von der Heraus-
geberin, zur Vermeidung von Wiederholungen, durch drei Punkte in eckiger Klam-
mer ersetzt. — Ubrigens geht aus diesem Schreiben ja ganz eindeutig hervor, daf3
Thomas Mann sich in jenen Tagen auf dem «geliehenen Grammophon» auch «Mozart
votspielen» lieB. Wenn jedoch (wie der Brief an die «Familie Michael Mann» besagt)
der Patient diesem Musikgenul3 die Lektiire des Einsteinschen Buches vorzog, so
mochte ich die hierfiir vom Briefschreiber gegebene Erklirung, die Labilitit seiner
«Netveny, nicht als die einzige, nicht einmal als den wichtigsten Grund akzeptieren.
Die Zufluchtnahme von der musikalischen Realitit zum Gedanken #ber Musik ist als
allgemein symptomatisch fiir Thomas Manns Beziehung zur Musik, als dzuBBerst sym-
ptomatisch fiir seine Beziehung zu Mozart anzusehen.

Daf3 die Thomas Mann aufs innigste angehende musikalische Realitit nicht das
18. Jahrhundert, auch nicht das 20., sondern das «groBBe 19. Jahrhundert» war, wird
von Zorn hinlinglich ausgesprochen. Unmittelbar klangliches Erleben und gedank-
liches «Interesse», musikalische «Symboliky, fallen bei Thomas Mann in der roman-
tischen Musik zusammen: gewill in der Musik Richard Wagners. Aber nur einen
Schritt riickwirts, von Wagner zu Beethoven, und die realistisch-theoretische Syn-
these der Rezeption wird briichig. Wenn mit Beethoven die Musik von der «celesten
Sphire ins Menschliche fiel» (weshalb es denn auch Adrian Leverkiibn im «Doktor
Faustus» oblag, Beethovens Neunte Symphonie «zuriickzunehmeny), so hat dies mit
Thomas Manns realem Beethoven-Erlebnis wenig zu tun. Es finden sich im Tage-
buch der Stellen viele, welche Thomas Manns Abneigung gegen Beethovens Musik,
ihre Gewaltsamkeit (besonders der Neunten Symphoniel) in einer Weise zum Aus-
druck bringen, die sich mit der im «Faustus» der Musik Beethovens zugewiesenen
Rolle, als musikalisches Humanititssymbol, schlecht vertrigt. Noch weit abgetrenn-
ter von der unmittelbaren musikalischen Erfahrung ist Thomas Manns intellektuell-
kiinstlerisches Mozart-Erlebnis.

Wie in der Literatur ihm Kafka erst durch Max Brod so ganz nahegeriickt, James
Joyce ihm ausschlieSlich durch Harry Levine zuginglich wurde, so erkannte er, in
der Musik, Schonberg durch die Vermittlung Adornos; und die kiinstlerische Ge-
stalt Mozarts wuchs ihm durch Einsteins Deutung ans Herz.

Das Mozart-Buch Alfred Einsteins kommt einer vielleicht fiir alle Essayistik un-
entbehrlichen, bei Thomas Mann aber besonders augenfilligen Tendenz entgegen:
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der Neigung zur Selbstidentifikation mit dem essayistischen s#jez. Der Glaube, daB3
Erkenntnis nur durch «Analogie» moglich sei, stammt von Herder her® In eben
diesem Glauben griindet in vielen Fillen ausdriicklich Thomas Manns Literatur-
kritik: von seiner frithesten Schiller-Studie («Schwere Stunde» ), seinem Goethe-Bild
bis zu der letzten Selbstbespiegelung in dem «Versuch iber Tschechow». DalB3 auf der
nidmlichen Basis einer literarischen ##io mystica auch Thomas Manns Begegnung mit
Mogart erst moglich wurde, zeigen die von Zorn herangezogenen brieflichen und
anderweitigen schriftlichen Zeugnisse zur Geniige. Hinzuzufiigen wire dieser reichen
Dokumentensammlung allenfalls der Hinweis darauf, da3 es sich bei den zwischen
Thomas Mann und Mozart hergestellten «Analogien» um zwei verschiedene Kate-
gorien handelt: historisch-traditionell und kiinstlerisch-personlich bedingte. Die et-
steren liegen auf der Hand: Thomas Mann hat sich friih als ein Nachkémmling der
deutschen Romantik erkannt («Befrachiungen eines Unpolitischen» ). Und er fillt da auch
in seiner literarisch filtrierten Mozart-Sympathie nicht aus dem Rahmen. Bekanntlich
hat Ernst Theodor Hoffmann sich selbst als dritten Vornamen den Namen .Awmadens
zugelegt. Die Mozart gegeniiber gewahrte Treue (besonders die Bewunderung fiir
Opern wie «Don Giovannin oder gar «Die Zauberflote», auch fiir einige der Klavier-
konzerte) ist ein allgemeines Charakteristikum der deutschen Romantiker — und dies
zwar in auffallendem Gegensatz zu der ablehnenden Haltung gegeniiber Haydn. Da-
bei kann, bei dem romantischen Mozart-Bild, kaum von einer «Verfilschung» die
Rede sein. Die iiber Novalis bis zu Thomas Mann fiithrende romantische «Sympathie
mit dem Tode» — Mozart selbst wullte sehr wohl um sie. Man mag nur daran erinnern,
daB er das «Todesquartetty» aus dem «/domeneo» nicht musizieren konnte, ohne daf3
ihm Trinen in die Augen traten3. — Auch die (von Thomas Mann brieflich kom-
mentierte) Naturfremde Mozarts — im Unterschied von Haydns am Fischfang sich
belustigender Naturfreudigkeit — mag sich in das romantische Mozart-Bild fiigen.
Wenn aber Thomas Mann sich von Mozarts mangelndem Interesse fiir «Architektur
oder Sehenswiirdigkeiten iiberhaupt» angesprochen zeigt, so handelt es sich hier um
«Analogien», welche, jenseits der romantischen Ubetlieferung, ins kiinstlerisch-pet-
sonlich Autobiographische fiihren.

Was die Einsteinsche Mozart-Darstellung betrifft, so etfaBt Thomas Mann von
dieser nur eine Seite mit der Feststellung, daBl «M. gar keinen Sinn fiir Natur hatte».
Es war Einstein, der die (fiir die Forschung giiltige) Unterscheidung traf zwischen
Mozarts Divertimenti, welche «truly open-air music» seien, «true garden-music...
written as it were... for summer nights» und jenen, die in den «Salon» einluden, also
«indoor musicy». Aber: ob outdoor oder indoor music — Mozart, der Theatermensch,
der fieberhaft auf die erste Gelegenheit zur Produktion einer groen Oper Wartende,
der an jedem Teil ihrer Inszenierung passioniert Teilnehmende soll keinen Sinn fiir
«Sehenswiirdigkeiten» gehabt haben?

Die «Analogie» wird hier in zweifacher Hinsicht fragwiirdig. Denn Thomas Mann
selbst besaB3 weit mehr Sinn fiir «Sehenswiirdigkeiteny, als er sich eingestand. Ebenso
wie «Ohrenmensch» war er «Augenmensch». Die Arbeiten von Hans Wysling, Kon-
servator des Thomas-Mann-Archivs in Ziirich, haben das am iiberzeugendsten nach-



gewiesen*. Die bevorstehende Veroffentlichung der Tagebiicher wird es weiter be-
zeugen: allein die Museumsbesuche, in New York oder Chicago, zur Forderung der
jeweilig in Arbeit genommenen Erzihlung durch visuelle Kontaktnahme mit den
beschriebenen «Sehenswiirdigkeiteny.

Thomas Manns Mozart-Stilisierung entspricht seiner Selbststilisierung, aus dem
BewuBtsein seiner romantischen Herkunft. Diese bestimmt die «Musikalitit» seiner
Erzihlkunst. Aber es war Gesehenes, aufs schirfste Beobachtetes, was sich hier in
Wort-Musik verwandelte. Umgekehrt Mozarts hochster Wunsch: seine Musik sicht-
bar werden zu lassen.

Die «Analogie» geht auf: in der Vollkommenheit der «Gestalt» — «frei von jeder
Zeitgewalty.

Michael Mann
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