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«Es ist zemale inne, niht
uze, sunder allez innex»

(Meister Eckhart)

Anton Bernhardsgrutter
Wider den Zeitgeist —
Zartlichkeit und
Melancholie

Alfred Bohi

«Lob der Her/eszt»

Anton Bernhardsgriitter kam am 12. April 1925 - just an
cinem Ostersonntag — auf dem elterlichen Bauernhof
Neugriit, Hohentannen, als zweitiltestes von sechs Kin-
dern auf diese Welt. Seine angestammte Heimat unab-
weislich in sich tragend, ist er vor gut zehn Jahren nach
langer Odyssee dorthin zuriickgekehrt und daselbst als
«freier Maler und Kiinstler» titig — mutterseelenallein,
wire da nicht seine Hiindin Bella, doch unter keinen Um-
stinden von seiner Familie und seinen Freunden jemals im
Stich gelassen.

Damals in den kargen dreiBiger Jahren stachen ihm von
der StaatsstraBe herauf noch keine «giftigen StraBenlam-
pen» in die Augen. Gerade ein einsames Hoflicht mochte
die Wald- und Erdgeister irritiert haben, die seit alters her
vom «Merzenkopf» herab ihr Unwesen trieben, indes eine
wirmende Stallaterne Mensch und Vieh beruhigte. Diesen
«Genius loci», den vertrauten heimischen Geist, will das
Werk heraufbeschworen, sein «Herzland» durchleuchten,
das zuweilen bis ins untere Toggenburg und in den hinte-
ren Thurgau reicht; vor allem aber die inwendigen Land-
schaften erkunden, seine eigene und die der Menschen und
Tiere um ihn herum.

Seine Eltern waren rechtschaffene Kleinbauern, voller
Gottvertrauen, es werde sich jeweils schon wieder richten
lassen; der Vater ein wortkarger Mensch. Umso stirker
band sich Anton an seine herzensgute, freigebige, aber
strenge Mutter, die immer wieder — in den unterschied-
lichsten Gestaltungen — im Werk auftaucht. Auf einer sei-
ner wenigen Lithographien hat der ebenso wortgewandte
und belesene Literat wie bildbesessene Kiinstler ihrer in
kindlicher Ergebenheit wie folgt gedacht:

Dieses Blatt habe ich auf den Stein gezeichnet fiir meine Mutter
Friderike, geb. Meli, von Wangs stammend, die ins Neugriit bei
Hohentannen gezogen war, dort 40 Jahre gelebt hatte: Hiihner
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Biographisches

Anton Bernhardsgriitter, geboren 12. April 1925 im Neugriit, Ge-
meinde Hohentannen.

Primarschule in Hohentannen, Sekundarschule in Bischofszell.

1941 bis 1945 Lehrerseminar in Kreuzlingen

Mit dreiBig Jahren entstehen die ersten Bilder

1961 beteiligte er sich an einer Ausstellung fiir
Laienmaler im Gewerbemuseum Basel

1962 Einzelausstellung im GampiroB in Frauen-
feld

1966 Eidgenéssischer  Stipendienwettbewerb,
Aufmunterungspreis

1967 und 1968 Beteiligung an zwei internationalen Aus-

stellungen fiir naive Malerei in London
und Bratislava

1968 Ablgsung aus der Gruppierung fiir naive
Malerei

1973 Aufgabe des Lehrerberufes, seither frei-
schaffender Maler und Kiinstler

1975 Einzelausstellung im Kunstmuseum des
Kantons Thurgau, Villa Sonnenberg, in
Frauenfeld

1976 bis 1977 Aufenthalt in San Vincenzo (Italien)

1978 bis 1979 Aufenthalt in der Kartause Ittingen

1979 ins Neugriit gezogen

15. Juli 1983 Brand des Elternhauses im Neugriit

1983 Einzelausstellung ~ beim  Kunstverein
Frauenfeld

1983 bis 1986 wohnhaft in Oberopfershofen

1985 Einzelausstellung im Museum Bischofszell

1987 Einzelausstellung in der Galerie Bea Wild-
haber

Seit Friihjahr 1986 wieder im Neugriit, Hohentannen

1988 Einzelausstellung Ausbildungszentrum

SBG Wolfsberg
GroBere Arbeiten im Kunstmuseum des Kantons Thurgau, Kunst-
verein Frauenfeld, Schulhaus Emmishofen, Schulhaus Schollenholz
Frauenfeld, BBZ Weinfelden, Thurgauische Kantonalbank Kreuz-
lingen und Bischofszell, Schweizerische Bankgesellschaft Frauenfeld
und Kreuzlingen. Mitglied der Thurgauer Kiinstlergruppe.
1990 Kulturpreis des Kantons Thurgau
1995 Einzelausstellung im Bernerhaus Frauen-
feld — mit Werkkatalog
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fiitternd, Brot backend, auf Kalberkiihe wachend, den Garten
beschiittend, zur Friihmesse nach Bischofszell laufend, Kinder
siugend, Wiische siedend, Hausierer und Bettler speisend, mel-
kend, Sauen fiitternd, Hiifen leerend, Rosenkranz betend;
Kaffee rostend, Holdermus kochend, das Sonntagsblittli lesend,
Socken stopfend, Holzipfel zusammenlesend, Birnschnitze
dorrend, Heidenkinder erlosend, laubend, Erdapfel lesend, den
Sauenstall kehrend, Ofen feuernd, Sicke flickend, Schwarten-
magen machend, Schweinefleisch einsalzend; jedes Jahr wieder
von neuem beginnend, und die in Jenem kalten Winter 1928/
29 mir in der Stube mit zitternder Stimme «Maria zu lichen»
gesungen hat (das ist meine erste Erinnerung an sie), die dann
starb und dann hinweg{gej"ahren wurde aufden Friedhof. So war
es. Richtiger miifite es heissen: Arm vorn hinein, noch drmer
hinten hinaus.»

Das Neugriit ist 1983 bis auf den Grund abgebrannt. Ein
niederschmetterndes Ereignis im Leben des Kiinstlers, der
seine Werke schon vorher mit Anton B Ipc zu signieren
pflegte. Damit spielt er auf die geradezu ritualmiBig zele-
brierte Bauernmetzgete an, bei der «das arme Schweiny (le
pauvre cochon) jeweils dranglauben muBte, was den zart-
besaiteten Buben damals unsiglich berithrt haben mag.
1974 entstand sein Olbild «Le pauvre cochony.

Das «Werkarsenaly

Unversehrt iiberstanden den Brand die seit 1973 fortlau-
fend angelegten Tagebiicher, die Anton B als «mindestens
so bedeutsamy» einstuft wie sein bildnerisches Werk. Es
handelt sich dabei, kunterbunt gemischt, um eigene Texte,
deutsch- und vor allem fremdsprachige Zitate, nackte
Kassabucheintragungen, Arbeitsrapporte; um Zeichen-
und Skizzenhaftes in kaum iiberschaubarer Fiille, um
«Bekenntnissen, Selbstgespriche mit seiner jeweiligen Be-
findlichkeit — «journaux intimes», hitte Baudelaire gesagt.
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Nicht nur dsthetische, sondern auch philosophische und
theologische Fragen, worunter so knifflige wie die Jung-
frauengeburt, plagen seinen scharfsinnig dtzenden Geist.
Was wohl von seinem ausgesprochenen Hang zum Ab-
sonderlichen, Merk-wiirdigen herrithrt. Da nimmt denn
auch seine Karabinernummer einen weit hoheren Stellen-
wert ein als das ganze Militarwesen. In den thm cher wi-
derstrebenden «knechtlichen Arbeiteny in Wald und
Garten schlagt sich mitunter die «Bosheit des Alltags» nie-
der. Bilder und Zeitungsausschnitte belegen seine Wahl-
verwandtschaften: Namen wie James Joyce, Andrej Tar-
kowskij, Gabriel Garcia Marquez, Robert Walser, die ins-
gesamt — wie er selber — sich «zur tieferen Wahrnehmung
des Daseinsy (O. Betz) aufgerufen fuhlten, bedeuten ihm
unendlich viel. Es mangelt aber auch nicht an lakonischen,
von befreiender Selbstironie zeugenden Eintragungen, wie
«Brenzligugger ist ein Schafy, «Brenzligugger iiberschatzt
sichn, «Brenzligugger zahlt sein Geld». Kurzum: Anton B
bezeichnet seine liebsten «Kinder» als sein eigentliches
Werkarsenal. Ein Tagebuchblatt moge das veranschauli-
chen:

Hommage an Anton Tschechow

Keines einzigen russischen Wortes miachtig, hat Anton B
den Tschechows «Steppe» entnommenen Text in miihse-
liger Kleinarbeit in eine filigranhafte Textur verwandelt.
Dic fremdsprachige Verschliisselung des Kalligramms
(schone Bildschrift) hinterhilt die zarte Verletzlichkeit
des Menschen und Kiinstlers Anton B. Zugleich zeugt sie
von der ungemeinen Subtilitit, die sein ganzes bildneri-
sches Schaffen auszeichnet. Der durch das Kalligramm
vermittelte schone Schein triigt aber. Bei aller ordnenden
GefaBtheit, etwa durch den fiinfzackigen Drudenstern,
brodelt es in der Tiefe der Innereien von zumeist symbol-
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haften, den Kiinstler bedringenden Gespinsten: ver-
sprengten Hinden, Schlangen, als einem der Ursymbole,
dem Biren, Urahn des Menschen.

Er habe, so Anton B, jeweils das Gefiihl, daB er irgendwo-
her, vor allem im Halb- und Tiefschlaf, Eingebungen er-
halte. Nicht, daB er etwas dazutue. «Die Bilder leben in der
Tiefe des UnbewuBten. Von dort aus wirken sie bestandig
ins BewuBtsein herauf. Sie beeinflussen das unwillkiirliche
Denken und den schopferischen Einfall.» (Romano Gu-
ardini)

Beruf oder Berufung

Anton Bernhardsgriitters Lebensweg schien nachgerade
vorgezeichnet zu sein. HerkunftsmiaBig lag damals fur den
aufgeweckten, traumerisch veranlagten Knaben eine ho-
here Bildung nicht drin, es sei denn, eine nach katholischer
Sitte fiir den geistlichen Beruf «vorherbestimmten, wie es
sich seine fromme Mutter ohne Zweifel ersehnt und wohl
auch erbetet hatte. Anton sollte andere Wege gehen. Im
Lehrerseminar Kreuzlingen holte er sich das fiir den Leh-
rerberuf notige Riistzeug. Doch das scheinbar erfolgreiche,
seine eigentliche Berufung aber stark beeintrachtigende,
volle 25 Jahre wihrende Lehrerdasein konnte ihn nicht
befriedigen. Immerhin war er wihrend der Seminarzeit
seinem  eigentlichen Entdecker und Forderer, Semi-
nardirektor Willi Schohaus, begegnet, der, zufillig, auf-
grund von weggeworfenen Skizzen das schon damals
deutlich ausgeprigte Zeichentalent seines Zoglings klar er-
kannte.

Eva im Winterpark

Nachdem Anton B als Zeichner schon frith den Reifegrad
erreicht hatte, so daB ein fast traumwandlerisch sicherer
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Eva im L‘Vinrerpark 1968
Olmalerei auf Pavatex (gefirnisst)
98X 78 cm

Hitt” ich weiB wie Schnee,

rot wie Blut, schwarz wie
Ebenholz ...
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Duktus fortan auch sein malerisches Werk gestalterisch
durchdrang, dauerte es seine Zeit, bis er anhand kleinerer
Versuche und Uberarbeitungen mit den technischen Tiik-
ken der Olmalerei zurechtkam. Ende der sechziger Jahre
wagte er sich schlieBlich an sein groBeres Werk «Eva im
Winterpark» heran, eine verklarte Laudatio an seine eige-
ne Frau und an das Weibliche an sich. Thres Eigenwertes
wohlbewuBt, nimmt die frauliche Gestalt den ihr zuge-
wiesenen Platz voll in Anspruch. Die Einfachheit und
wstille GroBe» der bildbestimmenden Formen tritt ebenso
in cine unauffillige Spannung zu den liebevoll ausgearbei-
teten Details, wie der feinstimmige Wohlklang kalter und
warmer Farben das Gefithl von Harmonie vermittelt.
Wihrend die Tierchen in ihrer Vierzahl das Ganzheitliche
des Lebens symbolisieren, deuten sie als Vereinzelte vor al-
lem frauliche und weibliche Prigungen an. Die Farbe des
bis ins letzte ausgefeilten Portrits ist mit einem feinsten
Haarpinsel vertrieben. Das «starke» Bild erweckt den Ein-
druck eines poesievollen «Wintergedichtsy.

«Eva im Parky ist in einem kleinformatigen, viel verhalte-
neren Hinterglasbild 1993 wiedererstanden. Beide befin-
den sich im treuhinderischen Besitz von Eva Bernhards-
griitter, einer geborenen Ungarin, die sich iiber Jahrzehnte
hin mit der (kiinstlerischen) Eigenart ihres Gatten ausein-
andersetzen muBte. Nach seinem unangekiindigten Bruch
mit dem Lehrerberuf Ende Oktober 1973 half sie dank ih-
res langjahrigen Einsatzes als qualifizierte Zahntechnikerin
entscheidend mit, die materielle UngewiBheit zu iiber-
briicken und ihm den nétigen Freiraum und die fiir seine
Arbeit als Maler und Zeichner erforderliche Ruhe zu er-
moglichen.

Winterahnu ngen

Anton B will kein Landschaftsmaler sein, zu sehr ist fiir
ihn, aufs Ganze gesehen, die Natur verunstaltet. Es sei
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denn, es handle sich um ein Fleckchen Thurgauer Erde im
Bannkreis des von ihm dutzendfach gestalteten Neugriits
oder eine andere «liebe Gegend», wie jene auf dem Erin-
nerungsbild aus der Sekundarschulzeit zwischen Heldswil
und Degenau.

Ein surrealistisch geschauter Strauch wichst formlich aus
dem mit verwandelten Formen pflanzlicher Gebilde be-
setzten linken unteren Bereich — nach der jungschen Schule
der Sitz des kollektiven UnbewuBten, der «irrationalen
Fiille des Lebens» und eigentlichen Quelle des Kreativen.
Rechts macht sich der Archetyp (eine in allen Menschen
angelegte Urgestalt) des miitterlich Bergenden und Be-
wahrenden geltend: Gaia, die Mutter Erde, wie sie — und
der Kiinstler mit ihr — dem weiblichen Nachtgestirn in
cinem weitausholenden Aufschwung die Referenz erweist.
Ist damit in der Zeit des immer noch auftrumpfenden, aber
merklich verunsicherten Patriarchats die Heraufkunft des
Matriarchalen versinnbildet? Unser gegenwirtiges Kul-
turbewuBtsein ruft es mehr und mehr in Erinnerung.
Das Hislein, nicht etwa der behibigere Typus Hase diirer-
scher Art, allemal aber ein Mondtier, ist dank seiner
Fruchtbarkeit «zugleich mit dem Mond in die bestandige
Erneuerung des Lebens einbezogen» (G.-H.Mohr). In ge-
genldufiger Bewegung senket sich baldachinartig der Zweig
eines mit seinen roten Beeren behangenen Schneeball-
strauchs herab auf das in der «Hohle der Seele» (Anton B)
ruhende Geheimnis des Lebens. Die malerische, jede be-
hagliche Idylle abweisende Poesie, die sich im kosmischen
Bereich magisch verdichtet, verrit altmeisterliches Kon-
nen, zumal der Autodidakt Anton B damals berufeshalber
nur abends und nachts (seiner bevorzugten Zeit) auf
einem einfachen EBtisch arbeitete ...

Das Ausweichen in die fiktive «Wirklichkeity einer
Traumwelt bildet nicht nur fiir den Kiinstler, sondern
auch fiir die von den Massenmedien narkotisierten Zeit-
genossen nicht selten die einzige Zuflucht in «winterlicher
Zeity.
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Die «Winterahnungeny lassen sich — auch und gerade 25
Jahre danach - als ein bedeutsames Zeitbild der Jahrtau-
sendwende betrachten.

Artisten ziehen durch den Abend

Das urspriinglich mit «Lebenszeiten» betitelte Gemilde
erfullt insofern eine Schliisselfunktion, als Anton B mit
dessen Ankauf durch die Schulgemeinde Frauenfeld «darin
bestirkt wurde, den Lehrerberuf endgiiltig aufzugeben.»
Die wohl einschneidendste Bruchstelle im stets angefoch-
tenen Leben der Kiinstlerpersonlichkeit!

Derart verdiistert hatte sich damals sein Lebensgefiihl, daB
er bei Nacht und Nebel aus dem abgesicherten biirgerli-
chen Leben ausbrach. Hitte sich nicht der damalige
Kunstkonservator Heinrich Ammann — nicht bloB, weil es
scines Amtes war — tatkrifig fur den verunsicherten
Kiinstler eingesetzt, wer weil ...

Genau diese bedriickende, von Melancholie (melaina
cholé = schwarze Galle) bestimmte Ubergangsphase hilt
das groBartige, um ein harmonisches Gleichgewicht rin-
gende Gemailde in qualvoll wehleidigen Farben fest. Anton
B Ipc fiihrt als betreBter Zirkusdiener den Zug der Artisten
und des fahrenden Volkes an — dem scheinbar unaus-
weichlichen Abgrund zu. Der obere, noch intakte Regen-
bogen verbindet und iiberhsht zugleich die untergriindi-
gen Inspirationsquellen seines schopferischen Schaffens: in
der St. Martinskapelle Oberwangen die religiose, in einem
Gehoft die bauerliche andeutend. Die eine entbléBte Arti-
stin begattenden Schlangen markieren die gefihrliche
Grenzsituation, in die sich zuweilen jeder Mensch begibt.
Die Frau, die im Huhn ihren ganzen Reichtum in den
Hinden hilt, ist Antons Mutter. Auf dem Riicken des de-
miitigen Pferdes steht in spielerischer Pose als einzige
Hoffnungstragerin das in unverbrauchtes WeiB gekleidete
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Artistenmidchen. Elefanten, sonst sichere und souverine
Wegbegleiter, beschlieBen, mit ihrem ganzen Gewicht
nach unten driickend, den erbirmlichen Zug.

Im bohemehaften Aussenseitertum ebenso wie im flitter-
haft gleiBnerischen Schein der Zirkuswelt der Artisten, die
jederzeit Gefahr laufen, vom hohen Seil zu stiirzen, sieht
Anton B nicht bloB seine eigene Lebenslage, sondern die
«condition humaine» des Kiinstlertums schlechthin.

Abschied von der Kartause Ittingen

Anton B liess seinen Aufenthalt in der Kartause, wo er als
wohlbehauster «Monch auf Zeity lebte, zeichnerisch und
malerisch duBerst fruchtbar werden. Auf einer Lithogra-
phie hielt er ihn in einem bemerkenswerten Begleittext
wie folgt fest:

«Sois sage, 6 ma douleur et tiens-toi tranquille, tu réclamais le
soir, le voici.» (Baudelaire): Wenn die langen Schatten iiber die
Gemiuer kriechen, Resignation ihre Fliigel iiber das Kartiu-
sergeviert senkt: auf Schlingzeug, Efeu, Brombeer, Haselstau-
den, Hagenbuche, Geissblatt, Nielen, Lavendel, Ginster,
Brennesseln, setzt das Schneckenheer sich in Marsch.(...)
Weihrauch, Chorile, Bratendiifte in den Kreuzgingen an hei-
ligen Festen erster Ordnung, zwanzigmal im Jahreskreis, hatten
fiir jeden Werktag einen Heiligen, eine heilige Jungfrau zu be-
trachten, Marterwerkzeuge, Blutstrome, Keuschheit, Standhaf-
tigkeit, Himmelfahrt, Seligkeit; lauerte in allen Nischen der
Widersacher, sprungbereit aufs schwache Fleisch, Absolution
am Tag des Herrn; iiber allem thronend die allerseligste Jung-
frau Maria; Trosterin, Helferin der Christenheit, breit’ deinen
Mantel aus iiber die vermoosten Diicher, zersprungenes Ge-
mater, Schlingzeug, schenk’ ihnen ruhige Nacht: den Schnek-
ken, wilden Katzen, Mardern und Anton B lpc, in Ly

Im «Abschied von der Kartause» beschwort Anton B einen
solchen Sommerabend. Mag ihn die Abendsonne noch so
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sehr begiitigen: Der klosterliche Kosmos, die Einheit von
Gebet und Arbeit, ist auseinandergefallen, hat Risse erhal-
ten. Andererseits wird die berauschende Fiille der Natur
monstranzformig herausgehoben — oder schiittet der
Kiinstler im blithenden, von Disteln durchsetzten Straul3
ganz einfach sein Herz aus «fiir licbe Leuten, wie er sagt,
die daran Gefallen finden mogen in einer Zeit «der nicht
mehr schonen Kiinsten? Diese als Blumenstriufe arran-
gierten «Liebesgedichten sind, auch im winterlichen Um-
feld, zu einem eigentlichen bernhardsgriitterschen Topos
geworden, zu einem «Ort», wo sich sein Einverstandnis
mit der Schopfung auf besonders «verblimte» Weise of-
fenbart. Fiir Juan de la Cruz war die fliichtige Schonheit
des BlumenstrauBes gar ein Zeichen der geistlichen Voll-
kommenbheit. Der beschaulichen Veranlagung des Anton B
wire ein solcher Anspruch durchaus angemessen, aber nur
cin mit dem nichtlichen Duft «seines» purpurroten Sei-
delbasts gewiirzter ...

Das Medaillon

«Sodann erschien am Himmely, heiBt es in einem auf Ma-
ria, die Schlangenzertreterin, bezogenen Text der Apoka-
lypse, «ein groBes Zeichen: eine Frau, mit der Sonne be-
kleidet; der Mond war unter ihren FiiBen und ein Kranz
von zwolf Sternen auf ihrem Haupt.» Das Medaillon, ein
fir Anton B typisches «Bild im Bilde», taucht immer wie-
der auf als ein bekenntnishaftes Zeichen fiir die in frither
Jugend erfahrene sinnenfrohe, aber auch vor abergliubi-
scher Verstiegenheit nicht immer gefeite katholische
Volksfrommigkeit, wie sie sich in Palm- und Flurprozes-
sionen, auf Altarbildern und Votivtifelchen darbot. Diese
vom Bildhaften gendhrte naive Frommigkeit «der einfa-
chen Leute war ijberhaupt mein erster Bezugspunkt zur
Kunst.» (AntonB) Auf seinen Medaillons erscheint zu-
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meist Maria, die zweite Eva, bald als barockisierte Him-
melkonigin, bald als Mutter Gottes mit dem Kind oder,
sublimiert, als «reinste der Jungfrauny.

Fiir den der Institution Kirche lingst entfremdeten gott-
gliubigen Katholiken AntonB — sein allererstes Hinter-
glasbild war ein farbenfrohes «katholisches Osterei» — hat
die so oft ins Bild gesetzte Maria keinen dogmatisch ver-
standenen, sondern einen gefiihlsmissig erlebten archety-
pischen Charakter. Ganz im Sinn C.G. Jungs und Adolf
Portmanns, fiir die der Marienkult eine Aufwertung so-
wohl des Weiblichen an sich als auch der «geisthaltigen»
Materie bedeutete.

Paar im Stall mit Kuh

«Der (T1erfriedey, die Finheit des Menschen mit den Lebe-
wesen an seiner Seite (und damit auch mit den Triebkraf-
ten der eigenen Seele) wird nicht gestort. Es gibt eine
Menschlichkeit (...), die in ungebrochenem Einklang von
Mensch und Welt, von BewuBtem und UnbewufBtem be-
steht.» So weit Eugen Drewermann iiber ein Werk von
Paul Gauguin. Besser lieBe sich auch «Paar im Stall mit
Kuh» kaum charakterisieren. Das die einfache biuerliche
Lebenswelt von annodazumal re-prisentierende Bild ruht
ganz in sich. In wohlgeftigter Geschlossenheit vermahlen
sich darin Zirtlichkeit und Melancholie zu inniger Har-
monie. Die «sprechende» Anteilnahme der das Paar ein-
beziehenden Tiere bindet selbst die Betrachter mit ein. Es
ist, als wiren die Tiere — die lebenstrichtige Kuh und der
aufmerksame Hund — dem Geheimnis der Kreatiirlichkeit
auf der Spur: die junge Frau erwartet ein Kind, die Kuh
wird noch in derselben Nacht kalbern.

«Paar im Stall mit Kuhvy, eine Trinitit eigener Art, stellt
eine abschlieBende groBe Arbeit zum selben Thema dar. In
ihr ist der kiinstlerische SchaffensprozeB in einem doppel-
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ten Sinn zur Ruhe gelangt. Dank eines hohen Kunstver-
mogens wird darin — wider den lirmigen Zeitgeist — die
begnadete Macht der Stille sptirbar gegenwirtig. Und wer
dichte, angesichts dieses Bildes, nicht an die Ursituation
des Kiinstlers, der mit seinem Werk schwanger geht!

Ob nicht im jungen Paar die beiden Kinder des Kiinstlers
und seiner Frau anwesend sind? Der vor Jahresfrist allzu-
frith heimgegangene Sohn Anton und die kiinstlerisch
auBerst begabte Tochter Cornelia, eben erst Mutter einer
Tochter geworden, an der AntonB die (ebenfalls) hohe
«Kunst, Grofvater zu sein» (Victor Hugo), in mancherlei
Variationen und stilistischen Finessen bereits eingeiibt

hat ...

Judit und Holofernes

Das ersttestamentliche Buch Judit inspirierte Anton B an-
hand einer Kunstphoto zu einer in der bildnerischen Tra-
dition uniiblichen Darstellung. Judit, eine jiidische Witwe
von beriickender Schonheit und groBer Tatkraft, soll die
von michtigen Feinden belagerte Vaterstadt und ihr Volk
dadurch vor dem drohenden Unheil bewahrt haben, daf3
sie dem assyrischen Feldherrn Holofernes, kaum war er
ihrem Reiz erlegen, das Haupt abschlug. — In seinem Tage-
buch hat der Kiinstler mehrere Skizzen des Motivs in ver-
schiedenen «Transfigurationen» (wie er sie nennt) hinter-
lassen und deren zwei ausgefiihrt. Die majestitische
Zeichnung stellt die linke Seite eines vorbedachten, aber
spater wieder verworfenen Triptychons dar; die tibergrei-
fend veranlagte Komposition ist demnach Fragment ge-
blieben.

Zu FiiBen der erhabenen Frauengestalt, wie ein Hiuflein
Elend zusammengekauert, der Kiinstler — angesichts der
vorletzten Dinge, die in seinem Fall da sind: schwermiitige
Augenlider, wache, neugierige Auglein, Bartstoppeln,
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Wiilste, Falten, Hautschorfe und dergleichen mehr, alles
minutios und in schonungslosem Realismus herausgear-
beitete Stigmata des Altwerdens, welche die durchgingige
Verinderung der Person anzeigen. Stoische Gelassenheit
beldBt indes die Dinge, wie sie eben sind.

Die Frau ist sanft und mit weich flieBenden Konturen
modelliert. Das fein ziselierte, in sattem Schwarz «wie eine
Herde Ziegen» (Hohelied) herabflieBende Haar wirkt
crotisierend; zugleich hebt es sich von dem fast verklart
sich ausnehmenden Koérper und dem fremd(lindisch)
wirkenden Antlitz ab.

Die Zeichnung kann, nicht zuletzt dank des Hell-Dunkel-
Effekts, der belebenden Kraft der Farbe durchaus entraten,
ja sie mit ihrer eindringlichen Wesensschau sogar tibertref-
fen.

Handelt es sich bei «seiner» Judit nicht um eine Anima-

Figur, die den «weiblichen Anteil» in der mannlichen Seele
zur Ganzheit erwecken oder, als Muse getarnt, die schop-
ferische Potenz nochmals anstacheln konnte? Vielleicht
deutet das leicht verzogene und abgewandte Gesicht der
Frau trotz der besanftigenden, unvergleichlich zarten
Handauflegung sogar darauf hin, daB «die Frau ein Ver-
sprechen ist, das nicht eingehalten wird» (Paul Claudel);
denn auch sie ist «nur» Partnerin auf dem Weg zu gemein-
sam gesuchter letzter Erfillung...

«Rundum bist du schin» (Hohelied)

Der als schopferische Kraft und geheimer Drang zur Be-
gegnung immer noch verdachtigte Eros durchwaltet grofBe
Teile des Bernhardsgriitterschen Werks. Seien es bloB
eigens ausgesparte «Girtchen der Lust» oder, vielmehr, die
ungestorte Zweisamkeit eines Fauns und seiner Geliebten,
selbdritt, so sich der Kiinstler — ein « Widder» — auch hin-
zugesellt; seien es klassische Liebespaare, wie Daphnis und
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Chloe, der Harlekin in seiner Liebesnot oder gar Einblicke
in die deftige «Lindliche Fastnacht» hierzulande. Anton B
entzaubert den Eros nicht, er besingt ihn.

Man kann dem Alttestamentler Herbert Haag nur bei-
pflichten, wenn er diesbeziiglich schrieb: «Aus unserem
Leben hat ein jahrhundertealtes Vorurteil die Zartlichkeit
verbannt. Wir haben in unserer sachlichen und verplanten
Welt das Empfinden verloren fiir die Zwischentone, die
das Leben menschlich machen. Wie ganz anders die
menschliche Sicht des AT. Wie ganz anders Jesus. Er lieB
sich von einer Frau liebkosen und die FiiBe kiissen — zum
Entsetzen der jiidischen Mannerwelt.»

Die weifen Nichte

Um sich ein freieres und leichteres Arbeiten zu ermogli-
chen, wandte sich Anton B nach 1970 zusehends von der
Olmalerei ab und bevorzugte die unterschiedlichsten
Mischtechniken. Vor allem in dem von ihm stindig ver-
feinerten Verfahren der Hinterglasmalerei, bei dem sich
mittels der Glasfarbtriger ein besonders starker farblicher
Ausdruck und eine eigentiimliche magische Leuchtkraft
ergeben, brachte er es zu einer beneidenswerten Meister-
schaft. Zu dieser Technik hatten ihn schlichte Votivbild-
chen angeregt, deren anriihrende naive Religiositat sich
leicht in sein ebenfalls unverbildetes, dem Urspriinglichen
zugewandten Welt- und Kunstverstindnis umsetzen lieB.

Die Thematik der «weiBen Nichte» beschiftigte Anton B
nachhaltig. Aufgrund von Kindheitserinnerungen setzte er
sich darin mit seinem eigenen und dem Menschsein an sich
auseinander. — Verklemmt und ahnungsvoll, aber unbe-
dacht das Zukiinftige witternd, steht er als Zwolfjihriger
zur Zeit der unheilschwangeren Wintersonnenwende
auf dem verschneiten Hofplatz des Neugriit. Aus der
Riick-sicht des bereits alternden Kiinstlers hinter dem

28

Die weifen Niichte
1991 Hinterglas 29X 38 cm



29



Fenster treten die Lebensalter und die sie beschiitzenden
oder bedringenden Lebensmichte zu einem erzihlerischen
Panoptikum zusammen. Im Engel wird die geistige
Wirklichkeit angedeutet, in der geschmeidigen dunklen
Katze die instinktmaBige; tritt in seiner alten, in sich ver-
sunkenen Mutter, der iiber das Leben Bescheid Wissenden,
der religiose Wesensgrund zutage, so im blutbeschmierten
Beil der aggressive und in der Knechtsgestalt der zudring-
lich-triebhafte, wiahrend sich im Gestirn die kosmischen
Krifte konzentrieren.

Bei Bernhardsgriitter tritt das dienstbare, starke und kun-
dige Wesen der Engel hiufig in Erscheinung — bald als
osterlicher Grabesengel (denn wer sonst sollte Anton B
«den schweren Stein wegwilzen»!), bald im mythischen
Engelsturz das Bose signalisierend, oder, wie hier, als
Schutzengel, der den Knaben als dessen innerster Seelen-
fuhrer durchs Leben geleitet. Die eigene Kraft ist vonno-
ten, aber auch die von auBen zugetragene «andere», damit
der Mensch zu sich selber findet. Nur die modernen De-
miurgen, die sogenannten Macher, bringen «es» allein zu-
stande ...

Philomena

Die dem Kiinstler «ungemein ans Herz rithrende» Philo-
mena war ein verwandtschaftliches Unikat, eine Cousine
des Vaters; zudem ein ausnchmend hiibsches und (des-
halb) eifersiichtig umworbenes Midchen, das sich als ge-
schickte Handstickerin betitigte, sonntags Verse schrieb
und seine Eltern bis zu deren Tod pflegte. Philomena blieb
ledig und entartete zu einer schrulligen, alten Jungfer, nur
noch, wie Figura zeigt, ein Schatten ihrer selbst. Sie hinter-
lieB dem Kiinstler nebst Gedichten auch eine wunderbare
Photo von ihrem Firmtag, die ihn zu diesem Portrit be-
wog.
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Das in festliches Wei gekleidete, in sich selbst befangene,
unnahbare Personchen wird in symbolhaft bezeichnender
Weise umspielt: vom blithenden Kirschbaum und dem
Madonnenbildnis ebenso wie von der Voliere und der un-
durchschaubaren Katze; andererseits von der eigenen, nie
zur vollen Entfaltung gelangten Personlichkeit «hinter-
gangeny. Vieles ist Philomena scheinbar versagt geblieben.
Was es war, hat sie, unerbittlich, als ihr ureigenstes Ge-
heimnis nie preisgegeben. Die symbolistische Malerei ver-
weist zwar darauf, mehr aber nicht.

«Philomenay ist sowohl eine eindrucksvolle Metapher der
flichtigen oder, wenn man so will, dehnbaren Zeit alsauch
ein mit dem Aufwand reichster malerischer Mittel erfiilltes
«Bekenntnis» zur menschlichen Person; der Liebeserweis in
Form des darniedergelegten StriuBchens belegt es.

«Die Nachtigall und die Rosen (Oscar Wilde)

Die Mystikerin und Philosophin Simone Wil riet beziig-
lich der Bilder und Symbole dazu, sie nicht ausdeuten zu
wollen, sondern so lange zu betrachten, bis das Licht
durchbreche. Meistens stellt sich erst dann das gliickhafte
Einvernchmen mit der Bildwirklichkeit ein, gerit man in
den Sog der Tiefe.

Zeichnen, so heiBt es, bestehe wesentlich im Weglassen.
Anton Bernhardsgriitter, der sich ganz von der Zeichnung
fithren 1aBt, gibt sich aber auch gern und mit welcher
Behendigkeit! einer differenzierten Strichelung, dem Ver-
sponnenenund den Dunkelwerten hin. Er beherrscht beides.

Zum Sehen geboren — zum Schauen bestellt

Ob Anton B nun in alten Hauskalendern blitterte oder im
grofen Bilderbuch der Welt, ob der die Natur in ihrem
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Werden und Vergehen, aber nie um ihrer selbst willen be-
obachtete, ob er sich «ein Bild zu machen» suchte von sich
selber und den Menschen, die er als seine nichsten emp-
fand, etwa den «verhexten» Stallknecht Franz Gruben-
mann und dessen schone Agnes: stets zeigte sich ihm die
doppelgesichtige Wirklichkeit. Mit Stift und Pinsel hat er
sie hinter dem triigerischen Schein erahnen lassen. Zeichnet
sich doch echte Kunst — weit iiber das kunsthandwerklich
Gefillige und das installatorisch zur Schau Getragene, aber
zuweilen wenig Sinn Vermittelnde hinaus — immer noch
dadurch aus, daB sie das, was zutiefst in den Dingen west,
auf je eigene und (dadurch) unwiederholbare Art als de-
ren innere Gestalt herauszuholen und dem dafiir emp-
finglichen Auge zuginglich zu machen vermag.

Nicht von ungefihr hat sich Anton B intensiv (wie konnte
er auch anders!) mit der Alchemie, der Goldmacherkunst,
befaBt. Neben dem tiefgriindigen Blau hat er auch Gold
appliziert, vor allem auf Hinterglasbildern. Auf einem sei-
ner jiingsten Werke versah er damit die hinreifende Ge-
stalt der Jeanne d’Arc, jenes 17jahrigen Bauernmidchens,
«das uns in unserer lahmen Gangart mit ihrem Pferd ling-
stens iiberholt haty (Walter Nigg). Gold als Symbol der
Begnadung, aber auch als Gold des Herzens, das Anton B
Ipc seinem ganzen Werk zugrunde gelegt hat.
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