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«Deine Augen sind Tauben»

Zu einem Bild der Beschreibungslieder des Hoheliedes und ihrer
Auffassung von Schénheit

1. Das Taubenbild als Paradigma eines Schonbeitsideals

Das Hohelied enthilt drei sog. «Beschreibungslieder» (4,1-7; 5,10-16; 7,1-6),
die einen «spezielle[n] Typ des Liebesliedes» reprisentieren, der «in den ein-
zelnen Kulturrdumen der altorientalischen Welt nachgewiesen werden»
kann! und auch noch im neuzeitlichen arabischen wasflebendig ist?. Kennzei-
chen der Gattung ist die sukzessive Aufzihlung von Korperteilen, denen
«durch ein (...) Vergleichsbild uneingeschrinkte Bewunderung gezollt» wird.?
Syntaktisch prigend ist der Nominalsatz.

Die Lieder sind nicht als Schilderung individueller Menschen gedacht, son-
dern beziehen ein Ideal auf den Beschriebenen.* Sie sind also Zeugnisse eines
«hebriischen Schonheitsideals» (E. Wiirthwein)® - allerdings ist strittig, wel-
che Auffassung von Schonheit ihnen zugrundeliegt.

Nach Wiirthwein ist es bezeichnend, «dafl die Beschreibung bei den dufle-
ren Korpermerkmalen stehenbleibt und keine charakterlichen Wesensziige
erwihnt»®. Es geht demnach allein um volles schwarzes Haar (4,1) oder
schmale rote Lippen (4,3), schwellende Rundungen der Hiiften (7,2) oder ei-
nen weizenfarbigen Leib (7,3).

Von anderen ist die Beschrinkung auf das Aussere massiv bestritten wor-
den, zunichst wohl von T. Boman®, dessen Kritik im Grundsatz von O. Keel

I W. Herrmann: Gedanken zur Geschichte des altorientalischen Beschreibungsliedes,
ZAW 75 (1963) 176-197 (189).

2 wasf (pl. *ausaf) ist eine Nominalbildung zu wasafa («beschreiben»).

3 Vgl. F. Horst: Die Formen des althebriischen Liebesliedes, in: ders.: Gottes Recht
(TB 12), Miinchen 1961, 176-187 (181).

*  Greifbar wird das im Vergleich der Haare mit einer Ziegenherde, die vom Gebirge
Gilead «wogt» (Ct 4,1b). Der Vergleich zielt auf ungebundenes Haar. Unmittelbar
zuvor war aber die Rede von einem Schleier, durch den die Augen der Frau sichtbar
sind. Da ungebundenes Haar bei einer verschleierten Frau nicht sichtbar ist, kann die
Beschreibung nur ideal gemeint sein.

5> E. Wirthwein: Das Hohelied, in: ders., K. Galling, O. Pléger: Die Fiinf Megilloth
(HAT 1/18), Ttbingen 21969, 25-71 (63); vgl. auch J.Ch. Exum: Song of Songs (OTL),
Louisville KY 2005, 21.

¢ Wiirthwein: Hohelied (Anm. 5), 63.

7 Vgl. Wiirthwein: Hohelied (Anm. 5), 51.63.

§ T. Boman: Das hebriische Denken im Vergleich mit dem griechischen, Géttingen

ThZ 1/64 (2008) S. 13-32
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geteilt, von diesem aber eigenstindig ausgefithrt wird.? Nach Keel ist die Deu-
tung der Beschreibungselemente auf eine (ideale) dussere Gestalt zu sehr von
europiischen Vorstellungen bestimmt und verkennt schon eine Grundeigen-
timlichkeit der hebriischen Sprache: «Bei den Sitzen im Hohenlied, die Au-
ge, Nase, Hals usw. der Geliebten durch Vergleiche und Metaphern ins Licht
riicken, denken die Kommentatoren (ganz von modernem westlichem Den-
ken geleitet) fast immer zuerst an deren Form. Dabei denkt der Hebrier, wie
in jedem Worterbuch zu sehen ist, bei “zp <Nase> nicht an eine Form, sondern
an Schnauben>, Unwilles, <Arger>, bei %jin <Auge> nicht an etwas Rundes
oder Mandelférmiges, sondern an <Blinkens, «Glinzens, bei sawwa’r <Hals> an
Stolz> usw. Von ganz wenigen Ausnahmen abgesehen werden Korperteile im
biblischen Hebriisch nie unter dem Aspekt der Form wahrgenommen, son-
dern unter dem ihrer Funktion und Dynamis. Die meisten Kommentatoren
operieren da viel zu unreflektiert mit unseren Konnotationen und richten so
ithr Augenmerk schon beim Bedeutungsempfinger, bevor sie noch zum Ver-
gleich oder zur Metapher als Bedeutungsspender gekommen sind, auf den fal-
schen Punkt»1°. Keel betont konkret den Unterschied zum deutschen Sprach-
denken: «Die deutsche Sprache verbindet mit Bezeichnungen fiir Korperteile
gerne Formvorstellungen (...). Die hebriische Sprache aber verbindet mit
Arm Kraft» usw.!!

Als Paradigma fiir eine «dynamische» Interpretation der Vergleiche und
Metaphern der Beschreibungslieder dient Keel das dreimal verwendete Tau-
benbild fiir die Augen (Ct 1,15; 4,1; 5,12). Der Titel seiner grundlegenden Stu-
die «Deine Blicke (!) sind Tauben» soll eine sinngemisse Wiedergabe der Aus-
sage «Deine Augen sind Tauben» (1,15; 4,1) sein, vorausgesetzt, dass die Au-
gen nicht - wie in den deutschen Metaphern «Stierenauge» (fir ein Spiegelei)
oder «Fettauge (in der Suppe)»'? - unter dem Aspekt der Form, sondern he-
briischem Sprachdenken entsprechend unter dem ihrer Dynamis wahrge-
nommen werden: «Mit <Augen> sind in unserem Text wie in anderen Texten,
wo von bezaubernden (Ct 4,9; 6,5) oder, wenn ein Prophet oder Weisheits-
lehrer redet, von verfithrerischen Augen (Jes 3,16, Sir 26,9) die Rede ist, ei-
gentlich Blicke> gemeint».?® Verstindlich wird die Taubenmetapher aber erst,
wenn geklirt ist, wofiir die «Tauben» stehen. Da die Taube im Alten Orient

71983, 62ff.

?  Vgl. O. Keel: Deine Blicke sind Tauben (SBS 114/115), Stuttgart 1984; zu Boman
2.2.0. 33. Auf der Studie aufbauend: O. Keel: Das Hohelied (ZBK.AT 18), Ziirich
21892,

10 Keel: Blicke (Anm. 9), 27.

1t Keel: Hohelied (Anm. 9), 36.

12 Vgl. dazu Keel: Blicke (Anm. 9), 55, Anm. 126.

3 Keel: Hohelied (Anm. 9), 74; vgl. auch ders.: Blicke (Anm. 9), 55f.
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als Begleit- und Botentier der Liebesgottin galt!4, schliesst Keel: «Und der Satz
[deine Augen sind Tauben] wire dann zu verstehen: <Deine Blicke sind Liebes-
boten!> Der Freund sagt also: Du bist schon, und deine Blicke kiinden von
Liebe und Bereitschaft zur Liebe»'5. Uber das Aussehen der Augen, ihre Form
oder Farbe, besagt die Metapher danach nichts. Gleiches nahm schon Boman
an, der das Taubenbild aber doch ganz anders umschrieb: «Die Unschuld
leuchtet der Braut aus den Augen».¢

Dagegen bezieht Wiirthwein auch dieses Bild auf das Aussehen, wenn
auch mit einer dynamischen Komponente: In 4,1 seien die Augen der Braut
«mit den lebhaften Perlaugen der Tauben» verglichen'; der ausfithrlichere
Vergleich in 5,12 ziele auf «grofle lebhafte Augen»!8.

So steht eine Interpretation, die das Taubenbild als dussere Beschreibung
der Augen deutet, neben einer anderen, fiir die es eine, wenn auch verschieden
bestimmte Qualitdt der Blicke beschreibt. Der Gegensatz erinnert an die von
S. Schroer/T. Staubli aufgerissene Alternative von «ausdrucksvoller statt
formvollendeter Schonheit». Dabei gehort das Ideal «ausdrucksvoller» Schén-
heit zum biblisch-orientalischen Bereich; Paradigma ist das im Sinne Keels
verstandene Taubenbild.!” Das «formvollendete» Ideal ist griechisch, als Bei-
spiel wird das Paris-Urteil genannt, in dem die schonste Gottin «gemif} der
Form und Erscheinung ihres Korpers»?° gekiirt wird. Demgegeniiber haben
«die dgyptischen, akkadischen und hebriischen Beschreibungslieder (...) nicht
den Korper, nicht die Formen des Leibes vor Augen, sondern den Ausdruck
und die Dynamik der beschriebenen Person»?!. Jedoch - auch wenn nach
Schroer/Staubli in den orientalischen Beschreibungsliedern die dussere Er-
scheinung ohne Eigenwert sein soll, mussen sie doch zugestehen, dass Ct 4,2f.
die Vollstindigkeit der Zihne und ihren farblichen Kontrast zu den Lippen
als etwas Schones nennt.? Die dussere Erscheinung ist also nicht véllig bedeu-
tungslos.? Dann stellt sich aber die Frage, ob das Taubenbild tatsichlich so

14 Belege fiir die Verbindung von Tauben und Liebesgéttin nennt Keel: Blicke (Anm. 9),
58-62; ders.: Hohelied (Anm. 9), 72-74.

15 Keel: Hohelied (Anm. 9), 74; ebenso ders.: Blicke (Anm. 9), 62.

16 Boman: Denken (Anm. 8), 65.

7' Wirthwein: Hohelied (Anm. 5), 51.

18 Wiirthwein: Hohelied (Anm. 5), 58.

19 Vgl. die Uberschrift in: S. Schroer, T. Staubli: Die Kérpersymbolik der Bibel, Darm-
stadt 22005, 21: «Deine Blicke sind Tauben>. Ausdrucksvolle statt formvollendete
Schénheit». Ebd. heisst es: «Die Augen sind schén, weil sie Liebesbotschaften sen-
den».

2 Schroer, Staubli: Korpersymbolik (Anm. 19), 21.

2L Schroer, Staubli: Kérpersymbolik (Anm. 19), 21.

22 Vgl. Schroer, Staubli: Kérpersymbolik (Anm. 19), 22.

2 Nach Schroer, Staubli: Kérpersymbolik (Anm. 19), 22, ist das Schénheitsideal der
Bibel «kein Kérper-, sondern ein Verhiltnisideal», wonach «letztlich nicht der ein-
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klar vom Ausseren der Augen absieht, wie Boman, Keel und Schroer/Staubli
glauben.

Das gilt umso mehr, als der von Keel benannte Gegensatz zwischen deut-
schem und hebriischem Sprachdenken hinsichtlich der Korperteile allenfalls
eine Tendenz beschreibt. Zum einen verbindet die deutsche Sprache mit den
Bezeichnungen der Korperteile nicht durchgehend Formvorstellungen. Ne-
ben den Metaphern «Stierenauge» oder «Fettauge» existieren ja auch die Re-
densarten «ein Auge auf etwas werfen» oder «ein Auge zudriicken», die von
der Dynamis des Auges ausgehen. Umgekehrt nennt Keel selbst Fille, bei de-
nen das Hebriische mit Korperteilen Formvorstellungen verbindet. Auch
wenn es sich dabei um «ganz wenige Ausnahmen» handeln sollte?*, bleibt es
dabei, dass Korperteile in beiden Sprachen unter verschiedenen Aspekten zu
Bedeutungsspendern werden konnen.?

Vor diesem Hintergrund scheint es aber dusserst fraglich, ob die von Keel
genannten Parallelen dafiir, dass in Ct 1,15; 4,1 statt der Augen eigentlich
Blicke gemeint seien, tiberhaupt fiir die Auslegung der Beschreibungslieder re-
levant sind. In den tendenziell auf Zustinde bezogenen Nominalsitzen der
Beschreibungslieder?® miissen sicher nicht dieselben dynamischen Assoziatio-
nen mit dem Auge verbunden sein wie da, wo die Augen Subjekt eines Ver-
balsatzes sind (Ct 6,5), oder wo sie als Mittel des Herzensbrechens (Ct 4,9)%

zelne Mensch, sondern die Beziehung unter zwei oder mehr Menschen» schon ist; das
ergibt sich jedoch nur gezwungen aus ihrer vorhergehenden Darstellung.

# So Keel: Blicke (Anm. 9), 27. Nach Anm. 70 gehéren dazu 7% in Jos 7,21.24 (Gold-
zunge); Jes 5,24 (Feuerzunge); Jos 15,2.5 (Meerzunge) sowie & in I Sam 14,4; Hi 39,28
(Felszahn); zu erginzen wire die Gabel mit drei «Zihnen» (= Zinken) in I Sam 2,13.

% Diese Variabilitit ist auch in anderen Sprachen iiblich. Aus dem semitischen Bereich
steht dafiir die metaphorische Verwendung des «Fliigels» (kappu) im Akkadischen:
Wird das Augenlid kappi ini(m) («Fliigel des Auges») genannt, liegt die Assoziation der
Beweglichkeit nahe (vgl. dazu E.[P.] Dhorme: L’emploi métaphorique des noms de
parties du corps en hébreu et en akkadien, Paris 1923 [ND Paris 1963], 80), beim
«Lungenfliigel» (kappi hasi) muss dagegen der Vergleichspunkt in der Form liegen.

2% Nach H.-P. Miiller: Die lyrische Reproduktion des Mythischen im Hohenlied, ZThK
73 (1976) 23-41 (30), riicken die Nominalsitze «den Menschen, selbst in seiner tanzen-
den Bewegtheit (Ct 7,1-6), in die Zustindlichkeit».

7 Keel tibersetzt in 4,9 7Y TIXI «mit einem von deinen Augen (= einem [einzigen]
deiner Blicke)» (Blicke [Anm. 9], 55; Hohelied [Anm. 9], 148). Wegen X ist dabei fiir
10 maskulines Genus anzunehmen wie sonst nur in Sach 3,9; 4,10. Die unge-
wohnliche Annahme eriibrigt sich, wenn man die Ellipse eines maskulinen Substan-
tivs, etwa 70 («Blick»), unterstellt; vgl. dazu H.-P. Miiller: Das Hohelied, in: ders.,
O. Kaiser, J.A. Loader: Das Hohelied/Klagelieder/Das Buch Ester (ATD 16/2),
Géottingen 1992, 1-90 (46, Anm. 134). Dann wird aber zwischen Augen und Blicken
gedanklich getrennt, und es liegt kein klarer Beleg fiir ein dynamisches Verstindnis
von 1’ vor.



«Deine Augen sind Tauben» 17

oder der Koketterie genannt sind (Jes 3,16)%. Auch ist Keels Verweis auf den
tibertragenen Gebrauch von ' als «Funkeln» oder «Glinzen» in Verbindung
mit Wein oder Erz? fiir das Verstindnis der Beschreibungslieder nicht unmit-
telbar relevant, da in ihnen im urspriinglichen und nicht im iibertragenen Sin-
ne vom Auge die Rede ist.

Bei den im Nominalsatz formulierten Elementen der Beschreibungslieder
scheint eine dynamische Auffassung nur dann zwingend, wenn sie vom Be-
deutungsspender oder vom Zusammenhang gefordert ist. Fiir das Taubenbild
besteht aber genau hier ein Problem: Keine der drei Belegstellen enthilt einen
Hinweis darauf, welches tertium comparationis die Augen und den Bedeu-
tungsspender «Tauben» verbindet. In den tibrigen Belegen des Hoheliedes ist
die Taube (717") zwar mit konkreten Assoziationen verbunden, aber mit sehr
unterschiedlichen: in 2,14 mit Verborgenheit am unzuginglichen Ort*, in
5,2; 6,9 mit Makellosigkeit. Eine klare Vorgabe fiir die Interpretation des Bil-
des von 1,15; 4,1; 5,12 ergibt sich daraus nicht. Wenn man sich nicht von
vornherein auf dynamische Assoziationen festlegt, ist ein Bezug des Bildes auf
das Aussehen der Augen keineswegs abwegig. Dabei wird man jedoch kaum
Wiirthwein folgen, der in 4,1 nicht wirklich Tauben, sondern deren «Perlau-
gen» als Bedeutungsspender annimmt; auch scheint ein Bezug auf den Umriss
der Augen nicht plausibel, wie ihn Gerleman unter Berufung auf dgyptische
Darstellungen vertritt.’! Mehr verspricht es, das tertium comparationis in der
Farbe zu sehen, zumal der Zusammenhang von 4,1; 5,12 diese Deutung nahe-
legt.’? Identifiziert man M7° mit der graublauen Felsentaube (columba livia),
was Keel fiir eindeutig hilt®®, wire das Taubenbild auf graublaue Augen zu be-
ziehen.

2 Die tibliche Auffassung von 0°7» 0iR0R in Jes 3,16 ist «Augen (= «Blicke») werfen».
Allerdings wird fiir 7p® pi. auch die Bedeutung «schminken» erwogen; vgl. dazu O.
Kaiser: Das Buch des Propheten Jesaja. Kap. 1-12 (ATD 17), Gottingen 51981, 86,
Anm. 3.

2 Vgl. dazu Keel: Blicke (Anm. 9), 55; Hohelied (Anm. 9), 72, mit Hinweis auf Prov
23.31; Ez 1,7; Dan 10,6.

30 Liest man 2,14 im vorliegenden Zusammenhang, ist die Situation von 2,9f. vorausge-
setzt: Der Liebhaber spricht von aussen die im Haus befindliche Frau an. Die in V. 14
genannten Felsengegenden stehen dann fiir das dem Mann verschlossene Haus. Das
Bild zielt also auf die Unerreichbarkeit der Frau; auf Furchtsamkeit oder Schiichtern-
heit spielt es allenfalls sekundir an; vgl. auch Miiller: Hohelied (Anm. 27), 31.

31 G. Gerleman: Ruth, Hohelied (BK XVIII), Neukirchen-Vluyn 1965, 114. Auch nach
Y. Zakovitch: Das Hohelied (HThK.AT), Freiburg u.a. 2004, 133.182 beschreibt die
Taubenmetapher in 1,15; 4,1 die Augen als «taubenformig.

32 Vgl. dazu K. Budde: Das Hohelied, in: ders., A. Bertholet, G. Wildeboer: Die fiinf
Megillot (KHC XVII), Freiburg u.a. 1898, 29 (zu 5,12); auch W. Staerk: Lyrik (SAT
I1I/1), Goéttingen 1911, 269; von den Neueren M.H. Pope: Song of Songs (AncB 7C),
Garden City NY 1977, 356.
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2. Das Taubenbild im Zusammenhbang

In 1,15 bildet der Satz «Siehe, du bist schon, meine Freundin; siehe, du bist
schon, deine Augen sind Tauben» ein abgeschlossenes Kompliment, in dem
die Augen entsprechend ihrer zentralen Bedeutung bei der Personwahrneh-
mung?* als pars pro toto der Schonheit stehen.

In 4,1a wird das Kompliment von 1,15 wiederholt, nun aber als Eroffnung
eines Beschreibungsliedes. Dieses wird in V. 7 mit einem allgemeinen Kom-
pliment abgerundet, das mit "7y 712 772 iiberbietend an V. 1a anklingt. Das
Taubenbild ist in V. 7 aber durch das Komphment «ein Makel ist nicht an dir»
ersetzt. Diese Ersetzung lisst eine inhaltliche Ubereinstimmung zwischen
dem Taubenbild und dem Kompliment der Makellosigkeit vermuten. Die
Taube stiinde dann in V. 1a wie in 5,2; 6,9 fiir Vollkommenheit.?> Stellt man
wiederum die zentrale Bedeutung der Augen bei der Personwahrnehmung in
Rechnung?, kénnte das Taubenbild an der Spitze des Liedes als pars pro toro
vollkommener Schonheit gelten. Allerdings schliesst das einen konkreten Be-
zug auf das Aussehen der Augen nicht aus, wihrend die in den V. 1b-5 folgen-
den Beschreibungselemente einen solchen Bezug sogar nahe legen.”

Der Vergleich des Haares mit einer Ziegenherde, die «vom Gebirge Gilead
(herab)wogt» (4,1b), zielt auf die Bewegung von langem, ungebundenem
Haar, ausgedriickt im Pridikat &7 («aufwallen»; «Wellen schlagen»®). Da
Ziegen in Paldstina schwarz sind, ist die Beschreibung zugleich auf schwarzes
Haar zu beziehen, was Ct 5,11b als Parallele bekriftigt: «Seine Locken sind
Hiigel®, dunkel wie ein Rabe». Die Hiigelmetapher illustriert als statische

3 Vgl. Keel: Hohelied (Anm. 9), 72, wo er freilich auch die «weifle Spielart der Felsen-
taube» erwihnt, die offenbar mit der «weiflen Zuchtform» der Felsentaube (ders.:
Blicke [Anm. 9], 56) identisch ist.

3 Dazu vergleiche man die Gegeniiberstellung von Rahel und Lea in Gen 29,17, die nur
sinnvoll ist, wenn die Augen Leas als - negatives — Aquivalent zu Rahels Gestalt (%)
und Aussehen (T871) gelten.

% So ansatzweise H.-P. Miiller: Vergleich und Metapher im Hohenlied (OBO 56), Frei-
burg CH u.a. 1984, 27; ders.: Hohelied (Anm. 27), 44.

% Was insofern geboten ist, als die Augen aus der zu erwartenden Reihenfolge der
Beschreibungselemente herausfallen. Die Beschreibung richtet sich von den Augen
zunichst aufwirts zum Haar, dann wieder abwirts zu den Teilen des Gesichts.

37 So schon Staerk: Lyrik (Anm. 32), 273.

3% So im nachbiblischen Hebriisch nach G. Dalman: Aramiisch-neuhebriisches Hand-
worterbuch zu Targum, Talmud und Midrasch, Gottingen 1938, 81, wo auch fiir
aram. XZ73 «freifliegendes Haar» angegeben ist. Vgl. auch Zakovitch: Hohelied (Anm.
31), 1831,

¥ Vgl. dazu G. Dalman: Arbeit und Sitte in Paldstina (ASP), 7 Bde., Giitersloh 1928-
1942; Bd. 8 (Fragment), Berlin 2001, Bd. VI, 186{.197; P. Riede: Art. «Ziege», NBL III,
Ziirich u.a. 2001, 1211-1213 (1212).

9 Das schwierige Hap.leg. 07070 wird oft mit «Dattelrispen» iibersetzt; so W. Ru-
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Parallele zu dem «Wogen» von 4,1b die Intensitit der Locken. Dass aber nicht
nur diese Metapher, sondern auch der Vergleich mit dem Raben eine Parallele
in 4,1b besitzt, ist vor allem deshalb plausibel, weil auch dort schwarze Tiere
als Bedeutungsspender bereitstehen. Es geht also hier wie dort um schwarzes
Haar, damit aber nicht um eine reine Ausserlichkeit, denn mit schwarzem
Haar sind Assoziationen an Jugendlichkeit verbunden - wihrend das graue
Haar (712°0) das Alter symbolisiert (Gen 15,15; 25,8).*!

Zwischen 4,1b und 4,2a besteht eine antithetische Verkniipfung, indem
den schwarzen Ziegen weisse Schafe als Vergleichsspender folgen:

Deine Zihne sind wie die Herde der zur Schur Bereiten*,
die von der Schwemme heraufsteigen.

Es wird ein Bild beschworen, das jedem geldufig ist, der sich mit Wollgewin-
nung auskennt: «Die Schafe werden vor der Schur gewaschen, damit man bei
der Schur die sprichwortliche «weifle Wolles (Jes 1,18; Ps 147,16; Dan 7,9) be-
kommt»*. Dass die Tiere «von der Schwemme heraufsteigen», unterstreicht,
dass thre Wolle rein und damit besonders weiss ist.

Wie aber die Haare nicht nur der Farbe nach beschrieben werden, sondern
auch als lockig und ungebunden, so werden auch die Zihne nicht nur als weiss
charakterisiert. Das Bild der Schur wird in V. 2b mit dem Bild von Zwillings-
geburten und der Bemerkung, dass keine (Mutter) der Kinder beraubt ist,

dolph: Das Hohe Lied, in: ders.: Das Buch Ruth/Das Hohe Lied/Die Klagelieder
(KAT XVII 1-3), Giitersloh 1962, 156; auch Keel: Hohelied (Anm. 9), 184. Die Uber-
setzung «Hiigel» folgt F. Delitzsch: Hoheslied und Kohelet (Biblischer Commentar
iiber die poetischen Biicher des Alten Testaments IV), Leipzig 1875, 901., der das Wort
von einer Wurzel 570 I ableitet, zu der 70 («Hiigel») gehort.

# Nach S. Krauss: Talmudische Archiologie, 3 Bde., Leipzig 1910-1912, Bd. 1, 249, ist
im talmudischen Hebriisch die Gleichung «0mwn d. 1. «Schwirze des Haares> =
Jugend klar niedergelegt».

2 Das Partizip Ni2pa bedeutet eigentlich «die Geschorenen». Das perfektisch-passive
Verstindnis passt aber im vorliegenden Zusammenhang nicht, da die Schafe ja vor der
Schur gebadet werden. Nach W. Gesenius, Hebriische Grammatik, v6llig umgearbei-
tet von E. Kautzsch (G/K), Leipzig #1909 [Neudruck: Hildesheim 1991] § 116.2.b);
R. Meyer: Hebriische Grammatik, Berlin u.a. 1992 § 104.2.a), kann das passive Parti-
zip der erweiterten Stimme gerundivische Funktion iibernehmen; an der vorliegen-
den Stelle mag man dasselbe dem Partizip Passiv ga/ unterstellen, so auch A.B.
Ehrlich: Randglossen zur Hebriischen Bibel, 7 Bde., Leipzig 1908-1914, Bd. 7, 9: «die
zu Scherenden»; «die zur Schur Fertigen»; Keel: Hohelied (Anm. 9), 133, Anm. 74.
Denkbar ist auch die Erklirung als elliptische Aussage, wonach das Bad und die Schur
der Schafe gedanklich so eng verbunden waren, dass schon die aus der Schwemme
Heraufsteigenden «Geschorene» genannt werden konnten, so E. Cassin: Le bain des
brebis, Or. NS 28 (1959) 225-229 (229).

# Keel: Hohelied (Anm. 9), 133; alt- und neuorientalische Belege bei Cassin: Bain (Anm.
42), 227f.; ].C. Greenfield: Le bain des brebis, Or. NS 29 (1960) 98-102 (98-100).
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weitergefihrt.

Die Zwillingsgeburten zielen als Bild offenbar auf die genaue Entspre-
chung der beiden Zahnreihen. Zwillingshaftigkeit ist mehr als Zweiheit: So
kann man auch zwei Bretter «Zwillinge» nennen (Ex 26,24; 36,29), wohl um
ihre spiegelbildliche Entsprechung auszudriicken.** Dementsprechend be-
zieht sich das Bild, dass keine der Kinder beraubt ist, auf die Vollstindigkeit
der Zahnreihen. Mit Entsprechung und Vollstindigkeit gehtren zur Schon-
heit der Zihne also Elemente der dusseren Form. Dem kann nicht widerspro-
chen werden, wenn man mit Staubli das wichtigste formale Element des alt-
orientalischen Schonheitsideals in der Symmetrie sieht.*> Auch wenn es ver-
fehlt sein mag, «von diesen unbewegten Formen in der Kunst auf das Wesen
des altorientalischen Schonheitsideals ganz allgemein zu schlieflen»*, setzt die
Hochschitzung der Symmetrie immerhin ein Empfinden fiir ebenmaissige
Formen voraus. Gleichwohl ist die Vollstindigkeit der Zahnreihen mehr als
eine schone Ausserlichkeit. Sie wird wie das Schwarz der Haare fiir Jugend-
lichkeit stehen.¥

Im Ubrigen bemerkt Keel zu Recht, dass die Bedeutungsspender - schur-
bereite Schafe, Muttertiere, die Zwillinge geboren und kein Kind verloren ha-
ben - noch weitere Assoziationen wecken: «Dank dem breit ausgefiihrten
Vergleich evozieren die weifl-leuchtenden, wohlgeformten lickenlosen
Zahnreihen der Geliebten den ganzen Segen und die freundlich-heitere Fest-
lichkeit einer Schafschur»*. Aber diese Assoziationen beruhen auf dem Emp-
finden fiir die Schonheit von Farbe und Gleichmissigkeit der Zahnreihen.

Das Interesse am Aussehen verlisst den Dichter auch in 4,3aa nicht, wo
die Lippen mit einer karmesinroten Schnur verglichen werden, so dass «nach
Schwarz und Weifl eine dritte Farbe ins Spiel» kommt* (V. 3a). Der Vergleich
muss auf das Aussehen zielen. Zwar kann die Vokabel 9% nach Gen 11,1-9
oder Jes 19,18 auch «Sprache» oder «Rede» bezeichnen; an der vorliegenden
Stelle ist das aber kaum gemeint, da wohl nur geschlossene Lippen mit einer

#  Ex 26; 36 bieten die einzigen weiteren Belege fiir ein auf Gegenstinde bezogenes Zwil-
lingsbild; zum Verstindnis vgl. C. Houtman: Exodus (Historical Commentary on the
Old Testament), 4 Bde., Léwen 1993-2002, Bd. 3, 427.433f.

4 Vgl. T. Staubli: Das biblische Schonheitsideal, WuA (M) 40 (1999) 42-45 (42).

4% Staubli: Schonheitsideal (Anm. 45), 43.

7 Dafiir sprechen griechische Analogien: Anakreon nennt neben grauen Schlifen und
Kahlkopfigkeit «alte Zihne» als Zeichen des Alters (Nr. 395, in: D.L. Page: Poetae
Melici Graeci, Oxford 1962, 198); in einem Epigramm des Makedonios Consul (6. Jh.
n.Chr.) heisst es an eine iltere Frau gerichtet, sie kénne zwar mit Schminke Jugend
vortduschen - «wer aber wird den Garten der Zihne pflanzen mit giftiger List?»
(Anth. Pal. XI 374).

#  Keel: Hohelied (Anm. 9), 133. Zur Festlichkeit der Schafschur vgl. I Sam 25,4ff.; 1I
Sam 13,23ff.

#  Keel: Hohelied (Anm. 9), 133f.
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Schnur verglichen werden kénnen.®® Dariiber hinaus mag der Schnurver-
gleich auf die Schmalheit der Lippen abheben, was einem im Talmud greifba-
ren Schonheitsideal entspriche.

Erst danach wird die Dynamis des Mundes angesprochen. Der Satz «dein
Mund ist lieblich» (V. 3aB) verwendet fiir den Mund das Hapaxlegomenon
73271, das als Nominalbildung von der Wurzel 727 unmittelbar die Sprech-
funktion zum Ausdruck bringt. Die Lieblichkeit des Mundes ist danach die
der Rede. Die zuvor genannten roten Lippen besitzen jedoch einen istheti-
schen Eigenwert; sie sind durch ihre Farbe anziehend.*

In 4,3b wird der obere Teil des Gesichts (727)* mit dem Spalt (778) ver-
glichen, der am reifen Granatapfel entsteht, wenn die Schale aufplatzt und das
rote Fruchtfleisch hervorleuchtet. Wahrscheinlich zielt der Vergleich auf
rote Wangen, die sich von der helleren Schlife abheben. Erneut ist die Anzie-
hungskraft der roten Farbe vorausgesetzt, wobei hinzukommt, dass der Gra-
natapfel als Aphrodisiakum und damit als Zeichen der Liebe und als Lebens-
symbol galt.®

Die Beschreibung des Halses in 4,4 und die der Briiste in 4,5 beriicksichti-
gen nicht mehr die Farbe, wohl aber Form und Ebenmass.

Der Vergleich des Halses mit dem Davidsturm, der in Lagen® gebaut und
mit Schilden® behingt ist, scheint auf einen langen, mit Reihen von Ketten

% Anders Keel: Hohelied (Anm. 9), 134.

31 Nach Krauss: Talmudische Archiologie (Anm. 41), Bd. 1, 249, nennt der Talmud
«schon geschnittene Lippen und keine schwulstigen» als Anforderung an vollkom-
mene Schénheit.

52 Das findet eine Bekriftigung, wenn die von Keel: Hohelied (Anm. 9), 134, angenom-
mene Verbindung der roten Schnur (3% 1) der Lippen mit der in Jos 2,18 [nicht:
2,10'] genannten Scharlachkordel (37 i1 mpr) der Rahab plausibel ist.

5 Die Vokabel steht ausser in Ct 4,3; 6,7 nur in Ri 4,21f.; 5,26 fiir den Teil von Siseras
Kopf, durch den Jael den Pflock schligt. Dort denkt man gewdhnlich an die Schlife,
wihrend im Hohelied eher die Wangen gemeint sind. Wahrscheinlich decke sich g9
nicht mit einer der deutschen Bezeichnungen, sondern meint die Schlifen einschliess-
lich der oberen Wangen; so auch Rudolph: Hohe Lied (Anm. 40), 146. Weniger nahe
liegt eine Verbindung mit pp7 II («ausspeien»)/P7 («Speichel»), wonach fp7 zum
Mundbereich gehorte; anders Keel: Hohelied (Anm. 9), 136.

> Das schwierige 17277 1992 ist von 199 (q.: «furchen»; «aufwiihlen»; pi.: «spalten»)
abzuleiten. Da sich der Granatapfel aber nicht mit einem Messer spalten oder zerlegen
lisst, wie Keel: Hohelied (Anm. 9), 136, zu Recht festhilt, ist der Erklirung von J.G.
Wetzstein in: Delitzsch: Hoheslied (Anm. 40), 437 zu folgen.

5 Vgl. dazu Keel: Hohelied (Anm. 9), 134.

5% Das schwierige 277 wird hier mit A.M. Honeyman: Two contributions to Canaa-
nite toponymy, JThS 50 (1949) 51f., als tagrilat-Bildung von der aramiisch belegten
Wurzel X2% («in Lagen anordnen») erklart

57 Fiir die Schilde stehen in V. 4b die beiden Vokabeln 122 und 05, Das unsichere 5w
kénnte wegen syr. 3lta’ und akkad. $altu T «K&cher» bedeuten, was in V. 4b aber
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geschmiickten Hals zu zielen. Die Lagen sind ein Bild fiir die Reihen, die
Schilde fiir die Perlen der Ketten.*

Die Schwierigkeiten, die nach Keel einer Deutung des Turmbildes auf die
Linge des Halses entgegenstehen, scheinen 16sbar.’® Wenn er den «Hals» mit
«Stolz» gleichsetzt, sind die Parallelen, auf die er sich beruft (Ps 75,6; Hi
15,25£.)%, zwar kaum fiir die Auslegung der Beschreibungslieder einschligig;
gleichwohl hat er etwas Richtiges gesehen, wenn er beim Vergleich des Halses
mit dem Davidsturm Unnahbarkeit assoziiert. Wie die schurbereiten Schafe
als Bedeutungsspender nicht nur an die Farbe denken lassen, sondern Assozia-
tionen an Segen und Festlichkeit wecken, lisst auch der Turm nicht nur an
Linge denken, sondern weckt Assoziationen an Abwehr und Unnahbarkeit,
zumal seine Abwehrfunktion durch die Schilde unterstrichen wird. Aber die-
se Assoziationen gehen von der Vorstellung des langen kettengeschmiickten
Halses aus. Schmuck ist im Ubrigen wie die Kleidung keine dussere Zutat,
sondern von der Wahrnehmung des Halses und damit der Person tiberhaupt
unabldsbar. 6!

nicht passt. Der Parallelismus zu 122 weist auf die Bedeutung «Schilde».

% Vgl. dazu auch Keel: Blicke (Anm. 9), 36f.; ders.: Hohelied (Anm. 9), 138.

5 Nach Keel: Blicke (Anm. 9), 32, Anm. 5, sind altorientalische Tiirme zum einen nicht
zwingend lang und schlank, sondern kénnen auch massig wirken. Zu erginzen ist,
dass die Vokabel 9723 auch andere grosse Bauwerke von der Akropolis einer Stadt (Ri
9,46{.49) bis zum holzernen Geriist (Neh 8,4) bezeichnet. Allerdings kann sich das
Wort unstrittig auf einen hohen schlanken Turm beziehen, wie Keel der Ikonogra-
phie entnimmt, und wie aus Gen 11,4 hervorgeht, wo mit einem Turm, wahrschein-
lich mit der Ziqqurrat Etemenanki, die Vorstellung verbunden ist, bis an den Himmel
zu ragen. - Weiter verweist Keel darauf, dass der Turmvergleich zwar fiir den Hals
tatsichlich die Linge anvisieren kénnte, was aber fiir Nase und Briiste (Ct 7,5b; 8,10)
unmdglich sei. Da jedoch mit demselben Bedeutungsspender verschiedene Assoziatio-
nen verbunden sein kénnen, mogen bei einer Beschreibung des Halses andere Ver-
gleichspunkte angesprochen sein als bei der Beschreibung anderer Korperteile. - Dass
der Vergleich des Halses mit einem Turm auf die Linge zielt, lasst sich schliesslich
damit untermauern, dass sowohl nach rabbinischen Quellen als auch nach palisti-
nischer Volkspoesie ein langer Hals als schon gilt. Das bleibt zu beachten, auch wenn
Keel zu Recht darauf verweist, dass die arabischen Lieder die Linge des Halses nicht
mit einem Turmbild illustrieren.

60 Keel: Hohelied (Anm. 9), 136.138.

61 Dass Kleidung und Schmuck als Teil der Personlichkeit wahrgenommen werden, geht
auch aus Ct 4,9 hervor, wo ein Blick aus den Augen und eine Kette des Halsschmucks
gleichwertig nebeneinander stehen. Gleiches gilt fiir 4,11, wo der Siissigkeit, die vom
Mund der Geliebten ausgeht, der erhabene Geruch ihrer Kleider an die Seite gestellt
wird, sowie fiir 7,2, wo die Frau durch ihre lieblichen Schritte in Schuhen als Fiir-
stentochter (2°1772) charakterisiert wird. Zum atl. Befund vgl. R. v. Ungern-Stern-
berg: Gedanken zur symbolischen Bedeutung der Kleidung im AT, in: ders.: Redewei-
sen der Bibel (BSt 54), Neukirchen-Vluyn 1968, 83-95 (88-92). Die Kehrseite dieser
Wahrnehmung von Kleidung besteht darin, dass Nacktheit «zuerst Statuslosigkeit»
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Die auf die Briiste bezogene Zwillingsmetapher in 4,5 zielt wie das Zwil-
lingsbild in 4,2b auf genaue Entsprechung. Da Zwillingshaftigkeit mehr als
Zweiheit ist, steigert der Bedeutungsspender «Zwillinge einer Gazelle» das
doppelte "1. Zugleich enthilt das Bild erotische Assoziationen, da Gazellen
wie andere Capriden zur Sphire der Liebesgottin gehoren.®? Die Ni-
herbestimmung «die in den Lilien weiden» erklirt Keel, vor dem Hintergrund
einer ikonographisch hiufig belegten Kombination von Capriden bzw. Ga-
zellen und Lotusblumen, als Ausdruck «einer - wenig anschaulichen - Super-
lativ-Lebenskraft».%® Sollte diese Interpretation zutreffen, was wohl sicher ist,
wenn D31 eindeutig mit Lotusblumen identifiziert werden kénnen®, wird
schliesslich auf die Leben spendende Kraft der Erotik hingewiesen. Die Be-
schreibung weckt also Assoziationen, die iiber das Sichtbare weit hinausge-
hen, doch lisst sie immer noch erkennen, dass die erotische Anziehungskraft
nicht zuletzt auf der spiegelbildlichen Entsprechung der Briiste beruht.

So bleibt festzuhalten, dass alle Beschreibungselemente, die dem Tauben-
bild in 4,1b-5 folgen, unbenommen weiterer Assoziationen, zunichst auf das
Aussere des betreffenden Kérperteils zielen. Das Taubenbild von 4,1a fiele
also aus dem Zusammenhang heraus, wenn es sich nur auf die Qualitdt der
Blicke und nicht auch auf das Aussere der Augen bezdge. Die Bedeutung der
Farben in den Vergleichen aus 4,1b-3 legt es dariiber hinaus nahe, auch das
Taubenbild auf die Farbe zu beziehen.

Derselbe Bezug liegt auch in 5,12 nahe, wo es iiber den Geliebten heisst:

Seine Augen sind wie Tauben an Wasserbichen,
sie baden in Milch, sitzen iiber der Fiille®S.

Dazu kommentiert K. Budde: «Nur hier ist der stehend gewordene Vergleich
durchgefiihrt, und zwar gewiss richtig. Denn die Iris mit der Pupille ist die

bedeutet (U. Winter: Art. «Nacktheit, nackt», NBL II, Ziirich u.a. 1995, 886-888
[886)).

62 Nach H. Madl: Art. «2%», ThWAT VI, Stuttgart u.a. 1989, 893-898 (895), ist die
Gazelle im Alten Orient «gerade Attributtier von Sonnen/Mond- und Regenerations-
gottheiten». Von daher werden Gazellen und Hinden als Zeugen genannt, wenn die
Tochter Jerusalems beschworen werden, die Liebe nicht zu stéren (Ct 2,7; 3,5) - d.h.
wohl, die Liebende (abstractum pro concreto wie in 7,7) nicht aus ithren Triumen auf-
zustoren. Zu Gazellen und Hinden als mit der Liebesgottheit verbundenen Tieren
vgl. auch Keel: Blicke (Anm. 9), 93ff.; ders.: Hohelied (Anm. 9), 92-94.

63 Keel: Blicke (Anm. 9), 88.

6+ Vgl. dazu Keel: Blicke (Anm. 9), 63-69; ders.: Hohelied (Anm. 9), 79f. Diese Identifi-
zierung ist jedoch anfechtbar.

6 Das Hap.leg. X% gehort zur Wurzel X51 - «voll sein». Die Verdoppelung des mittle-
ren Radikals steigert den Stammbegriff, vgl. dazu G/K § 84b; es ist «grofie Fiille» oder
«Uberflufl» (Miiller: Hohelied [Anm. 27], 58) gemeint. Konkret mag man mit Keel:
Blicke (Anm. 9), 57f.; ders.: Hohelied (Anm. 9), 187f., an Darstellungen von Tauben
auf dem Rand eines Gefisses oder eines Wasserbeckens denken.
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Taube, nach Bewegung und Farbe - die Felsentaube ist grau oder blau mit
schwarzen Binden - das Weisse des Auges die Wasserbiche, die Milch»%.

Diese Interpretation wird im Kern zutreffen. Nach Keel ist mit Milch «die
Konnotation «weif$> (...) sehr eng verbunden»®, demnach schafft in 5,12 die
Erwihnung der Milch eine antithetische Verkniipfung zum Schwarz der Haa-
re von V. 11b. Dann liegt es aber auf der Hand, das «in Milch baden» auf die
Lage der Iris im weissen Umfeld zu beziehen.®® Der Bedeutungsempfinger des
Taubenbildes ist dabei streng genommen nicht das ganze Auge, sondern sein
Zentrum, die Iris. Wenn aber die Milch so eindeutig fiir das Weisse des Auges
steht, werden auch die Tauben in erster Linie fiir eine Farbe stehen wie par-
allel dazu in V. 11b die Raben fiir die Farbe Schwarz.® Die von Budde ange-
sprochene Assoziation der Bewegung steht sicher dahinter zuriick. Dass man
die verschiedenen Firbungen der Iris wahrnahm und damit auch poetisch be-
schreiben konnte, liegt ganz allgemein nahe und wird im altorientalischen Be-
reich durch das Akkadische gestiitzt, wo die Iris burmi ini («das Bunte des Au-
ges») genannt werden kann.”®

Gegen Budde sind aber die Wasserbiche, an denen die Tauben nach V.
12ap sitzen, nicht auf das Weisse des Auges zu beziehen, sondern setzen viel-
mehr als ein «atmosphirehaltiges Requisit»’! Assoziationen an Wohlergehen
frei’?, ganz wie das «Sitzen iiber der Fiille» im parallelen Viertelvers 12bp. Das
ausfiihrliche Taubenbild aus 5,12 zielt also insgesamt nicht nur auf die Farbe,

% Budde: Hohelied (Anm. 32), 29.

67 Keel: Blicke (Anm. 9), 56 (mit Verweis auf Gen 49,12; Thr 4,7); vgl. auch A. Caquot:
Art. <25%0», ThWAT II, Stuttgart u.a. 1977, 945-951 (948): Die Milch sei «zunichst ein
Bild fiir das Weifle».

8 Vgl. dazu auch H.W. Wolff: Anthropologie des Alten Testaments, Giitersloh 72002,
113; Zakovitch: Hohelied (Anm. 31), 223f.; Exum: Song (Anm. 5), 204f. Zur abwei-
chenden Interpretation von Caquot vgl. Anm. 69.

®  Auch Caquot, 277 (Anm. 67), 948f., versteht das Bild von einem Farbgegensatz her;
er denkt aber nicht an die Iris in threm weissen Umfeld, sondern an «die schwarzen
Augen», die sich «vom Weil} der Gesichtsfarbe» abheben. Diese Interpretation stdsst
sich allerdings mit V. 11a, wonach der Kopf des Geliebten «Gold, gediegenes Gold»
ist, was sicher auf die leicht gebriunte Gesichtsfarbe anspielt. Das Lied bringt nimlich
auch die der Sonne ausgesetzten Fiisse mit Gold in Verbindung («Goldbasen»; V. 15),
wiahrend die von Kleidung bedeckten und daher ungebriunten Teile wie der Leib (V.
14) und die Beine (V. 15) mit Elfenbein bzw. mit weissem Marmor verglichen werden.
In diesem Rahmen wire es unpassend, wenn in V. 12 die Milch fiir die Gesichtsfarbe
stiinde.

70 Vgl. dazu Dhorme: Emploi (Anm. 25), 79f.; W. v. Soden: Akkadisches Handworter-
buch (AHw), Bd. 1, Wiesbaden 21985, 140.

7t Miiller: Hohelied (Anm. 27), 60.

72 Am Wasser gedeiht Leben und herrscht Wohlbefinden, vgl. Ps 1,3; 42,2 und die
Umbkehrung im Gerichtsbild Jo 1,20; auch Keel: Blicke (Anm. 9), 56; Miiller: Hohe-
lied (Anm. 27), 60.
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sondern illustriert auch, dass sich in den Augen das Wohlergehen des Be-
schriebenen spiegelt, so wie nach anderen Stellen Lebenskraft bzw. Schwiiche
an den Augen ablesbar ist.”?

Keel hilt jedoch auch fiir 5,12 an der Deutung der Tauben als Liebesboten
fest. Er bezieht die Farbe der Milch auf die Tauben selbst”, denkt also an weis-
se Tauben, wie sie vom 18.-1. Jh. v.Chr. als heilige Tiere belegt sind.”> Da aber
in 5,12 die Tauben nicht selbst mit Milch verglichen, sondern als in Milch ba-
dend beschrieben werden, scheint diese Interpretation weniger plausibel.

3. 717 als Bezeichnung der Felsentaube (Columba livia)

Die Identifizierung von M7 mit der Felsentaube wurde schon angesprochen,
aber noch nicht begriindet.

Dafiir dass sich die Vokabel auf die Felsentaube, nach F. Bodenheimer «a
very common resident» in Palistina’®, bezieht, sprechen Ct 2,14 («<meine Tau-
be in den Felsenschluchten») oder Ez 7,16, wo von Tauben in schwer zuging-
lichen Gebirgstilern die Rede ist. Ein dhnliches Bild enthilt Jer 48,28.

Auch verdient Ps 68,14 Beriicksichtigung, wo mit Silber bedeckte Tauben-
fligel und mit Griingold bedeckte Schwungfedern genannt sind.”” Die Tau-
ben sind an dieser Stelle wohl Botenvogel, die eine Siegesnachricht verbrei-
ten.”® Beim Silber und Griingold der Fliigel ist aber kaum an Schmuck ge-
dacht”®, sondern an die natiirliche Fliigelfarbung der Felsentaube.®® Der Sil-
beriiberzug beschreibt die Partien der Fliigeldecken, die sich hell vom Rumpf
oder den dunkleren Partien der Fliigel abheben, die griingoldene Bedeckung

73 Vgl. etwa [ Sam 14,27 (Q¢re; Versiones).29; Ps 38,11.

7+ Vgl. Keel: Blicke (Anm. 9), 56.58, weniger vorsichtig: ders.: Hohelied (Anm. 9), 187.

75 Keel: Blicke (Anm. 9), 56f., erwihnt ein Gemilde aus Mari (18. Jh. v.Chr.) sowie
Tibulls Aussage, dass die weisse Taube dem paldstinischen Syrer heilig sei (Tib. I
%178 1. Jh w Chr.).

76 F. Bodenheimer: Animal Life in Palestine, Jerusalem 1935, 171; vgl. auch a.a.O. 151.

77" Das singularische Partizip m2m bezieht sich auf die Plurale Mm% "212 und ninax; F.
Delitzsch: Die Psalmen (BC), Leipzig, 1894 [ND Gieflen u.a. 1984], 451, weist auf
dhnliche Inkongruenzen in I Sam 4,15; Mi 1,9; 4,11 hin.

78 Vgl. dazu O. Keel: Vigel als Boten (OBO 14), Freiburg CH 1977, 34f. Weniger plausi-
bel H.-J. Kraus: Psalmen, 2 Bde. (BK XV/1.2), Neukirchen-Vluyn °1977/78, Bd. 2,
634, und K. Seybold: Die Psalmen (HAT 1/15), Tiibingen 1996, 264, wonach Tauben
aus Silber und Gold als Kriegsbeute gemeint seien, oder Delitzsch, Psalmen (Anm.
77), 451, wonach die Tauben ein Bild fiir Israel seien.

79 So Keel: Vogel (Anm. 78), 34f., mit Bezug auf einen igyptischen Brauch; auch F.-L.
Hossfeld in: ders., E. Zenger: Psalmen 51-100 (HThK.AT), Freiburg 2000, 253.

8 So wohl auch R. Gradwohl: Die Farben im Alten Testament (BZA'W 83), Berlin 1963,
30.
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der Schwungfedern steht fiir den farbigen Schimmer der Handschwingen.

Wenn diese Deutung von Ps 68,14 zutrifft, hat der Psalmist die Firbung
der Felsentaube wahrgenommen und als so schon empfunden, dass er sie mit
einer traditionellen Wortverbindung beschrieb, die sich sonst auf kostbare
Schitze bezieht.®! Wenn aber biblische Autoren die Firbung der Taube wahr-
nahmen und poetisch verarbeiteten, stiitzt das eine Interpretation, die das
Taubenbild im Hohelied auf die Augenfarbe bezieht, und zwar unabhingig
davon, ob der Vergleichspunkt im Silbergrau der Fliigel oder im dunkleren
Blaugrau des Rumpfes liegt.

4. Orientalische und griechische Zeugnisse zum Zauber blaner Augen

Nach Keel scheitert die Deutung des Satzes «Deine Augen sind Tauben» auf
die Augenfarbe schon daran, «daf es im alten Orient kaum graublaue Augen
gegeben haben diirfte»®?: «Die Augen der Orientalinnen sind dunkel».®3 Die-
ser Einwand ist aber nur plausibel, wenn man mit realistischen Schilderungen
rechnet. Wenn dagegen die Beschreibungslieder ein Ideal ausdriicken, ist auch
die Zuschreibung blauer Augen einleuchtend, sofern diese als Schonheitsideal
galten.®* Diese Voraussetzung scheint in der Tat begriindbar.

Im Orient sind blaue Augen nicht unbekannt, aber selten. Gerade das hat
ithnen aber einen Nimbus verschafft, der sich offenbar {iber Jahrtausende er-
halten konnte.

So wird im ugaritischen Keret-Epos die Schonheit der von Keret umwor-
benen hry folgendermassen beschrieben:

d k nm nt nmb

km tsm ‘ttrt tsmb

dgh *b ign>

PLpYo sp trml.®
Die Zeilen, die an die Aufforderung «Gib mir das Midchen hry» angeschlos-
sen sind®, lassen sich folgendermassen tibersetzen:

81 Zur Verbindung «Silber» (122) und «Griin (Gelb) des Goldes» (1717 p277) vgl. KTU
1.14 III 34; 1.14 VI 17£. (ksp w yrq brs).

82 Keel: Blicke (Anm. 9), 54.

8 Keel: Hohelied (Anm. 9), 72.

8 Was Staerk: Lyrik (Anm. 32), 269, auf Grund von Ct 1,15 vermutet.

§ KTU 1.14 IIT 41-44; 1.14 V 26-30. Das Zitat nach: M. Dietrich, O. Loretz (Hg.): The
cuneiform alphabetic texts from Ugarit, Ras Ibn Hani and other places (KTU?), Miin-
ster 21995 (mit abweichender Zeilengliederung).

8 Uber d als indeklinabler Variante des Determinativpronomens vgl. J. Tropper: Ugari-
tische Grammatik (AOAT 273), Miinster 2000, 236.
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deren Anmut wie die Anmut Anats ist,

wie die Schénheit Astartes ist ihre Schénheit;
deren Augapfel® ist Lapislazulistein®,

ihre Lider® sind eine Schale von Alabaster®.

«Deren Augapfel ist Lapislazulistein» zielt sicher auf eine blaue Augenfarbe,
wie sie wohl Géttinnen zugeschrieben wurde, mit deren Schénheit die der bry
verglichen wird. Der dusserst kostbare Lapislazuli wurde auf Grund seiner
Farbe mit dem Himmel assoziiert und an Statuen und Kultgegenstinden ver-
arbeitet.”!

87

88

89

90

g wird auf Grund des Parallelismus zu 9[9] ein Teil des Auges sein. So ist anstatt der
bei J. Aistleitner: Worterbuch der ugaritischen Sprache, Berlin #1974, 240, angegebe-
nen Ubersetzung «Haar» viel eher an den Augapfel zu denken; vgl. dazu H.-P. Miiller:
Die Wurzeln 9gq, yq und ‘wg, VT 21 (1971) 556-564 (5621.); ders.: Lyrische Repro-
duktion (Anm. 26), 30; vorsichtiger Tropper: Grammatik (Anm. 86), 842.

In der Status-constructus-Verbindung *b “gn* bedeutet das nomen rectum *gn* auf
Grund von akk. #gni und indogermanischen Parallelen eindeutig «Lapislazuli». Vgl.
dazu W. Rollig: Art: «Lapislazuli. A. Philologisch», RLA 6, Berlin u.a. 1983, 488f., wo
griechisch xvavog («dunkelblauer Stahl»; «Lapislazuli») und hethitisch kx(wa)nna-
(«Lapislazuli»; «dunkle Perle»; «Kupferblau») als verwandt genannt sind. Die Ver-
wandtschaft der Worter steht fest, obwohl die lautgesetzliche Erklirung des Zusam-
menhangs schwerfillt; vgl. dazu A. Goetze: Contributions to Hittite Lex1cography,
JCS 1 (1947) 307-320 (310, Anm. 23). Das nomen regens *b wird mit akk. ebbu — «rein»
zusammenhingen (vgl. dazu Aistleitner: Worterbuch [Anm. 87], 3; Tropper: Gram-
matik [Anm. 86], 842) und bedeutet von daher «Glanz» (so Aistleitner, 2.2.0. 2) oder
als concretum «Edelstein» (so G. Del Olmo Lete, J. Sanmartin: Diccionario de la len-
gua ugaritica [DLU], 2 Bde., Barcelona 1996-2000, Bd. 1, 2 s.v. ib [II]). *% “gn* bedeu-
tet also «Lapislazulistein».

Dass 9p[9] einen Teil des Auges bezeichnet, belegen viele verwandte Worter, vgl. dazu
A. Militarev, L. Kogan: Semitic Etymologic Dictionary (SED) I: Anatomy of Man
and Animals (AOAT 278/I), Miinster 2000, 19. Das hebriische 0’210y, das in Ps 11,4;
132,4; Prov 4,25; 6,4; 30,13; Jer 9,17 im synonymen Parallelismus zu 1" steht, wird
hiufig mit «Wimpern» iibersetzt, obwohl es nach Hi 3,9; Prov 6,25 angemessener
scheint, an die Lider zu denken, ohne dass eine klare Trennung zu den Wimpern
anzunehmen ist. Legt man die Bedeutung «Lider» auch im Ugaritischen zu Grunde,
dann werden diese an der vorliegenden Stelle mit einer Alabasterschale verglichen,
wohl weil sie den Augapfel wie eine Schale umschliessen kénnen. Weniger iiberzeu-
gend: Tropper (Grammatik [Anm. 86], 275.2911.), der bei ¢[%] an die Augipfel denkt.
sp trml ist wie ‘b gn* als Status-constructus-Verbindung aufzufassen. Das nomen
regens sp bedeutet mit Sicherheit wie hebr. 70 und akk. Sappu «Schale». Es lisst sich -
allerdings mit weniger Sicherheit — auch vertreten, das nomen rectum trml auf Alaba-
ster zu beziehen. Nach DLU II, 506 bezeichnet es ein «material noble», das u.a. mit
Alabaster identifiziert wird. W.G.E. Watson: Rez. zu G. Del Olmo Lete: Mitos y
legendas, Or. NS 55 (1986) 194-197 (196), nennt Parallelen zur Identifizierung von
trml mit Alabaster. Im vorliegenden Zusammenhang ist v.a. interessant, dass das
Wortpaar «Lapislazuli»/«Alabaster» auch im Akkadischen belegt ist (ugnii/gisnugal-
Iu).
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Der ugaritische Beleg bildet aber allein noch keinen zureichenden Hinter-
grund fiir die Interpretation des Taubenbildes, da er wahrscheinlich ein gutes
Jahrtausend dlter ist als das Hohelied, dessen Endfassung in die hellenistische
Zeit gehort.”? Einen zeitlich weitgespannten Hintergrund, der die Entste-
hungszeit des Hoheliedes umschliesst, gewinnt man aber, wenn man Beob-
achtungen von T. Canaan aus dem frithen 20. Jh. hinzunimmt, nach dem sich
die Araber Palistinas vor blauen Augen hiiteten, weil diese als Organe des bo-
sen Blicks galten.”> Vor dem bosen Blick sollten wiederum blaue Perlen schiit-
zen, was Canaan homdopathisch auf der Grundlage der besonderen Gefihr-
lichkeit blauer Augen erkldrt.**

So fiihrt die Beschreibung der hry darauf, dass blaue Augen in den Bereich
des Heiligen gehorten, in dem fascinosum und tremendum eng verbunden
sind. In denselben Traditionshintergrund gehéren Canaans Beobachtungen
zum bosen Blick, nach denen blauen Augen immer noch eine Aura der Mich-
tigkeit eignet, wenn auch rein negativ qualifiziert. Zu dieser einseitigen Wer-
tung wird ein monotheistisch bedingter Wandlungsprozess beigetragen ha-
ben: Der bildlose Monotheismus, der das neuzeitliche Paldstina prigt, kann
keine Augenfarbe mit dem Géttlichen verbinden; dennoch verging das Emp-
finden fiir die Machtgeladenheit blauer Augen nicht; es erscheint nun depra-
viert in Verbindung mit dem bésen Blick.?

Der orientalische Befund ldsst sich durch griechische Belege erginzen.

In Hesiods «Schild des Herakles» heisst es im Zusammenhang einer Be-
schreibung Alkmenes (Z. 71.):

o1 Vgl. dazu O. Keel: Jahwe-Visionen und Siegelkunst (SBS 84/85), Stuttgart 1977, 256~
259; weiter G. Herrmann, P.R.S. Moorey: Art. «Lapislazuli. B. Archidologisch», RLA
6, Berlin u.a. 1983, 489-492 (491).

%2 Dazu sei nur angedeutet, dass die Sinfte in 3,9f. mit dem griech. Lehnwort 71"72x
bezeichnet wird und ihre Beschreibung hellenistisches Geprige aufweist. Auch ent-
spricht das in Ct 2,81f.; 5,2f. verwendete Paraklausithyron-Motiv einer literarischen
Mode des Hellenismus.

% Vgl. T. Canaan: Aberglaube und Volksmedizin im Lande der Bibel, Hamburg 1914,
28.

% Vgl. Canaan: Aberglaube (Anm. 93), 58. Er referiert die damalige Vorstellung der Ara-
ber, nicht den tatsichlichen Ursprung der magischen Verwendung blauer Perlen.
Nach Réllig: Lapislazuli (Anm. 88), 489, fanden blaue Perlen und Steine schon in alt-
orientalischen Ritualen Verwendung.

%  Der Annahme dieses religionsgeschichtlich bedingten Wandels steht nicht entgegen,
dass synchron betrachtet vielerorts eine auffallende Irisfarbe als Kennzeichen des
bosen Blicks gilt; vgl. dazu S. Seligmann: Die Zauberkraft des Auges und das Berufen,
Hamburg 1922, 247. Die Augenfarbe kann dabei variieren: «Bei den Tiirken, Arabern,
Kirgisen und Turkmenen [sind es] die blauen Augen». Interessant ist auch der Hin-
weis, dass der Teufel im Orient als blaudugig dargestellt wird, was sich als weitere, hef-
tigere Depravierung der urspriinglichen Gottlichkeit blauer Augen erkliren ldsst.



«Deine Augen sind Tauben» 29

«Auch von ithrem Kopf und von den dunkelblauen Augen
(kam) ein solches Wehen wie von der vielgoldenen Aphrodite»?.

Die schéne Frau wird mit Aphrodite verglichen. Die Ubersetzung, dass ein
«Wehen» vom Kopf und den «dunkelblauen Augen» (Bredapov v dno xva-
vedwv) ausgeht, beruht zum einen darauf, dass die Vokabel prépapov®” nicht
die Lider, sondern die Augen bezeichnet, allerdings im dynamischen Sinn von
«Blicken»”®; zum anderen wird die Farbbezeichnung xvdveog, die ein tiefes
Blau, aber auch ein dunkles Grau oder ein glinzendes Schwarz beschreiben
kann?, im Zusammenhang mit den Augen auf eine blaue Farbe bezogen. Da-
nach haben also auch die Griechen blaue Augen mit Gottern und mit beson-
ders eindringlichen Blicken in Verbindung gebracht. Die Parallele zur Be-
schreibung der bry liegt auf der Hand und wird noch enger, wenn man be-
denkt, dass das Substantiv kbavog/xvavog, zu dem xvdveog gehort, unter an-
derem «Lapislazuli» bedeutet.!®

Auch verdient ein Gedicht des Ibykos Beachtung, dessen erster Satz lautet:

«Wiederum schaut mich Eros schmelzend an mit dunkelblauen Augen (kvavéoisiv
6upoot) unter den Lidern her»!o1.

Die «Augen» oder wiederum «Blicke» des Eros stehen hier wohl fiir die Au-
gen der Geliebten (oder des geliebten Knaben?), vor denen der Sprecher
schwach wird.12 Wiederum findet sich das Attribut xvdveog, das erneut mit
«blau» iibersetzt ist.

Erginzend sei erwihnt, dass blaue Augen in Griechenland nicht nur in an-

% Ubersetzt nach: Hesiodi Theogonia, Opera et dies, Scutum, ed. F. Solmsen, Oxford
1970.

9 Ublich ist das Neutrum, an der zitierten Stelle weist das Attribut xvovedov aber auf
ein Femininum: 1 BA€¢apoc/Preddpn.

% Parallelen in: Sophokles: Aias 85; Trachinierinnen 106f.

?  So etwa fiir die Farbe des Meeres (Euripides: Iphigenie 7), fiir das glinzende Blau im
Gefieder des Eisvogels (Aristoteles: Hist. anim. IX 14 [616a,15]), fiir dunkle Wolken
(Homer: II. V 345; XXIII 188), fiir jugendlich schwarzes Haar (Homer: Od. XVI 176)
oder fiir die Farbe der Afrikaner (Hes: op. 527).

10 Auf die Verwandtschaft mit akk. #gn# wurde schon in Anm. 88 hingewiesen. Neu-

riechisch bezeichnet xvavig die intensiv blaue Kornblume (Centaurea cyanus).

101 Ubersetzt nach: D.L. Page, M. Davies: Poetarum Melicorum Graecorum Fragmenta I,
Oxford 1991, 285; (Ibykos 287 P/D). Vorausgesetzt ist Pages Konjektur vnd Bie-
odpwv. Dann ist kvavéotowy eindeutig mit dupact zu verbinden, was bei der Lesart Ond
Bheddpotg immerhin mdglich ist, vgl. die Ubersetzung in: A. Lesky: Vom Eros der
Hellenen, Géttingen 1976, 51; anders D.E. Gerber: A Companion to the Greek Lyric
Poets, Leiden u.a. 1997, 195f., der kvavéoistv zu Ond Preddporg stellt («under dark
eyelids»).

192 Vel. dazu M. Davies: The Eyes of Love and the Hunting-Net in Ibycus 287P., Maia 32
(1980), 255-257 (255.2561.); ders.: Symbolism and Imagery in the Poetry of Ibycus,
Hermes 114 (1986) 399-405 (403).
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tiken Zeugnissen mit besonders eindringlichen Blicken und mit Géttern ver-
bunden werden, sondern dass sie in der Neuzeit auch mit dem bosen Blick in
Verbindung gebracht werden.'® Die griechisch-orientalischen Parallelen rei-
chen also bis in die Moderne.

5. Schluss

Anlass fiir den Ausblick in ausserbiblische Quellen bot die Notwendigkeit zu
begriinden, dass blaue Augen als Schonheitsideal galten, so dass ihre Erwih-
nung in einem Beschreibungslied plausibel ist. Diese Voraussetzung kann nun
als bestitigt gelten, doch ist die Rede von einem «Schonheitsideal» zu ntich-
tern: Blaue Augen galten im Alten Orient und im antiken Griechenland nicht
nur als ideal-schon, sondern sogar als gottlich. Das bedeutet aber insofern eine
Stiitze fiir die Deutung auf blaugraue Augen, als das Bild damit zu den im Ho-
helied auch sonst vorhandenen Elementen «theomorpher Steigerung des
Menschen» gezihlt werden kann.'® Besonders plausibel ist das fiir 5,12, weil
der Taubenvergleich hier in einer Beschreibung steht, die sich zum Teil an
Gétterbildern orientiert.!®

Es diirfte also eine hinreichende Grundlage dafiir bestehen, das Tauben-
bild auf die graublaue Augenfarbe zu beziehen. Allerdings weckt das Bild wie
andere Beschreibungselemente aus 4,1-5 weitergehende Assoziationen: Wie
das Schwarz der Haare und die Vollstindigkeit der Zihne fiir Jugendlichkeit
stehen, und wie das Weiss der Zihne an gebadete Schafe und darin an Segen

13 So Seligmann: Zauberkraft (Anm. 95), 247. Die Erklirung, das geschehe aus Argwohn
gegeniiber eingewanderten Albanern, iiberzeugt nicht. Das Misstrauen gegentiber
Fremden wird eine Tendenz aufgenommen haben, deren Wurzeln in die antike Reli-
gionsgeschichte zuriickreichen. - Dass der Glaube an den bosen Blick im heutigen
Griechenland noch sehr lebendig ist und sich v. a. an Menschen mit hellblauen oder
hellgriinen Augen kniipft, wurde mir am 22. Dez. 2007 durch eine persénliche E-Mail
von Frau Dr. Stella Papadi aus Athen bestitigt.

104 Den Begriff der «theomorphen Steigerung» hat H.-P. Miiller in die Hohelied-Exegese
eingefiihrt; vgl. ders.: Lyrische Reproduktion (Anm. 26), 24; Vergleich (Anm. 35), 31-
33. Keel schligt neben «Theomorphie» die Begriffe «Gottertravestie» und «divine fic-
tion» vor (ders.: Blicke [Anm. 9], 25; Hohelied [Anm. 9], 39). Die gottlichen Ele-
mente, die auf das Gegeniiber bezogen werden, sind dabei selbstverstindlich positiv
gewertet, auch wenn der polytheistische Zusammenhang, aus dem sie stammen, nicht
mehr religios verbindlich ist. Der Gebrauch theomorpher Elemente in der Liebes-
dichtung steht neben der Depravierung als alternative Weise des Umgangs mit mythi-
schen Relikten, die ithre Verbindlichkeit verloren haben.

195 So im Vergleich des Kopfes mit Gold (5,11a), des Leibes mit einem Kunstwerk aus
Elfenbein (5,14b) sowie der Schenkel mit Siulen von Elfenbein auf goldenen Basen
(5,15a); vgl. Mdller: Lyrische Reproduktion (Anm. 26), 24; ders.: Vergleich (Anm.
35), 23.
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und Festlichkeit der Schur erinnert, so wird von den gottlich-blauen Augen
ein tiefer Eindruck des fascinosum und tremendum ausgehen.

Wenn man nun die Frage wieder aufnimmt, welche Vorstellung von
Schénbheit sich in den Beschreibungsliedern spiegelt, so kann man gewiss mit
Schroer/Staubli von «ausdrucksvollers Schonheit sprechen. Allerdings liegt
ihr ein als ideal empfundenes Aussehen zugrunde, so dass sie nicht schlag-
wortartig einer «formvollendeten» Schénheit gegeniibergestellt werden kann.
Vor allem bei der Zwillingshaftigkeit der Zahnreihen und der Briiste, bei der
«Schnur» der Lippen und dem Vergleich des Halses mit einem Turm geht es
ja auch um die schone Form. Dass dies nur Einzelelemente betrifft, gehort zur
Besonderheit der Beschreibungslieder, die die Schonheit eines Menschen im
Nacheinander der einzelnen Korperteile darstellen. Das wiederum entspricht
der aspektivischen Apperzeptionsweise des Alten Orients.!% Indem aber der
Korper «als ein Nebeneinander seiner vergleichsweise selbstindigen Teile»
wahrgenommen wird und damit «nicht als Organismus, sondern als ein Kom-
positum seiner Glieder»'%, kann sich kein Gesamteindruck formvollendeter
Schonheit ergeben, der freilich in einem Gedicht auch kaum besonders ein-
drucksvoll darzustellen wire. Die aspektivische Erfassung des Korpers er-
laubt aber, jedes Element genau in den Blick zu nehmen, so dass die Einzel-
heiten ihre tiber das Aussehen zum Teil weit hinausgehenden Assoziationen
entfalten konnen.

Dabei gerit das Ganze aber nicht aus dem Blick, wenigstens einige Be-
schreibungselemente zielen {iber den jeweiligen K&rperteil hinaus auf die Per-
son tiberhaupt.!® Der Vergleich des geschmiickten Halses mit dem schildbe-
wehrten Davidsturm und die sich daran anschliessende Assoziation des Stol-
zen oder Unnahbaren charakterisiert nicht nur den Hals, sondern die Person-
lichkeit der Geliebten. Es wird also weder zwischen Einzelnem und Ganzem
noch zwischen Kérper und «innerem Wesen» klar getrennt. Da das aspektivi-
sche Denken dem konkret Sichtbaren verpflichtet ist'®, kennt es keine ab-

16 Vgl. dazu E. Brunner-Traut: Frihformen des Erkennens, Darmstadt *1996, 1-6.7-
14.76-78; auch Schroer, Staubli: Kérpersymbolik (Anm. 19), 19-21.

17" Brunner-Traut: Frihformen (Anm. 106), 71; vgl. auch B. Snell: Die Auffassung des
Menschen bei Homer, in: ders.: Die Entdeckung des Geistes, Gottingen 1980, 13-29
(18).

198 Darin wirkt sich ein weiteres Spezifikum des aspektivischen Denkens aus, dem man
schon dort begegnet, wo die Augen als pars pro toto der Person stehen; vgl. im Ubri-
gen die bet Wolff: Anthropologie (Anm. 68), 22, genannten Beispiele dafiir, dass
«Organe oder Glieder des Menschen bruchlos von Pronomina abgeldst werden» kon-
nen (Prov 2,10f; Ps 6,3-5), und Schroer, Staubli: Kérpersymbolik (Anm. 19), 19,
wonach in Gen 29,14 «Bein und Fleisch» aspektivisch fiir die Ganzheit steht.

199 Brunner-Traut: Frithformen (Anm. 106), 158, rechnet eine hohe visuelle Begabung zu
den Vorziigen der aspektivischen Kulturen.
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strakte, vom Korper abgeloste Personlichkeit.! So hat Keel also Recht da-
mit, dass es in den Beschreibungsliedern «nicht einfach um den Korper in un-
serem dichotomistischen Sinne»!!! geht.

Was aber fiir den Turmvergleich gilt, muss angesichts der Bedeutung der
Augen bei der Personwahrnehmung auch fiir das Taubenbild gelten: Wenn
die Augen in Ct 1,15; 4,1a als pars pro roto der Schonheit stehen, gibt das Tau-
benbild tber die Zuschreibung einer idealen, ja einer gottlichen Augenfarbe
hinaus den Gesamteindruck wieder, der in fascinosum und tremendum von
der Geliebten als Person ausgeht.

Abstract

Der Aufsatz leistet anhand des in Ct 1,15; 4,1; 5,12 verwendeten Vergleichs der Augen mit
Tauben einen Beitrag zur Frage nach dem Schonheitsideal der Beschreibungslieder des Ho-
heliedes. Es wird herausgearbeitet, dass der Vergleichspunkt in der blaugrauen Farbe der
Augen liegt, womit das Bild zu den Elementen poetischer Theomorphie gehért. Das
Schonheitsideal der Beschreibungslieder geht demnach von einem als ideal empfundenen
Ausseren aus, an das sich weitergehende Assoziationen anschliessen.

Meik Gerbards, Rostock

10 Tm AT liegt jedoch in der bekannten Sentenz I Sam 16,7b («denn nicht was der
Mensch sieht [sieht Gott], denn der Mensch sieht auf die Augen, aber Jahwe sieht auf
das Herz») ein Ansatz zur Trennung von dusserer Erscheinung und Personlichkeit
vor. Das «Sehen auf die Augen» steht gemidss der Bedeutung der Augen als pars pro
toto fiir die dussere Wahrnehmung. Die Septuaginta hat daher sinngemiss richtig eig
npdconov. Dagegen steht das nur Gott mogliche «Sehen auf das Herz» fiir das Erken-
nen der Personlichkeit; vgl. dazu Wolff: Anthropologie (Anm. 68), 73.

11 Keel: Blicke (Anm. 9), 27. Zur Entstehung der Dichotomie von Kérper und Seele/
Geist bei den nachhomerischen Griechen vgl. Snell: Auffassung (Anm. 107), 25ff.
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