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Kithe Kollwitz und die sozialkritische Funktion
der Kunst

Wer nach dem Selbstverstindnis der Kunst fragt, dem ersffnet
sich ein weites Feld; wegen der Vielfalt der Antworten ist kein
Hauptnenner zu finden, der in erschopfender Weise dariiber Aus-
kunft zu geben vermochte, worin die Aufgabe der Kunst besteht.
Kunst spiegelt die Mannigfaltigkeit des Lebens wider. Jeder Be-
reich des menschlichen Lebens untersteht gewissen Eigengesetz-
lichkeiten, worauf Helmut Thielicke gleich zu Beginn seiner Ethik
hinweist . Deswegen konnte die Meinung einleuchten, nur Kiinstler
oder Kunstsachverstindige seien in der Lage, ein Urteil iiber Kunst
abzugeben. Wenn es aber stimmt, dall Kunst mit dem Leben, das
wir leben, verflochten ist, wird man nicht vorschnell so argumen-
tieren. Erst recht nicht, wenn man als Christ das Weihnachts-
wunder — ja das ganze KEvangelium - gerade auch vom Blickpunkt
des DurchstoBens der Eigengesetzlichkeiten versteht 2.

Vor allem in unserem Jahrhundert haben Kiinstler durch Awuf-
zeigen dessen, wohin schrankenloses Wirken von Eigengesetzlich-
keiten fithren kénnen, eine sozialkritische Funktion der Kunst bejaht
und entschieden wahrgenommen. Aus Anlafl des Gedenkens des
hundertjihrigen Geburtstages von Kdthe Kollwitz im Jahr 1967
mochte ich die These begriinden und erhérten, dall zum Selbstver-
stdndnis der Kunst auch gehort, Sozialkritik zu iiben. Diese Funk-
tion sehe ich als eine wichtige, in unserer Zeit jedoch noch nicht
geniigend erkannte und angepackte Aufgabe an.

1 H. Thielicke, Theologische Ethik, 1 (1951), S. 6; vgl. auch S. 56 ff.

? Der Weihnachtsgeschichte ist doch folgendes zu entnehmen: Dem Ge-
setzméaligen der Naturwissenschaften steht die Jungfrauengeburt gegeniiber.
Politischem Machtdenken (Volksziahlung) wird das scheinbar Unscheinbare,
Ohnméchtige gegeniibergestellt. Vor der Krippe spielen Rangunterschiede
durch soziale Herkunft, wirtschaftliche Stellung oder Rasse keine Rolle.
In der mythischen Zeit verstand die Kunst den Menschen als sich einfiigendes
Abbild der kosmischen Ordnung. Es wird noch nicht das erkennbar, was wir
heute Individualitédt nennen. Zu dieser Entwicklung, die das alte Denken
zerstort, kommt es vor allem durch die Verkiindigung Jesu Christi, der sich
bemiiht, dem Menschen zu verstehen zu geben, dafl er sich geschichtlich
begreifen lernen mufl (vgl. meinen Aufsatz Zum Dialog zwischen Theologie
und Kunst: D. Pfbl. 67 [1967], S. 102ff.). Also auch auf diesem Gebiet geht
es um eine Durchbrechung einer Eigengesetzlichkeit.
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Wilhelm Waldstein weist in die gleiche Richtung, wenn er be-
merkt, daB die Kunst zwei Forderungen zu erfiillen habe, und zwar
die dsthetische und die ethische. «Jene Forderung wendet sich an
das Wie, diese an das Was der Aussage. Hier im Ethischen liegt vor
allem die innere Kraft, die Quelle der bleibenden, alle bereiten
Herzen ergreifenden Wirkung. Und die innere Krafteines Werkes
richtet sich danach, ob der Kiinstler als Richter seiner selbst sich
das ethische Gesetz zu eigen gemacht und in welchem Malle er es
erfiillt hat.»?

An der Art des sozialen Verhaltens entscheidet sich Gedeihen
oder Vergehen jeder Gesellschaft. Die Kultur eines Volkes wie sie
in der Kunst* zum Ausdruck gebracht wird ist gleichsam ein Seismo-
graph, der recht empfindlich auf Spannungen, Rumoren und Aus-
briiche in der Gesellschaft reagiert. Werden keine Reaktionen auf-
gezeichnet, so kann dies entweder ein schlechtes Zeichen fiir die
Kunst oder aber fiir die Gesellschaft sein, die frei sich entfaltende
Kunst nicht zulafit. Rechte Kunst ist nicht nur Spiegelbild augen-
blicklicher Erscheinungen; sie weist iliber gegenwirtige Momente
hinaus in die Zukunft. Es ist bemerkenswert, dafl Paul Tillich bei
seinen Untersuchungen und Darlegungen iiber den Sozialismus von
der Malerei ausgegangen ist; er schreibt ihr prophetische Krifte
zub. Er sagt: «Die Malerei ist stumme Offenbarerin und spricht
doch dem deutenden Geist oft vernehmlicher als das begriffs-
tragende Wort.»® Ich mdchte noch hinzufiigen — was vor allem fiir
die authentische?” moderne Malerei gilt —, dal der durch sie aus-
gehende deutende Geist ausgerichtet ist auf ein Echo; auf eine

3 'W. Waldstein, Vom Ethos der Kunst : Kunst und Ethos. Deutungen und
Zeitkritik (1954), S. 16.

4 Im folgenden denke ich bei dem Begriff « Kunst» an Malerei und Bild-
hauerei.

5 P. Tillich, Christentum und soziale Gestaltung, Frithe Schriften zum
Sozialismus: Gesammelte Werke, 2 (1962) S. 39.

¢ Tillich (A. 5), S. 36.

7 Ein Ausspruch von Chagall: «Abstrakt und nicht abstrakt — das sind
fiir mich keine Kriterien. Ich kenne nur die authentische, die gute Malerei —
und das Gegenteil davon»: W. Erben, M. Chagall, der Maler mit den Engels-
fligeln (1957), S. 7.
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Antwort, die in einen Dialog miindet®. Wo das gerade in unserer
Zeit so bedringende Thema «Mensch» und «menschliches, fried-
volles Leben» von der Kunst angesprochen, «bezeichnet» und «ge-
zeichnet» wird, da sind Soziologen und Theologen besonders in-
teressierte Gesprichspartner der Kiinstler.

Eine Hauptfrage im gesamten sozialen Fragenkomplex ist die
Frage der Macht — sie ist wohl die Schliisselfrage tiberhaupt. Es
lohnt sich, dem Gedankengang von P. Tillich nachzugehen?. Die
wichtigsten Marksteine auf diesem Wege lassen sich in gedringter
Kiirze so fixieren: Michtigkeit und Macht sind voneinander zu
unterscheiden. Michtigkeit ist eine Frage der Fihigkeit des Vor-
stoBens tiiber sich selbst hinaus. Je grofer die dazu befdhigende
Kraft ist, um so gewaltiger ist die Méichtigkeit, die sich in der
Begegnung mit dem Leben zeigt. Die Begegnung selbst vollzieht
sich im wechselseitigen VorstoBen und Zuriickweichen. Das Sein
ist ein stindig wechselnder Ausgleich von Michtigkeiten in der
Begegnung. Méchtigkeit hat jedes Ding, das auf uns vorstéB3t und
sich dadurch Geltung verschafft, um im nichsten Augenblick zu-
riickzuweichen, wenn es von einem eindringlicheren Vorgang ver-
dringt wird. Méchtigkeit begegnet z. B. in einer Meereswoge, die
sich ins Land einfriBt und sich wieder zuriickzieht. Wir nehmen die
Welt in einer stéindigen wechselhaften Spannung von Michtigkeit
und Ohnmiéchtigkeit wahr. Diese Spannung ist die urspriingliche
Wirklichkeit des Seins.

Dieselbe Spannung bestimmt das gesellschaftliche Sein. Ein ent-
scheidendes neues Moment kommt jedoch hinzu: Der Ausgleich
von Méchtigkeitsspannungen wird ausgetragen beeinflulit vom Be-
wubBtsein und vom Willen der Machttriger. Deshalb ist hier vom
Ausgleich von Machtspannungen zu reden. Macht besitzt derjenige,

8 Vgl. Kurt Liithi, Theologische Bemerkungen zum Selbstverstidndnis der
modernen Malerei, Zs. ev. Eth. 5 (1961), 8. 271; ders., Das Ende des
Christusbildes in der modernen Malerei. Ein Beitrag zum Gespridch mit der
bildnerischen Kunst: ebd. 10 (1966), S. 262; ders., Moderne Malerei: Moderne
Literatur, Malerei und Musik. Drei Entwiirfe zu einer Begegnung zwischen
Glaube und Kunst, hrsg. von K. Marti, K. Liithi und K. von Fischer (1963),
S. 284ff.; Miiller (A. 2), ebd.

® Tillich (A. 5), S. 193ff. Das Kapitel trigt die Uberschrift « Das Problem
der Macht — Versuch einer philosophischen Grundlegung». Tillich geht es
in seinen Untersuchungen in diesen «Frithen Schrifteny um das Heraus-
arbeiten echter Begegnungen von Sozialismus und Christentum.
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der aufgrund gesellschaftlicher Méchtigkeit seinen Willen gegen-
iiber einem anderen durchgesetzt hat und seine Machtposition zu
behaupten versteht. Innerhalb dieser Gesellschaft entstehen und
erhalten sich Spannungen zwischen der Vielzahl von Machtposi-
tionen. Es geht um das ineinandergreifende Geflecht von Aner-
kennung und Forderung.

Geistige Macht ist Macht im {ibertragenen Sinne. Geistige Macht
wird nur wirkungsméichtig, wenn sie von mittelbaren oder un-
mittelbaren Triagern gesellschaftlicher Machtpositionen ergriffen
und gesellschaftlich wirksam angesetzt werden. Geistige Macht
bedarf geistiger Ausdruckskraft. Genau an diesem Punkt - so
meine ich — kann Kunst eine wichtige Funktion ausiiben. Ja, sie
sollte es tun! Denn wenn Leben ein fortwiahrendes Begegnen?!? ist,
dessen dynamische Bewegungstendenz durch Anerkennen und For-
dern umschrieben werden kann, und wenn Kunst zu diesem von
Tillich wohl so richtig gesehenen Leben nicht beziehungslos wirken
will, dann muf} die Rolle der Kunst bejaht werden, an der Ge-
staltung menschlichen Lebens bewuBt teilzunehmen.

Diese These ist zu untermauern von Kiinstlern und Theologen.
Friedrich Naumann #uBlerte z. B.: «Aber gerade, weil wir das
Christlich-Soziale als eine Wucht und Kraft empfinden, gerade
darum ist es notig, das Empfundene, soviel wie méoglich, in feste,
einfache Worte zu fassen. Wir miissen die Noten finden zu dem
stiirmischen Friihlingsgesang, der unsere Seele erfiillt.»'* Worte,
Noten oder, so ist hinzuzufiigen, Bilder vermégen das von Naumann
Angesprochene und Empfundene auszudriicken. — Als Beispiel auf
der Seite der Kiinstler ist besonders eindriicklich das Selbst-
bildnis von George Grosz aus dem Jahre 1926, das er betitelt hat:
«Selbstbildnis als Warner». Wie engagiert sich dieser Kiinstler
wubte, wird dadurch besonders deutlich, daf er seinen Augen einen
scharfen, unbestechlichen Blick verleiht und er seiner Linken die
Haltung einer Schwurhand gibt. Deutlicher kann kaum der Ernst,
der bei der kiinstlerischen Arbeit vorantreibt, dargestellt werden.

Doch nun wieder zuriick zu Tillich. Wie 16st er das schwierige

10 So auch K. Barth, Die kirchliche Dogmatik, IIT, 2 (1948), S. 299ff.

11 F. Neumann, Prophetischer Sozialismus, abgedruckt in Klassiker des
Protestantismus, 8. Der Protestantismus im 19. und 20. Jahrhundert, hrsg.
von W. Philipp (1965), S. 218.
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Problem der Beziehung zwischen Macht und Gewalt? «Wenn
Michtigkeit « Sein iiberhaupt», Macht «gesellschaftliches Sein iiber-
haupt» ist, so ist das Fehlen von Méchtigkeit Aufhebung des Seins,
das Fehlen von Macht Aufhebung des gesellschaftlichen Seins.
Der Verzicht auf Méchtigkeit oder Macht wire danach der Verzicht
auf Sein.» — Von diesem Glied seiner Uberlegungskette an — so
meine ich feststellen zu kénnen — denkt Tillich nicht mehr haupt-
sichlich philosophisch. Es folgt kaum merkbar der Umschlag in
theologisches, genauer gesagt christliches Denken, obgleich die
entsprechenden Vokabeln nicht benutzt werden. Tillich fragt trotz
des von mir wiedergegebenen Zitates, das an Deutlichkeit nichts
zu wiinschen tbrig 1i8t, ob der Verzicht auf Macht nicht dennoch
und trotzdem einen positiven Sinn haben koénnte. Diese Frage
wird bejaht. Es wird als Ergebnis vorgelegt: «Und so entsteht
jenes paradoxe und doch héochst wirkliche Gebilde der ‘Macht aus
Verzicht auf Macht’. Die Moglichkeit solcher Paradoxie ist darin
begriindet, daB3 der Sinn, der in jeder Macht stillschweigend an-
erkannt wird, gerade das Hinausgehen iiber jeden greifbaren, be-
grenzten Sinn sein kann. Ja noch mehr, jeder Sinn muf ein Moment
jenes Hinausgehens enthalten, um in Wahrheit Sinn zu sein, und
das bedeutet: in jeder Macht ist ein Moment Verzicht auf Macht,
und von diesem Moment lebt die Macht.»?2 Tillich sieht in der
Moglichkeit dieses Verzichtes einen entscheidenden Unterschied
zwischen Mensch!® und Tier, dem diese Moglichkeit nicht gegeben
ist, weil es an einen bestimmten Lebensprozel gebunden ist. Die
brutale Anwendung von Gewalt durch Menschen ist fiir Tillich ein
Kennzeichen von Ohnmacht.

Nach dieser kurzen philosophischen und theologischen Besinnung
mochte ich im folgenden nicht Kiinstler zu Wort kommen lassen,
die auch u. a. vielleicht gelegentlich einmal das angedeutet haben,

12 Tillich (A. 5), 8. 205.

13 Tillich spricht in diesem Zusammenhang nicht von Jesus Christus;
doch es dréngt sich zwischen den Zeilen der Gedanke an den Fleisch ge-
wordenen Logos Theou geradezu auf. In ihm ist diese «Macht aus Verzicht
auf Macht» ganz zum Durchbruch gekommen.
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was George Grosz als Lebensprogramm gesehen hat. So konnte
etwa auf Paul Klees Zeichnung «Fesselung» (1920) oder auf Mare
Chagalls Werke «Die Soldaten» (1914) oder «Krieg» (1943) hinge-
wiesen werden. 1938 begann George Braque mit einer Serie von
Stillleben, denen er den Titel «Vanitas» gab. Bekannt ist das riesen-
formatige Bild «Guernica» von Pablo Picasso. So verlockend es ist,
auf George Grosz oder Otto Dix (etwa 100 Zeichnungen, Aquarelle
und Radierungen zum Thema «Krieg» recht eindrucksvoll das
Triptychon «GroBstadt», 1927/28) oder auch Ernst Barlach ein-
zugehen, dessen entscheidende Wende zur religios gefirbten Sozial-
kritik sich 1915 vollzog, will ich nur einem Klassiker der sozial-
kritischen Richtung in der Kunst das Wort reden, und zwar
Kithe Kollwitz aus Anlal des von mir eingangs erwahnten Jubi-
laums. Fiir sie trifft in besonderer Weise zu, was W. Waldstein von
der inneren Kraft eines Werkes sagt, die er in Beziehung setzt
zum Mafle der Erfiilllung des ethischen Gesetzes durch seinen
Schopfer 14,

Um einen Menschen verstehen zu lernen, ist es gut, wenn man
Aussagen zur Hand nimmt, die dieser in einer Weise getan hat,
welche die Gedanken freilegen, die bewegt werden bzw. von denen
dieser Mensch in Bewegung gebracht worden ist. Ein eindrucks-
volles Zeugnis sind die Tagebuchblitter und Briefe von Kithe
Kollwitz. Wer nicht nur ihre bildnerischen Werke betrachtet, son-
dern sich auch mit dem beschéftigt, was sie in Worten zu Papier
gebracht hat, vermag zu ahnen, welche Antriebskrifte aus der Tiefe
Herz und Seele dieser Frau in eine bestimmte Richtung dringten.
Diese Richtung laBt sich mit einem Stichwort bezeichnen: Mit-
leiden. Kunst ist fiir K. Kollwitz nicht Selbstzweck oder édsthetische
Schwelgerei in Farben gewesen, sondern Dienst am Néchsten, der
ihr in hungernden Kindern begegnete wie in Miittern und Frauen,
die um ihre gefallenen S6hne und Ménner trauern, in den Arbeits-
losen, den Verzweifelten. Sie sah diese Menschen in ihrer Armut
tiaglich vor sich; denn ihr Mann war Arzt im grauen Berliner
Norden. Im September 1909 hat sie folgendes in ihrem Tagebuch
festgehalten:

¢«Die Frau Pankopf war hier. Hatte ein ganz blaues Auge. Thr Mann hat
zu toben angefangen. Wie ich sie nach dem Mann fragte, erzihlt sie, daB er

14 Waldstein (A. 3), ebd.
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hat Lehrer werden wollen, wurde dann Schildplattarbeiter und hatte sehr
gut bezahlte Arbeit. Er bekam Herzvergroferung und zu jener Zeit schon
die ersten Anfille von groler Unruhe. Er lie8 sich behandeln und versuchte
wieder zu arbeiten. Es ging nicht, er versuchte andere Arbeit zu bekommen,
ging im letzten Winter mit der Drehorgel. Er bekam geschwollene Fiie und
litt je lénger je mehr unter Schwermut und Unruhe. Dauerndes Jammern
nach dem Tode. Er kénne seine Familie nicht erhalten usw. Als das vorletzte
Kind starb, war er exaltiert ungliicklich viel linger als die Frau. Sechs
Kinder leben. Zuletzt fing er an zu toben und wurde nach der Herberge
gebracht. Je linger je mehr verstehe ich das typische Ungliick in Arbeiter-
familien. Sobald der Mann trinkt oder krank und arbeitslos ist, immer
dieselben Erscheinungen: entweder er héngt als toter Stein an seiner Familie
und 148t sich ernéhren — von allen Familienmitgliedern verwiinscht — (siehe
Schwarzenau, Frank), oder er wird schwermiitig (Pankopf, Génner) oder
wird verriickt (ebenfalls der Idiot Frank), oder er nimmt sich das Leben.
Bei der Frau dann immer derselbe Jammer. Sie behilt die Kinder, die sie
ernithren mull, schimpft und klagt tiber den Mann. Sieht nur was aus ihm
geworden ist und nicht, wie er es geworden ist.»%

K. Kollwitz hat tief mitgedacht, indem sie versuchte, das Vorder-
griindige, das ins Auge Fallende zu durchstoBen und nach Ursachen
zu fragen. Dadurch ist sie leidensfdhig geworden. Die Themen ihrer
Darstellungen haben deshalb ihre Ausrichtung auf das Leid, das so
unendlich viele Gesichter hat. In Zyklen beschiftigt sie sich mit
«Bauernkrieg», «Krieg», «ein Weberaufstand» und «Tod». Person-
liches Schicksal fingt sie z. B. in ergeifender Weise ein in den
Darstellungen «Die Zertretene», «Nachdenkende Frau», «Mutter
beschirmt ihre Kinder». Sie versteht es, das Not- und Grauenvolle
ohne jede Beschonigung sichtbar zu machen, ohne die Schuldi-
gen, die das Ganze verursacht haben, in ihren Zeichnungen zu
bannen, wie es Otto Dix und George Grosz versucht haben. Dadurch
bleibt es dem Betrachter iiberlassen, fiir sich eine Antwort zu finden.
K. Kollwitz vermochte vielleicht nicht so gradlinig wie méinnliche
Logik zu folgern. Dieses «wie es geworden ist» war fiir sie eine kom-
plizierte Geschichte, die von sehr vielen Faktoren bestimmt wird.
Ihre Lebensarbeit, fiir die wir nicht dankbar genug sein koénnen,
hat auch heute nach wie vor gleich starke Aussagekraft; denn lei-
dende Miitter und Frauen, hungernde (auch seelisch hungernde)
Kinder und kriegfiihrende Manner (schon im Kleinkrieg des Alltags)
erleben wir auch in unserer Zeit.

1 K. Kollwitz, Tagebuchbldtter und Briefe, hrsg. von Hans Kollwitz
(1948), S. 47.
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Heute gibt es allerdings auch besonders viel Note, die nicht so
ins Auge springen, dennoch aber viel Leid auslosen. Die Ent-
menschlichung unseres Lebens schreitet gerade dort fort, wo unsere
Gesellschaft scheinbar perfekt funktioniert. Auch Wohlstand kann
ein Notstand sein. Wieviel Menschen fiihlen sich aneinanderge-
kettet, aber verstehen sich nicht, obwohl sie miteinander leben
bzw. leben miissen. Diese Entfremdung hat Albert Camus in seiner
1942 entstandenen Erzdhlung «Der Fremde» folgendermaflen ins
Bild gebracht:

«Zweimal téglich, um elf und um sechs Uhr, fithrt der Alte seinen Hund
spazieren. Seit acht Jahren machen sie immer den gleichen Weg. Man kann
sie in der Rue de Lyon sehen, wo der Hund den Mann so lange zieht, bis der
alte Salamano es satt hat. Dann schlégt er auf den Hund ein und beschimpft
ihn. Der Hund kriecht vor Angst und 1483t sich nun von dem Alten ziehen.
Hat der Hund alles vergessen, dann zieht er wieder seinen Herrn und wird
wieder gepriigelt und beschimpft. Dann bleiben beide auf dem Biirgersteig
stehen und sehen einander an, der Hund voller Angst, der Alte voller Haf3.
So geht das jeden Tag.»®

Was Camus von Salamano und seinem Hund berichtet, 146t sich
auf Beziehungen zwischen Menschen ohne weiteres iibertragen. —
Es wire schon fiir unsere Zeit ungeheuer wichtig, dal auch gerade
mit den Mitteln und Moglichkeiten der Kunst Punkte sichtbar ins
Blickfeld geriickt werden, die ein Bedenken nicht nur verdienen,
sondern eine Besinnung iiber unser menschliches Zusammenleben
in Gang bringen, die eine Umkehr erdffnen konnten —und wenn sich
nur wenige angesprochen wissen!

Es wire schade, wenn die Jubildumsausstellungen zum Gedenken
an Kithe Kollwitz lediglich der Erinnerung gegolten hitten: so
war es einmal! Es ist zu hoffen, dal diese Ausstellungen Mahnung
und Anregung fiir Berufene gewesen sind, die sozialkritische Funk-
tion der Kunst zu sehen und derselben auch Raum zu geben,
sowohl zum Guten der Kunst als auch unserer Gesellschaft.

Folkert Miiller, Bremen

16 A, Camus, Der Fremde (deutsche Ubers. 19648¢), S. 36f.
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