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Negro Spirituals als christliche Verkiindigung.
Zum 70. Geburtstag Karl Barths.

Amerikanisches Christentum hat in den ersten Jahrhunder-
ten seiner Existenz manch sonderbare theologische Bliite her-
vorgebracht, von den «bills of rights» des Jefferson’schen Zeit-
alters zu den goldenen Platten des Joseph Smith. In diesen An-
fangsepochen einer noch heute nicht gefestigten Kultur, im
18. und 19. Jahrhundert, entstand eine damals vollkommen un-
beachtete Form christlicher Verkiindigung, erst gegen Ende
des letzten Jahrhunderts durch die «Fisk Jubilee Singers» der
Welt zugénglich gemacht und bis heute von «gebildeten» Schich-
ten als primitive Singerei mitleidig beldchelt: die Negro Spiri-
tuals. Da es sich dabei nicht nur um hervorragende Musiklite-
ratur mit vielen Beziehungen zur Gregorianik, sondern zu-
gleich um einen bemerkenswerten Versuch christlicher Aktua-
lisierung handelt, sei hier eine kurze Kinfithrung in diese
fremdartige Verkiindigung gegeben. *

1. Betrachten wir zunéchst einmal den Bau dieser Gesinge.
Ein erstes Prinzip ist das der stéindigen Wiederholung, der kon-
tinuierlichen Wiederaufnahme eines kurzen Sétzchens in ver-
schiedenster Art.

In der einfachsten Form wird ein einziger Satz viermal ge-
sungen und bildet dadurch eine Strophe:

I want to die easy when I die, when I die (4mal).
(Johnson & Johnson II, 46. 2)

1 Die sprachliche Uberlieferung ist wie die musikalische sehr unein-
heitlich. Die heutige Gestalt ist lediglich die, in welcher die Lieder zeitlich
und lokal gefallit worden sind, wobei die lange Entwicklungszeit nur selten
in einem kurzen Sektor iiberblickt werden kann. Der Negerdialekt ist so
wenig eine sprachliche Einheit wie irgendein anderer. Rein prinzipiell
wurde das stimmhafte th zu einem d und das stimmlose zu einem ¢: de, dey,
udder fiir: the, they, other, und det fiir death. Die Gerundivendung ist durch-
gehend geschleift: havin’, seein’ fiir having und seeing. Ebenso sind Konso-
nanten am Ende weggelassen: lam’ fiir lamb, las’ fir last, do’ fiir door. Auch
in der Mitte werden oft Konsonanten weggelassen: ffom fiir from, lis’en fiir
listen, wobei in der Umgangssprache des Siidens vieles auch bei Weillen zu
héren ist. Die Besonderheit der 3. Pers. Sing. fehlt in der Regel: he don’t,
dafiir ist das vulgiire I ain’t hiufig.
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Dieselbe Struktur wiederholt sich in der zweiten Strophe: «I
want to see my mother when I die, when I diey, und in der drit-
ten: «I want to see Jesus when I die, when I die», wobei dieser
einfachste Strophenbau jeweils einmal durchbrochen wird
durch den I'reudenruf: «Shout salvation as I fly!y Manche der
Lieder sind durch solche vierzeiligen, gleichférmigen Strophen
eingeleitet und geschlossen: «Little David, play on yo’ harp»
(I, 65); «I'm a-rollin’, I'm a-rollin’, I'm a-rollin’ through an
unfriendly worl’s (1, 145).°

Diese einfachste vierzeilige Strophe wird nun dahin umge-
staltet, dall nach der dreimaligen Wiederholung die vierte Zeile
abgehoben wird, und zwar als lineare Fortsetzung der ersten:

Sinners, don’t let dis harves’ pass (3mal),
An’ die an’ lose yo’ soul at las’ (II, 50),

oder als deren Kontrast:

Lis’en to de lam’s, all a-cryin’ (3mal):
I wan’ta go to heab'n when I die (I, 78).

Ein grofler Teil der Spirituals beniitzt diese Struktur der
vierzeiligen Strophe, wobei das Verhéltnis von drei und eins,
von der Musik parallelisiert, eine dullerst eindrucksvolle Wir-
kung zu erzielen vermag.* Nach einer scheinbar monotonen
Gleichformigkeit erklingt iiberraschend, akzentuiert die letzte
Zeile und schafft dadurch den Eindruck einer voéllig in sich
geschlossenen Strophe — obschon nur zwei kurze Sétzchen
dazu nétig waren — eine hervorragende Fiahigkeit einfachster
Formgebung. Die Wiederholung kann auch auf andere Weise
geschehen. In eine KErzdhlung schiebt sich nach jeder erzih-
lenden Zeile ein stédndig wiederkehrender Satz ein, #hnlich
Psalm 118 mit dem Refrain: «Und ewig wihret seine Giite.»

2 James Weldon Johnson & J. Rosamond Johnson, The Books of Ame-
rican Negro Spirituals, 1—2 (New York 1925—40), woraus hier durch-
gehend zitiert wird. Der erste der Herausgeber war ein Negerdichter, der
zweite ein Negermusiker.

3 Von spéter noch zu behandelnden seien erwihnt: «<Swing low, sweet
chariot> und «My soul (Methusalah, Samson, Daniel) is a witness for my
Lord» (I, 62. 130).

¢ ¢We am climbing Jacob’s Ladder» (I,59), <Every time I think about
Jesus, He died on Calvary» (112); «Oh, when I come to die, give me Jesus»
(160) usw.
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Im Lied iiber den groflen Tag Gottes kehrt der stereotype Satz
immerfort wieder: «God’ s gwineter (is going to) build up
Zion’s walls» (II, 56), und im Lied iiber den Petrus, der die
Glocken lduten soll, der Ausruf: «I heard f'om heav'n today»
(I, 137). In einem oft auf viele Strophen verteilten Gesang er-
zielt dieser eine regelmifig wiederkehrende Satz eine faszinie-
rende Wirkung, wenn die Gemeinde 20mal bestitigt: «I know
de udder worl’ is not like dis» (II, 110), oder wenn sie 66mal
in jenem gewaltigen Hymnus iiber das Eschaton den Doppel-
ruf in diese Welt schreit: «Fare you well, fare you well!»
(I, 40). Diese eine stiindig wiederaufgenommene Zeile braucht
nicht zyklisch regelmidflig zu erscheinen, es kann die wichtig-
ste Aussage des Liedes von Zeit zu Zeit wiederholt sein: «Lord
I want to cross over into campgroundy, als der grofite Wunsch
des Singers des «Deep Rivers (II, 100).°®

In der Struktur dieser Sitze begegnet uns ein rhythmisch-
katechetisches Element. Die entscheidende Aussage eines Lie-
des wird durch eine sprachlich und musikalisch gleichlautende
Zeile so oft gesungen, bis sie durch ihre rhythmische Wieder-
holung dem Singer gleichsam ins Blut iibergegangen ist; diese
eine Zeile tragt er sprachlich, melodisch, rhythmisch vollkom-
men in sich: «De angel roll de stone away» (II, 118). Diesen
Negern des Siidens, welche, ihrer Stammeskultur beraubt, auf
primitivste Weise ihr Leben fristen mufiten und nicht einmal
des Lesens kundig waren, mulite manche Osterpredigt in ihrer
fremdartigen Terminologie unverstindlich bleiben, und die
theologischen Dimensionen des Ostergeschehens vermochten
sie nicht zu realisieren. Doch dieser eine Satz, so manchmal im
Siiden gesungen, haftete in seiner gemeillelten Einfachheit: «De
angel roll de stone away.» Diese Aussage blieb! Wenn in dieser
zyklischen Form eingehdmmert wird: «You mus’ be lovin’ at
God’s comman’y (II, 86), dann beginnt diese Forderung mit der
Zeit, bewullt oder unbewuflt, in die Tat umgesetzt zu werden.
Im Prinzip der rhythmischen Wiederholung verschaffte der
Negro Spiritual der christlichen Verkiindigung die erste Mog-

5 Vgl noch die stindigen Wiederholungen in: «<De people keep a-comin’,
an’ de train done (has) gone» (II, 124); «Sometimes it causes me to tremble,
tremble, tremble» (II,136); «I'm gwine ter (going to) lay down my heavy
load» (I, 98).
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lichkeit, Menschen eines einfachsten Kulturkreises zu errei-
chen und zu formen.

Diese Methode mullite naturgemiall zum responsorialen Sin-
gen fiihren. Parallel zu vielen andern Viélkern kennt auch der
Stiden der USA die Vorséinger, schwarze Musiker, welche zum
Teil in ihrer Ortschaft allein wirkten, zum Teil auch im Lande
umherzogen und als beriihmte Erscheinungen der Negerepoche
in die Geschichte eingezogen sind.® In elf Strophen besingt
dieser Sianger die Geschichte vom Auszug des Volkes, und nach
jeder Strophe antworten die Zuhorer: «Didn’t old Pharaoh get
los’ (lost), get los’, get los’?» (I, 60). Der Wandersidnger be-
richtet von Gottes gewaltigen Taten bei Moses und Daniel, wo-
bei die Leute in den Refrain einstimmen: «An’ de God dat lived
in Moses’ time is jus’ de same today» (I, 80). Dieser Vorgang
ist aus der Volksliedliteratur geniigend bekannt. Der Vor-
sédnger kennt die Lieder, oft eine grofle Zahl von Strophen,
welche das einfache Volk niemals memorieren konnte. Aber
das Responsorium war ihm vertraut, und darin blieb es nicht
Zuhorer, sondern partizipierte stindig in der Geschichte:
«Didn’t old Pharaoh get los’?» Dieses responsoriale Element
ist beim Neger deg Siidens bis heute lebendig geblieben, kommt
es doch noch jetzt bei der Predigt spontan zu Antwortkund-
gebungen der Gemeinde: Amen! Yes Lord! Halleluja!, ein Phé.-
nomen, das einen zunichst frappiert, dann jedoch in seiner
ganzen urspriinglichen Kraft mitreillit: die Predigt wird zum
Zwiegesprich, wobei die Gemeinde dann schweigt, wenn sie
den Prediger nicht verstanden hat! So sehr ist das responso-
riale Element lebendig geblieben.

Die fortwihrenden Wiederholungen der Negro Spirituals
werden darum nicht monoton und langweilig, weil sie mit einer
hervorragenden rhythmischen Spannung geladen sind. Die
einfachste, auf mannigfache Weise ohne jede historische Be-
ziehungen mit der Gregorianik verbundene Melodie wird durch
die synkopale Form oft durch viele Zeilen in einer Spannung
behalten.

Wer je vom Rhythmus eines Negerchors erfalit wurde,

¢ Vgl. James Weldon Johnson’s prachtvolle Schilderung von «Singing
Johnson», einem der ihm noch persénlich bekannten Wandersinger des letz-
ten Jahrhunderts: op. cit., I, S. 22—23.
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weill, was dies bedeutet. Wenn der Neger die Bitte um rech-
tes Beten ausspricht: «It’s me, it’s me, it's me O Lord!»
(I, 94), dann bittet bei ihm durch die rhythmische Form der
Bitte der ganze Korper mit, und wenn er das Jesuswort singt:
«Somebody ’s knockin’ at yo’ do’ (at your door)» (I, 85), dann
hort er das Klopfen von Jesus Christus im Rhythmus dieses
Liedes, ja er hort es nicht nur, er empfindet es in seinem eige-
nen Korper. Daher schwingt bei ihm der Koérper rhythmisch
mit, und wenn er dabei seine Hidnde oder Fiille bewegt, dann
ist dies nicht Beweis fiir Musikalitit wie beim «Kultivierteny,
der bei einer Beethoven-Symphonie im Sofa mitdirigiert, son-
dern elementare Bewegung. Die Negro Spirituals haben es
fertiggebracht, einfachste Strukturen christlicher Ausdrucks-
mo6glichkeiten durch eine pulsierende, urspriinglich-wilde und
doch beherrschte Rhythmik zum Leben zu bringen. Sogar kon-
servativste Glieder meiner eigenen Gemeinde, denen ich kiirz-
lich solche Lieder vorfithrte, wurden davon nolens volens
gepackt. Diese synkopale Rhythmik feiert ihre wohl extremste
Orgie im Triumphlied iiber den Iall von Jericho: «Joshua fit
de battle ob Jerichoy» (I, 56), in welchem man die Mauern der
Stadt geradezu vor sich zusammenstiirzen sieht.

2. Der Boden, auf dem diese Geséinge gewachsen sind und
bis heute gesungen werden, sind die Siidstaaten der USA,
Georgia, Mississippi, Liouisiana usw. Diese Negersklaven (de
jure oder de facto) lebten in der aullerordentlich beschréankten
Welt ihres Dorfes oder ihrer Baumwollplantage. Auf diesem
engen Kreis spielte sich ihr Dasein ab. Wie wollte man diesen
Leuten die biblische Botschaft nahebringen, denen doch die
meisten historischen Begriffe iiberhaupt nichts bedeuten konn-
ten? Die Dichter der Spirituals (wobei die Frage belanglos ist,
ob wir es hier mit Einzeldichtung oder mit Gruppendichtung
zu tun haben, da sicher beides zusammengewirkt hat) wihlten
den einzigen moglichen Weg: den einer Aktualisierung der
christlichen Verkiindigung. Die biblische Botschaft wird in
Bildern der Gegenwart aktuell.

Da ist die Eisenbahn, das einzige Weltwunder, das diese
Plantagenbewohner mit eigenen Augen bestaunen kénnen. Viel-
leicht durften sie sogar einmal eine kurze Reise ins Nachbar-
dorf unternehmen, in der Eisenbahn, welche streng in Schwarz
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und Weil geteilt ist, mit verschiedenen Klassen und dem unan-
sehnlichen Jim-Crow-Abteil fiir die wenigen reisenden Neger.
So singt denn der Schwarze das Lied vom «Gospel Trainy, in
welchem all diese entwiirdigenden Scheidungen aufgehoben
sind. Man sieht und hort diesen Zug anschaulich durch die
Plantagenebenen des Siidens rumpeln:

Git on board, little chillen (children),
Git on board, little chillen,

Git on board, little chillen,

Dere’s room for many a mo’.

De gospel train ’s a-comin’,
I hear it jus’ at han’,

I hear de car wheels movin’
An’ rumblin’ thro’ de lan’.

De fare is cheap, an all can go,

De rich an’ poor are dere,

No second class aboard dis train,
no diffrunce in de fare (I, 126).7

Die Weihnachtsgeschichte soll dem Neger des Siidens leben-
dig dargestellt werden. Gabe es eine andere Moglichkeit, in
groflen Scharen nach Bethlehem zu fahren, als eben mit der
lirmigen KEisenbahn, von welcher stindig Leute aussteigen,
wiahrend die Ziige alle weiterfahren:

Mary had a baby, yes Lord!

Mary had a baby, yes my Lord!

Mary had a baby, yes Lord!

De people keep a-comin’ an’ de train done (has) gone.

‘Wenn der Christ aus dieser Welt scheidet, konnte es dann
nicht eben wieder der Zug sein, der ihn wegnimmt, der Zug als
Bild fiir die Reise ins Unbekannte, der Zug, der immer wieder-
kehrt:

Same train, same train, same train,
Carry my mother, same train,
A-blowin’ at de station, be back tomorrer (tomorrow)

(I, 60).

7 s ist erstaunlich, wie keiner dieser auf die ungliickliche rassische
Situation der Schwarzen sich beziehenden Gesénge von irgend einer revolu-
tiondren Erbitterung vergiftet ist, sondern in einer glaubensstarken und
zugleich vornehmen christlichen Haltung geschaffen wurden, was nur durch
die Eschatologie moglich wurde.
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Wenn der Christ das Durchhalten im Glauben darstellen
soll, dann nimmt er den alten, zerbrechlichen Wagen zu Hilfe,
den der Neger zu seiner Plantagenarbeit jeweils braucht: «Roll
the ol’ chariot along, yes, Ef (if) yo’ don’t hang on behind’»
(I, 110).

Am nétigsten wurde diese Aktualisierung, wo es sich um
die Darstellung des himmlischen Reiches handelte. Was in
«Green Pastures» ® dramatisch zur Darstellung kam (die Vor-
stellung vom Himmel in dem jedem Neger zuginglichen An-
schauungsmaterial), war lediglich das Produkt dessen, was
Negerpredigt und Negro Spirituals der Vergangenheit schon
immer versuchten. Wie Holbein Luzern zu seinem Stich vom
himmlischen Jerusalem verwendete, so erscheinen hier Bilder,
welche dem Siiden geldufig sind. Am lebhaftesten tritt uns diese
Reich-Gottes-Vorstellung in jener Zukunftsvision entgegen, in
der all die herrlichen Dinge aufgezéhlt werden, von denen der
Plantagearbeiter triumt, und die ihm als unbedingte Voraus-
setzung des Reiches Gottes zu gehdren scheinen: das gottes-
dienstliche Kleid, die Fliigel, die Harfe und... die Schuhe!
‘Welch herrlicher Vorgeschmack himmlischer Freude geht doch
durch dieses Lied:

I got a robe, you got a robe,

All o’ God’s childun got a robe.

‘When I get to heab’n I'm goin’ to put on my robe,
I'm goin’ to shout all ovah God’s Heab’n.

I got-a wings, you got-a wings,

All 0’ God’s childun got-a wings.

‘When I get to heab’n I'm goin’ to put on my wings,
I'm goin’ to fly all ovah God’s Heab’n.

I got a harp, you got a harp,

All o God’s childun got a harp.

When I get to heab’n I'm goin’ to take up my harp,
I'm goin’ to play all ovah God’s Heab'n.

I got shoes, you got shoes,

All o’ God’s childun got shoes.

When I get to heab’n I'm goin’ to put on my shoes,
TI'm goin’ to walk all ovah God’s Heab'n (I, 71).

8 Marc Connelly, The Green Pastures (New York 1930). Das Drama
basiert auf einer alten Version von biblischen Geschichten, wie sie in der
Negerzeit erzihlt wurden: «<OI’ Man Adam an’ His Chilluny, Roark Bradford.
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Ein weiteres Phédnomen fiir die personliche Aktualitit die-
ser Lieder liegt in der innigen Mutterbeziehung, welche iiberall
auftaucht und vor allem die Gesédnge iiber den Tod und die
Letzten Dinge in immer neuer Form beriihrt. Die Mutter méchte
der Neger nach seinem Tode sehen (II, 46), die Mutter nahm
der Zug hinweg (11, 60), und einst wird die Mutter die Krone
des Lebens tragen (I, 110). Weil die Mutter im Leben dieser
Menschen eine iiberragende Rolle spielte — die Mutter, welche
in ihrer Sicherheit und Liebe den in seinem ganzen Wesen
aulerordentlich unsicheren Schwarzen trug —, so mulite dies
konsequenterweise auch in seinen Liedern zum Ausdruck
kommen; denn das mutterlose Kind ist die traurigste Existenz,
die man sich vorstellen kann (II, 30), und der Jubelruf und die
Erwartung des Wiedersehens mit der Mutter beherrschen so
manchen Gedanken (II, 88; I, 82). «Mother will you pray for
me», so erwartet der Christ schlichte Fiirbitte von der Person,
die ihm in all seinen N6ten am tiefsten verbunden ist (I, 140).

Die Negro Spirituals ringen um groftmogliche Aktuali-
tit. ®* Sie werden daher oft zur direkten Frage oder zur per-
sonlichen, gerade jetzt erhobenen, unausweichlichen Forde-
rung. Dies geschieht vor allem, wenn biblische Worte in den
Liedern Verwendung finden. «Siehe, ich stehe vor der Tiir und
klopfe an» wird hier zur direkten Anrede: «Somebody ’s
knockin’ at yo’ do’, oh sinner, why don’t you answer?», mit der
zweiten Strophe: «Knocks like Jesusy, und der dritten: «An-
swer Jesus» (I, 85). Im Refrain zum «Heav’'n boun’ soldier»
wird das Matthduswort 5, 14 zur direkten Frage und Forde-
rung an die anwesenden Gemeindeglieder des Gottesdienstes:
«0, deacon can’t yo’ hold out yo’ light, Let yo’ light shine
around de world.» Und dann werden in den néchsten Strophen
die verschiedenen Gruppen der Gemeinde weiter personlich
fixiert, die «preachery, die «sisters», die <brothersy usw.
(I, 54). Wer je diese gewaltigen Lieder zu rein &sthetischen
Produkten reduzieren will, der muf}, wenn er iiberhaupt noch

? Wie sehr biblisches Material praktisch verwendet und umgestaltet
wurde, zeigt das Sprichwort iitber Josua, das den ihre Lebensaufgaben eher
gemiitlich erfiillenden Schwarzen ins Gewissen geredet wird:

Joshua was de son of Nun.
He never quit 'till his work was done (I, 67).
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einen Zoll Verstindnis fiir das Wort aufzubringen vermag,
an dieser existentiellen Aktualitit scheitern, in welcher Sén-
ger und Horer gleichermallen angesprochen werden. Da gibt
es kein Publikum, kein musikalisches Geniellen, sondern da
wird zur Entscheidung gerufen: « Who'll be a witness for my
Lord?» (I, 130). Und wer je im Konzertsaal sich diese fremde
Musikalitit geruhsam zu Gemiite fithren will, dem sei gleich
die eindriickliche Frage nach dem Gleichnis von Matth. 25 ge-
stellt:

O, po’ sinner, O now is yo’ time, O po’ sinner,
What yo’ gwine (going) to do when yo’ lamp burn down? (I, 170).

3. Fragen wir nun nach dem Inhalt dieser Lieder, so finden
wir zundchst Nacherzahlungen biblischer Stoffe. In monumen-
taler Ruhe erklingt Gottes Ruf an Moses:

Go down Moses,

Way down in Egypt land,
Tell ole (old) Pharaoh,

To let my people go! (I, 51).

In heiterer Freude héren wir David auf seiner Harfe spie-
len, und: «David was a shepherd boy, He killed Golia an’ shout-
ed fo’ joy» (I, 65). Von den 40 Tagen der Flut wird uns berich-
tet, von den drei Tagen, welche Jona in des Wallfischs Bauch
verbrachte (1I, 90), und von Daniel, welcher den Stein rollen
sah, rollen, rollen, wie nie ein Mann zuvor (I1I, 162). Da gibt
es eine ganze Anzahl Weihnachtsspirituals, von denen zwei in
die Sammlung Johnson aufgenommen worden sind: «Dere ’s
a star in de Eas’' on Christmas morn, Rise up Shepherd an’
foller (follow)!» (II, 66), und «Mary had a baby, Yes, Lord!»
(11, 124). Die Ostergeschichte wird erzéhlt, wobei die eschato-
logische Trompete fréhlich in die Geschichte hineingeschmug-
gelt wird: «De angel roll de stone away, "T'was on a bright an’
shiny morn, When de trumpet begin to soun’; De angel roll de
stone awayy (II, 118). Welch ein Osterlied! Man erlebt es mit,
wie der Engel anpackt und den zentnerschweren Stein weg-
willzt.

Es zeugt fiir eine aullerordentliche Formfihigkeit, das
Wesen einer biblischen Episode in einem ganz kurzen Lied,
mit nur wenigen Worten zu zeichnen, und zwar so treffend
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und eindriicklich, dafll schon ein einmaliges Singen einen blei-
benden Eindruck hervorrufen kann. In wenigen Worten lebt
bereits die Daniel-Geschichte mit der Feuerschrift: «Dere s a
han’ writin’ on de wall, — see what it say» (11, 171). «They
crucified my Lord an’ He never said a mumbalin’ word; Not a
word, not a word, not a wordy (I, 174): ein tiefes Verstindnis
der Kreuzesverzweiflung liegt in der Trostlosigkeit dieses
Liedes, von einer extremen Chromatik noch gesteigert, wobei
die Worte Christi am Kreuz ruhig auf der Seite gelassen sind.
Denn das Leiden des Verzweifelten ist das Schweigen, als
letzter Verzicht auf jeden Protest, auf jeden Appell an die Ge-
rechtigkeit. Kénnte man eine biblische Geschichte diesen Skla-
ven des Siidens besser erzidhlt haben als in dem einfachen
und doch so groBartigen Lied, in welchem die ganze schop-
ferische IPahigkeit dieser Menschen sich manifestiert:

O, de blin’ man stood on de road an’ cried (2mal),

Cryin’ O my Lord, Save me!

De blin’ man stood on de road an’ cried (I,108).

Die Gesénge bleiben jedoch nicht bei der biblischen Ge-
schichte als solcher stehen. Wie Luthers Weihnachtslieder
nicht nur Darstellungen der Weihnachtsgeschichte, sondern
bereits Exegesen dieses Kreignisses enthalten, so leiten auch
die Negro Spirituals iiber das historische Geschehen hinaus
zur personlichen Beziehung, zur Teilnahme der Gegenwart
am historischen biblischen Faktum. Schon allein die respon-
soriale Form fithrt zu solcher Partizipation:

Were you there, when they crucified my Lord?...
Oh, sometimes, it causes me to tremble (11, 136).

Der biblische Bericht erfihrt dadurch bereits im Lied sel-
ber seine Iixegese. Da wird die Auszugsgeschichte berichtet:
«When Moses an’ his soldiers, from Egypt land did flee»,
welche nach jeder Strophe in die Antwort der Gemeinde aus-
miindet: <An’ de God dat lived in Moses’ time is jus’ de same
today» (I, 80). In der zweiten Strophe geschieht dasselbe mit
der Daniels-Geschichte: «An’ de God dat lived in Daniel’s time
is jus’ de same today.» Kindriickliche biblische Erzihlungen
werden mit Vorliebe aneinandergereiht: Daniel mit dem Lowen,
Jona im Walfisch, die drei Hebrder im Feuerofen, mit der im-
merkehrenden responsorialen IFormel: «Didn’t my Lord de-
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liver Daniel, an’ why not every man?» (I, 148). Wenn Christus
zu Petrus spricht vom Weiden der Schafe, vom Bauen der
Kirche, dann fragt das Lied zu gleicher Zeit, was er denn zu
mir spricht (11, 166). Wenn die Vision des Kzechiel vom Rad
dargestellt wird, kommt eine Allegorie, ohne jegliche histo-
rische Ahnung und rein aus katechetischen Motiven entstan-
den: das grofle Rad vom Glauben gedreht, das kleine durch
Gottes Gnade: «Wheel, oh wheel, Wheel in de middle of a
wheels (11, 144). Die Schrift wird unter dem Gesichtspunkt des
Zeugnisses gesehen: «Methusalah (Daniel, Samson) was a
witness for my Lord» (I, 130). Im Gleichnis von den Jung-
frauen erhebt sich sofort die Frage an den siindigen Menschen:
«What yo’ gwine to do when yo’ lamp burn down?>» (I, 170);
und im Gleichnis vom verlorenen Schaf wird die Exegese
eschatologisch: am Tage der Auferstehung wird Christus aus-
rufen: «Done (I have) found my los’ sheep» (I, 167). Auch das
zweite der beiden dramatischen Gemilde iiber den Iall von
Jericho miindet in eine eschatologische Exegese aus: am gro-
Ben Tag wird sich dasselbe wiederholen, und wiederum, wie
zur Zeit Jerichos, werden die Leute schreien: <O, rocks, don’t
fall on me!» (I, 164). Wenn Schriftworte eingestreut werden,
wie «I know dat my redeemer livesy (II, 50), wird zuweilen
gleich um Erfiillung gebetet: «O write my name wid a golden
pen, Yes write my name in de dippin’ bloody (1I, 128), oder
aufgefordert, dieses Wort in die Tat umzusetzen: «Let yo’ light
shine aroun’ de worldy (I, 54).

Der biblische Stoff ist nach deutlich sichtbaren Motiven aus-
gewahlt. Abgesehen davon, dafl die Liicken durch die Neger-
predigt erginzt worden sind, welche hier ja nicht zur Dis-
kussion stehen, lehren uns diese Stoffe, welche biblischen
Ausschnitte in diesem Volke wirklich verwurzelt waren. Es
handelt sich dabei fast durchwegs um visuell erfalibare Ge-
schichten. Je bildhafter, desto mehr hafteten sie. Je drama-
tischer, desto oOfter wird der Stoff im Spiritual verwendet.
Dazu kreist die biblische Verkiindigung um gewisse Haupt-
figuren, welche sich immer wieder in den Liedern finden: Jo-
sua, Mose, David, Daniel, und vor allem Jesus. Auch bibli-
sche Worte sind nur dann aufgenommen, wenn sie anschau-
lich sind, das Gleichnis vom verlorenen Schaf, von den ver-
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loschenden Lampen, das Wort vom Licht, das man leuchten
1iBt. Diese Menschen brauchen das Ereignis, das farbige, dra-
matische Geschehen. Sie leiden mit unter dem Eindruck eines
sichtbaren Entsetzens und triumphieren, wenn sie Christus
auferstehen sehen. Sehen: das ist die Conditio sine qua non
fiir diese Verkiindigung. Wenn keine Vision, kein Miterleben,
und wenn kein Miterleben, keine Beziehung. Jegliche Fihigkeit
zur Abstraktion fehlt — dies wird einem noch heute bei einer
Predigt vor Schwarzen iiberaus deutlich. Allein aus der An-
schauung vermégen sie zu leben, wobei dann solche Anschau-
ung einen Glauben hervorruft, bei dem der ganze Mensch
mitschwingt. Darum die Antwort auf das Kreuzigungslied:
«Sometimes it causes me to tremble, tremble, trembley (11, 136).
Erst wo diese Menschen vor dem Kreuze zittern, bedeutet ihnen
dieses Kreuz etwas. Aber dieses Zittern entsteht durch An-
schauung allein.

Die exegetischen Versuche dieses biblischen Anschauungs-
materials sind erstaunlich einfach. Sie rechnen konstant damit,
daB sie nur dann verstanden werden, wenn sie in greifbarster
Form und personlichster Forderung erscheinen. Wenn auch
manches, das uns in einer solchen Verkiindigung wichtig
schiene, fehlt, ist doch ein doppeltes vorhanden: der Zeugnis-
charakter der Heiligen Schrift (Gott, der in der Zeit des Mose
handelte, ist noch heute derselbe; die biblischen Gestalten sind
Zeugen fiir Gott, und die Gleichnisse rufen mich heute auf zur
Entscheidung) und die eschatologische Ausrichtung. Wer die
Trompete des Jiingsten Tages bereits am Auferstehungstage
ertonen laft, der hat, trotz aller theologischen Unkorrektheit,
etwas von diesem Ereignis verstanden! Doch davon spiter.

4. Neben den biblischen Episoden finden wir eine grofle An-
zahl iibriger Lieder, welche alle Gebiete des Lebens dieser Men-
schen umschliefen und unter Gott stellen, geistliche Lieder, bei
denen oft eine biblische Begriindung beigefiigt, jedenfalls durch-
gehend eine stark vom Biblischen befruchtete Sprache verwen-
det ist. Aus der reichen Fiille 140t sich hier lediglich eine Aus-
wahl bieten.

Da gibt es zuerst einmal eine Reihe tiefempfundener Klage-
und Notlieder. Dieses Volk verstand es, in einfachster sprach-
licher Form ein erschiitterndes «De Profundisy zu schaffen:

30
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Sometimes I feel like a motherless child (3mal),
A long ways from home (II,31).

Welche Heimatlosigkeit und Entwurzelung verbirgt sich
hinter diesen wenigen schlichten Worten, in eine erschiitternde
Melodie gekleidet! Und dann ringt sich der Dichter empor,
zu den Momenten, da er seinem Himmel bereits nahesteht:
«Sometimes I feel like I'm almos’ gone, "Way up in de heab’nly
lan’y, aber dann wirft ihn die Klage, trotz seines Anrufes,
«True believery, wieder in diese Welt zuriick: «Sometimes I
feel like a motherless child a long ways from home.y Trotz
seines wahren Glaubens bleibt er weit, weit von seiner Heimat
entfernt, von seiner irdischen wie von seiner himmlischen.
Dieses Lied ist ein erschiitterndes Denkmal menschlichen Lei-

dens.
Nobody knows de trouble I see,

Nobody knows but Jesus,
Nobody knows de trouble I see, —
Glory Halleluja! (II,34).

Wiederum das Lied eines Christen, der in Noten und
Schwierigkeiten steckt, der, wie in der zweiten Strophe dann
ausgefiihrt wird, sein «Auf und Ab» kennt, aber dabei zuweilen
beinahe am Boden unten liegt. Dieses Lied bringt es fertig,
nicht nur die Néte als von Christus geschaut und dadurch ge-
tragen zu wissen, sondern inmitten des Elendes Gott zu loben:
Glory Halleluja! Dies ist keine theologische Phrase, sondern
das Lob in der Not, das durch die ersten beiden Kapitel des
Buches Hiob geht: «Der Herr hat’s gegeben, der Herr hat’s ge-
nommen, der Name des Herrn sei gelobt!s> (Hiob 1, 21). Wer
solches «Glory Halleluja!y in ein Klagelied flicht, hat verstan-
den, was es heillt, Gott zu loben.

Der Notschrei kann so dringend sein, dafl es tatséichlich um
Leben und Tod geht, wobei Krankheit, seelische Note, Glau-
benskonflikte sich ablésen oder gegenseitig steigern: «I'm
troubled, I'm troubled, I'm troubled in mind, If Jesus don’t
help me I sho’ly will dies (I, 120). Hier hat der seelische Kon-
flikt eine eigentliche Lebensbedrohung ausgelést. Der Christ
ist ein Fremdling in dieser Welt; verstofien, vereinsamt durch
seinen Glauben singt er: «I'm a-rollin’, I'm a-rollin’, I'm a-rol-
lin’ through an unfriendly world.» Und weil er allein nicht zu-



S. Lduchli, Negro Spirituals als christliche Verkiindigung 459

recht kommt, sondern die Hilfe der Gemeinde dringend benétigt,
fleht er nach viermaliger Wiederholung der ersten Zeile: «O
brothers won’t you help me In de service of de Lordy (I, 145).
Das Bild vom sinkenden Petrus wird in der Anschauung so
intensiv tibernommen, dal} sich der Sénger selber mit dem sin-
kenden Jiinger identifiziert, so dafl der Hilfeschrei des Apostels
sein eigener Notruf geworden ist: «Oh Lord, Oh my Lord! Oh,
my good Liord! Keep me f'om sinkin’ downy (I, 154). Der Christ
soll Gottes Botschaft verkiinden, er wird dazu von Gott auf-
gerufen, aber seine Briider glauben ihm nicht, und er findet die
rechten Worte nicht mehr. So klagt er seinem Herrn die Not
seiner Berufung und singt die schlichte Confession:

You go, I'll go wid you;

Open yo’ moth, I'll speak for you; —

Lord, if T go tell me what to say,

Dey won’t believe in me.

Now, Lord, I give myself to Thee,
'Tis all dat I can do;

If thou should draw thyself from me,
Oh, wither shall I flee? (II,44).

Neben diesen Liedern des Elendes fillt auf, daB relativ
wenig Bulllieder vorhanden sind. Das eben zitierte kann héch-
stens sehr beschrinkt als persénliches Bekenntnis der Schuld
angesehen werden. Das klare Bekenntnis der Siinde, wie es
eigentlich in oder neben diese Klagelieder gehorte (wir denken
z. B. an Psalm 69, 6) fehlt. Hochstens ein Lied spricht vom
Ablegen der schweren Siindenlast: «I'm gwineter (I am going
to) lay down my heavy load» (I, 89). Der Hauptgrund dafiir
liegt in der Weise, wie christlicher Glaube in den Siiden der
Staaten gekommen ist: durch eine Theologie, welche die Siinde
im Grunde falsch verstand, als Zustand vor der Taufe und
Heiligung, wie dies der verbreitete Fundamentalismus hiiben
und driiben noch immer predigt. Dies sieht man an der kind-
lichen Formulierung: «A little talk wid Jesus makes it right,
all righty (11, 74). Welch billige Vergebung! Wenn wegen die-
ser Verharmlosung der Schuld in den Klageliedern das Be-
kenntnis der eigenen Siinde fehlt, dann macht gerade das diesen
Liederkreis so trostlos, weil die Ndhe von Siinde und Elend
nicht gesehen und darum auch Vergebung nicht in ihrem wirk-
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lichen Wesen erkannt werden kann. Dies ist die optimistische,
amerikanische Heiligungstheologie, welche von einem simul
sum peccator et justus nichts verstand.

Weiter ist nun jedoch zu sagen, dall der Neger iiberall dort,
wo er vom Siinder redet, sich ohne weiteres mit diesem iden-
tifizieren kann, so wie er sich auch mit allen biblischen Ge-
stalten identifiziert. Darum sind denn die scheinbar sehr selbst-
gerecht anmutenden Gesinge iiber die Siinder doch auch Ge-
singe iliber sich selbst, und daher, trotz allem Fundamentalis-
mus, Bullbekenntnisse. «Sinner, please don’t let dis harves’
pass, An’ die an’ lose yo’ soul at las’s (II, 50) ist nicht ledig-
lich ein Lied an die bosen Buben drauflen, als das es uns zu-
nichst erscheint, sondern trifft den Sdnger mit, der beteuert:
«Ich weill, daBl mein Erloser lebt.y» Dal} er sich véllig mit dem
Siinder bezeichnen kann, beweist das Lied iiber den rufenden
Siinder, und zwar den Singer selber als rufenden Siinder:
«Come here, Liord! Sinner cryin’: come here Lord!» (II, 176).
Es ist dieses Lied, welches die Nahe von Siinde und Gnade am
klarsten von allen sieht. Und auch das Auf und Ab des christ-
lichen Glaubens ist nicht tibersehen: «Come on sister, wid yo’
ups an’ downsy (I, 78) und «Sometimes I'm up, sometimes I'm
downy (1I, 34).

Die Welt der Spirituals kennt auch den Teufel. Sie kennt ihn
ziemlich gut! «If de Devil ’s in de way, Jus’ roll right over»
(I, 110). Man kann sich fragen, ob dieses hiibsche Bild vom
Uberfahrenwerden des Teufels durch einen wackeligen «cha-
rioty des Siidens den Satanas des Neuen Testamentes nicht et-
was verharmlost. Aber eines erfaliten diese Leute doch: den
Sieg von Jesus Christus iiber den Ieind des Menschenge-
schlechtes:

What is de matter wid de mourners, O my Lord!
De devil ’s in de Amen corner, O lord! Jubalee! (II, 142).

L]

Ein treffendes Bild vom Sieg iiber den Teufel: er ist in der
«Amen-Ecke», dort wo eigentlich bereits der Jubel, das ent-
scheidende Wort iiber ihn erklingt. Und trotz jener schein-
baren Verharmlosung weill der Sénger, dafl dem Teufel mit
Gebet zu Leibe geriickt werden mul}, denn darum betete Daniel
dreimal am Tage, um den Teufel weit weg zu vertreiben (II,
163), und deshalb kommt auch der Christ zum Gottesdienst,
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um mit Singen und Beten den Teufel zu vertreiben (II, 105).
Zu diesem Teufelskampf gehort das oft auftretende Bild vom
christlichen Streiter. Schon in der Jakobsleiter werden die
Christen «Soldiers of de cross» genannt (I, 59), und das Wort
Matth. 5, 14 wird an die «Heav'n boun’ soldiersy, die himmel-
wirtsfahrenden Soldaten gerichtet (I, 54). Wenn der Christ
seine Triumphlieder erschallen lift, dann singt er mit einem
Schwert in der Hand (I, 86), und der ganze Kampf dieser Welt
um Glauben und ewiges Leben ist ein grofler «gospel wary.
Der grofite Wunsch, den der Schwarze hier hegt, wire, auf dem
Schlachtfeld dieses Kampfes, auf dem Heimweg zu sterben
(I, 68).

In einer instidndigen Melodie erklingt ein Gebet um Heili-
gung:

Lord, I want to be a Christian in-a my heart.

I don’'t want to be like Judas in-a my heart.
Lord, I want to be more holy in-a my heart (II, 72). 1

Man sollte sich hiiten, eine solche Bitte gleich als perfektio-
nistische Gefahr dem evangelischen Verstindnis von Gnade zu
konfrontieren. Die theologische Verstindnisfdhigkeit ist in
einem solchen praktisch iiberhaupt nicht gebildeten Volke
derart beschriinkt, daf die Verkiindigung nur in grofien Massen
operieren kann, wihrend Gegeniiberstellungen, wie z. B. der
Wechsel von Présens und Futurum in der Tauflehre von Rom.
6, die schon jetzt wirkliche und doch erst im Kommen be-
findliche Erlésung, einfach nicht erfalit werden kénnen. Dies
wurde mir einmal an der ausgezeichneten Predigt eines gebil-
deten Negers bewulit, der, was das Fehlen irgendeiner Reso-
nanz bewies, von seiner Gemeinde iiberhaupt nicht verstanden
wurde. Die Gegeniiberstellung von Heiligung und von Judas
bilden fiir den Sénger die anschauliche Moglichkeit, das simul
peccator auszudriicken, in der Identifikation seiner selbst mit
den beiden Polen. Es ist bezeichnend, daf} die Negro Spirituals

10 Fs wiire interessant festzustellen, wie weit Eph. 6 diese Bilderreihe
beeinflullite und wie weit der Biirgerkrieg, in dessen Brennpunkt ja die
Negerfrage stand. Da das Material wesentlich #lter ist als 1860, lieBe sich
wohl hdchstens an gewisse Weiterentwicklungen denken, welche jedoch
nicht mehr feststellbar sind.

11 Auch diese Zeilen erscheinen jeweils mit Wiederholungen.
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jene selbstgerechten, von Schmalz triefenden Fundamentalisten-
gesinge nicht kennen, in welchen die eigene Heiligkeit besun-
gen und die héfliche Welt mitleidig belidchelt und verdammt
wird. Dafiir war die Welt der Spirituals zu evangelisch, und
erst in jiingster Zeit sind leider die sentimentalen «gospel
songsy auch in die schwarzen Kirchen eingedrungen und haben
ihnen viel von ihrer urspriinglichen Kraft geraubt. Das Gebet
um Heiligung war innig, instiindig, niichtern, aus einer klaren
Erkenntnis einer biblischen Berufung entstanden, wie sie in
den weitern Strophen des Liedes sogar christologisch begriin-
det ist:

Lord, oh hear me prayin’, Lord!
I want to be more holy ev'ry day (II,166).

5. Es klingt fiir unsere theologischen Ohren merkwiirdig,
wenn durchwegs von «Jesus» und nicht von «Christusy ge-
redet wird. Nur selten erscheint «Christy: «Fo’ Christ has
bought yo’ liberty» (I, 161); «Christ and all his army» (I, 128).
Sonst sagen die Spirituals immer «Jesusy. Der Hauptgrund fiir
diese Einseitigkeit ist wohl nicht der theologische, wenn auch
heute siidliche Gemeinschaftskirchen mit grofler Vorliebe von
«Jesusy reden und damit jene etwas siillliche Christologie ver-
binden, welche in den Jesus-Liedern der Baptisten besungen
wird, und welche neo-orthodoxe Kritiker von Amerika mit dem
netten Beiwort «Jesusology» behéngt haben. Die Spirituals
entstanden doch zum iiberwiegenden Teil lange vor dieser ro-
mantischen Entwicklung. Es handelt sich vielmehr um eine mu-
sikalische Frage: wie die Negerwelt das Englische umformte,
die Hirten auslief, Konsonanten unbekiimmert schleifte und
so die Sprache den Lippen und der Musikalitiit dieser Afrika-
ner anglich, so fiigte sich das musikalische «Jesusy mit dem
langen ¢ und dem stimmhaften s viel besser in die Aussprache
des Negers ein als das schwierige griechische «Christ». Da-
gegen erscheint sehr oft «Liordy, und zwar analog zum Zustand
der christlichen Terminologie vor Fixierung der trinitarischen
Unterscheidungen ebenso eindeutig fiir alttestamentliche Got-
tesoffenbarungen (11, 146) als auch fiir den neutestamentlichen
Gottessohn (II, 136: «when they crucified my Lord»). Kine
Nuancierung zwischen Jesus, Christ, Lord und God ist im
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Grunde kaum vorhanden. Darum kann denn sogar gebetet

werden: Oh, when I come to die Give me Jesus.

In dat mornin’ when I rise Give me Jesus (I, 160).

Samtliche theologischen Begriffsbestimmungen, welche in
den Seminarien auch des Siidens in der ganzen Periode zwei-
fellos gelehrt wurden, fallen in der Vulgértheologie der Spiri-
tuals weg, weil sie nicht erfallt werden konnten. Auch von
einer Lehre des Heiligen Geistes kann keine Rede sein, und
wenn er einmal auftritt, ist es hochstens Abwandlung eines
Schriftwortes: «Every time I feel de spirit movin’ in my heart,
I will pray» (I, 142).

Doch wenn auch die Christologie gar nicht fixiert ist, spielt
doch Jesus Christus, gleichgiiltig in welcher Terminologie,
eine zentrale Rolle. Ilinige der herrlichsten Spirituals handeln
von der Geburt, vom Tode und von der Auferstehung Christi,
der fiir uns die Freiheit errungen hat (II, 161; wie sehr emp-
fand dieses gebundene Volk die Bedeutung solcher Freiheit!),
der Engel rollte den Stein weg (II, 118), und der Glaubende
weill, daBl sein Erloser lebt (11, 50). Die Siinden sind vergeben,
die «Seeley ist in Freiheit gesetzt (II, 93). Das sind die zen-
tralen christologischen Fakten fiir die Erlosungslehre. Auch
eine fiir diese Religiositiit typische Theologia crucis fehlt nicht:

Every time I think about Jesus (3mal):
Sho’ly (surely), He died on Calvary...
Calvary, Calvary, Calvary,

Sho’ly, He died on Calvary (I, 112).

Wiederum das Erlebnis als Zugang zum biblischen Gesche-
hen der Kreuzigung: wann immer der Neger an Christus denkt,
erlebt er den Tod Christi, und zwar nicht als Meditation {iiber
Karfreitag (erst uns erscheint dieses Lied jetzt als Kontempla-
tion), sondern als erlebte Teilnahme an (Golgatha.

Die Verbindung von Christus als dem Ko6nig mit dem Er-
léser der Passion ist in einem ausgezeichneten Parallelismus
festgehalten:

Can’t you live humble (humbly)?
Praise King Jesus.

Can’t you live humble?
To de dyin’ Lam’ (II, 138).
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Selbst eine Imitatio Christi ist hier gewachsen, in der ent-
wiirdigenden Niedrigkeit der soziologischen Verhiltnsse: «If
yo’ brudder talk about you, An’ scandalize yo’ name, Down
at de cross you mus’ bow» (II, 126). In der Konfrontation mit
Christus in diesen beiden letzten Liedern wird, im BewuBtsein
der eigenen Niedrigkeit vor der Heiligkeit des Kreuzes und der
Majestiit des Erlosers, etwas von dem wettgemacht, das durch
das Fehlen einer wirklichen Bufllehre verlorengegangen ist.

Diese Gruppe sei abgeschlossen mit zwei sakramentalen
Gesidngen. Das Kyrieleison beherrscht das Abendmahlslied:

Let us break bread togedder on our knees, yes on our knees:
When I fall on my knees,

Wid my face to de rising sun,
Lord, have mercy on me (II, 63).

Nachdem in der zweiten Strophe die gleiche Struktur fiir
den Wein abgewandelt wird, folgt in der dritten die Doxologie:
«Let us praise God togedder on our knees, yes, on our knees.»
In dieser Dreiheit: Bulle, Darstellung des Abendmahlsgesche-
hens und Lobpreis sind die drei wesentlichsten Momente eines
christlichen Abendmahlsgottesdienstes festgehalten, selbstver-
stindlich durch die Schriftlektionen, Gebet und die Predigt
erginzt. Nach der Taufe erklingt ein gewaltiger Lobeshymnus
iiber dieses zentrale Geschehen, das Lied vom Christen, der
ins Wasser hinabgestiegen und nun vom Lamm erkauft und
erlost ist, eingeleitet und geschlossen mit dem dreifachen Halle-
luja:

O, I've been to de sea, an’ I've done been tried,
Been down into the sea,

O, I've been to de sea an’ I've been baptize’,
Been down into the sea.

O, Christians, can’t you rise an’ tell,
Been down into the sea,

Just watch my face for the gospel gleam,
Been down into the sea.

I'm born of God, I know 1 am,
Been down into the sea,

I'm purchased by the dying Lamb,
Been down into the sea (I, 172).

6. In einem letzten Abschnitt beschiftigen uns die Spirituals,
die sich um den Tod und die Eschatologie drehen. Unter diesen
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Liedern findet sich nochmals die ganze Spannweite von feinem
lyrischem Empfinden bis zur elementarsten rhythmischen Dra-
matik, die erstaunliche Fiille mannigfaltigster Ausdrucksfor-
men, wie sie uns in dieser ganzen Literatur entgegentritt, bald
gequiilt von der drohenden Nihe des Todes, bald in iiberquel-
lendem Triumph iiber den Sieg des ewigen Lebens.

Der Kreis beginnt damit, dall ein starkes BewulBtsein fiir
die Néhe des Todes vorhanden ist: media vita in morte sumus.
In visiondrer Gestalt wird die Todesniihe, die Todesahnung,
das «Bald» geschaut und erlebt:

I feel like, I feel like,

I feel like my time ain’t long.

I went to de graveyard de other day.
I feel like my time ain’t long.

I looked at de place where my mother lay.
I feel like my time ain’t long (II, 174).

Death is gwinter lay his cold icy hands on me,
Lord, on me (II,93).

Das sind Visionen von der Nédhe des Todes. In der zweiten
wird weiter ausgefiihrt, wie er eines Tages eine Stimme horte,
welche zu ihm von der Erlésung sprach, und wie er an einem
schonen Morgen einfach nicht mehr hier sein wird: «Yo’ll
look fo’ me and I'll be gone.» KEs zieht ein Schauern durch die-
ses Lied, da der Tod seine eisigen Hénde auf den Menschen
legt, da man, von der morbiden Melodie des Gesanges ddmo-
nisch gezeichnet, diese entsetzlichen Todeshéinde nahen sieht.
Aber gleich daneben steht die beriihmte Todesvision des Wa-
gens, der eben im Begriffe ist, den Gldubigen zu holen und nach
Hause zu tragen: «Swing low, sweet chariot, comin’ for to
carry me home» (I, 62). Auch hier wird wieder geschaut: jen-
seits des Jordans naht bereits die Engelsmusik, die den Séanger
wegtragen wird. Es geht beides durch die Spirituals: das Er-
l6sende und das Entsetzliche des Todes, das Grauen («I want
to die easy when I diey, I, 46) und die Errettung («comin’ for
to carry me home»). Aber eines iiberwiegt ohne jeden Zweifel
im Gesamtbild: die Freude iiber den Sieg des ewigen Lebens,
welcher bald kommen wird: «I ain’t got long to stay here»
(I, 114). Die Himmelssehnsucht ist sehr ausgepriigt, gesteigert
durch das Leiden in diesem Aon, getragen von einem Kkind-
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lichen, unbeirrbaren Vertrauen auf das ewige Leben: «I wan’ ta
go to heab’n when I die» (1,-78). Wenn ein anderer zuerst stirbt,
soll er berichten, daff auch der Freund bald kommen wird
(I, 62), denn er mochte seine Mutter, er méchte Jesus sehen
nach seinem Tode (II, 46), er will seine Kleider, die Schuhe,
Fliigel und Harfen empfangen und im Himmel umherziehen in
groller Begeisterung (I, 71). Und dieses ewige Leben ist fiir
ihn immer ein Nahziel, alles steht unter dem «baldy: «I ain’t
got long to stay herey (LI, 46).

Durch diese Lieder klingt eine zuweilen bis an die Grenze
des Ekstatischen fithrende Vorfreude des Reiches Gottes, hin-
einjubilierend in die Todesgeséinge. In jenes Lied iiber das Ster-
ben platzt der Jubelruf: «Shout salvation as I fly» (II, 46).
Dies ist jetzt schon erlebte Freude iiber das Endgiiltige, eksta-
tische Partizipation am letzten Sieg Christi iiber den Tod:

Free at las’ (last), Free at las’, Free at las’,

I thank God I'm free at las’ (II,158),
schreit der Gldaubige in die Welt hinaus und erlebt in diesem
Liede bereits die iiberwiltigende Freude der endgiiltigen Be-
freiung, wenn Christus ihm begegnen wird. Solches Reden von
Freiheit und Leben ist kein fadenscheiniges Geschwiitz, keine
flackernde Hoffnung, keine philosophische «Mdoglichkeity; es
ist von vibrierender Vorfreude durchpulstes Erlebnis, schon
hier und jetzt geglaubte, gefiihlte und geschaute Wirklichkeit
dessen, was bevorsteht: «Free at las’!y Wie routiniert und bei-
nahe unsicher wirkt unser blasses Reden an den Grabern vor
diesem unbéndigen synkopalen Triumphlied: «¥ndlich freil!»

Auch diese Vorfreude ist visiondr. Dort driiben kommt der
Tag, man sieht ihn nahen: Halleluja! Und wenn man genau
schaut, erblickt man die Schwester und den Bruder. Da wird
gesungen, schon jetzt erklingt hinreiflend das Halleluja (I, 104),
und bereits jetzt ist der Kriegsgesang der christlichen Gemeinde
laut horbar, wie er dann am Ende, am andern Ufer, durch die
Armee des Christus erklingen wird (I, 128). Man mag diesen
visiondren Ziigen gegeniiber seine Bedenken anmelden. Es sei
aber nochmals festgestellt, dafl die Vision den Zugang zur
transzendentalen Realitit bedeutet. Unterbindet man das eine,
féllt auch das andere. Und es ist doch bezeichnend, dafl in die-
sen Kreisen nie weder ein mystisches noch ein gnostisches
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System entstand, weil diese Aussagen im Grunde lediglich in-
tensivster Ausdruck fiir das «bald» waren.

Der Jordan spielt eine zentrale Rolle. Er war ja fiir das
Volk Israel die Trennungslinie, welche die Israeliten auf ihrem
Weg in das Land der Verheillung iiberschreiten mufiten, durch
ihn ist der Christ vom Reiche Gottes getrennt, durch den tiefen,
tiefen Strom. So singt der Mann des Siidens sein beriihmtes
Lied: «Deep river, my home is over Jordan, I want to cross
over into campgroundy (I, 100). Denn dort driiben ist das ver-
heillene Land, dort ist Freiheit, dort ist Frieden, und in jenem
Reiche wird der Christ vor den Fiillen seines Herrn die Krone
des Lebens empfangen (ebd.). Wenn er nicht auf den Wegen
des wahren Glaubens wandelt, kann er ihn nicht tiberqueren
(II, 100); aber als Christ darf er hinuntersteigen zu seinen
Ufern (11, 155). Der Jordan stromt, stromt, unabléssig, und der
Christ hegt die groBle Hoffnung, diesen Strom im Himmel stro-
men zu hoéren: «Roll, Jordan, rolly (I, 105). Denn driiben, jen-
seits des Jordans, ist die andere Welt, in die es hiniiberzurudern
gilt (II, 110), das verheillene Land, in welchem das grole
Lagertreffen der Glaubenden stattfinden wird (1I, 180). **

Das Bedeutsamste der Negro Spirituals iiberhaupt sehe ich
in den eigentlichen eschatologischen Liedern. Die Visionen
vom Jiingsten Gericht, welche uns hier in phantastischen mu-
sikalischen Formen entgegentreten, lassen sich ohne weiteres
neben die gewaltigen mittelalterlichen Dichtungen dieser Art
stellen, « Apparebit repentinay und «Dies irae, dies illay. Diese
eschatologischen Gesidnge verlangen am meisten von allen die
Totalitdt von Wort und Ton; denn erst die Melodien verleihen
ihnen jene eschatologische Dramatik, welche tatséichlich einen
Vorgeschmack des Jiingsten Tages zu schaffen vermag:

My Lord, what a mornin’ (3mal),
When de stars begin to fall.

You'll hear de trumpet sound,

To wake de nations under ground,

Lookin’ to my God’s right hand,
When de stars begin to fall (I,162).

12 Der breite Mississippi-Strom als der gréfte Akzent in der Landschaft
des Siidens lieferte die naheliegende Anschauung fiir die Jordan-Vorstel-
lung: «Wasn't dat a wide river of Jordan, Lord, wide river! — Dere’s one
more river to cross» (I, 152).
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Wenn die Sterne zu stiirzen beginnen! Welche Vision des
kommenden Gottesreiches an jenem entsetzlichen Morgen, auf
den die Christenheit unablissig wartet! Da kommt nun die
ganze farbige, kraftvolle, von gliihenden Bildern lebende Phan-
tasie dieses Volkes zu spielen, jetzt werden alle Register ge-
zogen, die iiberhaupt zur Verfiigung stehen, um das Ende der
Welt zu beschreiben. Und wahrhaftig, es sind der Register
genug.

Die Trompete des Gerichtes, welche alles einleiten wird,
beherrscht zunichst die Phantasie; denn sie bildet den Auftakt,
sie gibt den entscheidenden Stol: « Where shall I be when de
firs’ trumpet soun’? (I, 136). Diese Trompete, welche schon am
Auferstehungstage dabei war, bildet den Fokus der Hoffnung
des Christen; wie sehr verlangt ihn, den ersten Stofl an jenem
gewaltigen Morgen zu vernehmen (I, 181)! KEs spielt ja keine
Rolle, wo wir begraben sind: «You may bury me in de Eas’
(East), You may bury me in de Wes’, But I'll hear de trumpet
soun’ in dat mornin’s (I, 181). Schon Jericho war ein Vorspiel
gewesen jenes endgiiltigen Zusammenstiirzens, da die Siinder
am Gerichtstag voll Entsetzen schreien werden: «Rocks an’
mountains, don’t fall on me!y (I, 164). Die lauten Trompeten-
stofe werden die Toten erwecken, so scharf klingen sie in den
Morgen hinein (I, 136).

Und dann ist der groflie Tag angebrochen, da die Gerechten
marschieren werden, da Gott Zion neu bauen wird: «Great
day, great day!s (11, 56), und laut werden die Glaubigen ihre
Stimmen erschallen lassen und in den himmlischen Chor ein-
treten (II, 152).

Diese Eschatologie lebt. Wenn Blumhardt seinen Wagen
bereit hielt, um dem kommenden Herrn entgegenfahren zu
konnen, so ist diese Hoffnung nicht minder real. Diese Men-
schen leben in der Wiederkunft; was sie hier singen, ist ihre
Wirklichkeit, eine kraftvolle Schau des Kommenden, aber auch
da niemals als etwas Beschreibendes, sondern als totales Er-
lebnis, als Vorwegnahme einer zukiinftigen Wirklichkeit. Man
mull einmal eine Negergruppe eines dieser apokalyptischen
Spirituals singen gehért haben, um den vélligen Ernst dieser
Aussagen zu verstehen, ihre bis in den Ausdruck des Gesichtes
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den ganzen Menschen packende Freude iiber das unfafBliche
Ereignis.

Gerade in diesen Geséingen mit ihrer phantastischen, fast
nicht mehr zu iiberbietenden Rhythmik wére die ekstatische
Grenze unschwer zu iiberschreiten, wenn nicht jedes Sitzchen
stindig mit neuen Bildern geladen wire. So jedoch wird auch
diese wilde Dramatik durch den Ausdruck bezédhmt, und trotz-
dem gewisse dieser Lieder iiber viele Strophen sich erstrecken,
hilt der Inhalt den Rhythmus in Schranken. Die Spannung
zwischen der Aussage und ihrer Form bleibt erhalten.

Dies gilt vor allem von der Vision iiber den grofien Morgen:
«In dat great gittin’ up mornin’» (II, 40), dem dramatischsten
aller eschatologischen Gesiéinge, das zum Schlul noch gestreift
werden soll. Das Lied beginnt mit der Einleitung des Vor-
singers, dafl er die Geschichte vom Kommen des Erlésers
berichten werde. Dann folgt, auf viele Strophen verteilt, der
ausfiihrliche Bericht vom Jiingsten Tage, wobei die zuhorende
Gemeinde nach jeder Zeile den Doppelruf mitsingt: «Fare you
well, Fare you wellly Gerade dieses Lebewohl an die jetzige
‘Welt verleiht dem Lied seine unerhérte Spannung, denn jede
kleinste Aussage steht unter dem Eindruck dieses «Fare you
welly, indem der Sianger das Lebewohl jetzt schon ruft. Dies
ist die extreme Moglichkeit einer aktuellen Eschatologie:

Dere’s a better day a-comin’:
Fare you well, Fare you well,

Oh, preacher, fol’ yo’ bible,
Fare you well, Fare you well,

Dat de time shall be no longer,
Fare you well, Fare you well,

For judgment day is comin’,
Fare you well, Fare you well.

Den you hear de sinner sayin’:
Fare you well, Fare you well,
Down I'm rollin’ down I'm rollin’,
IFFare you well, Fare you well.

Es folgt die Einleitung zum grollen Geschehen. Gott, der
Herr, fordert Gabriel auf, hinter den Altar zu gehen und die
Silbertrompete zu ergreifen. Und die Trompete erklingt, leise,



470 S. Lduchli, Negro Spirituals als christliche Verkiindigung

laut, von Gabriels Mund, der den einen FulB auf dem trockenen
Land und den andern auf dem Meer stehen hat. Die Gréber
bersten, die Knochen kriechen empor, die Hélle 6ffnet sich, und
der Drache wird freigelassen. Und die Gemeinde ruft immer-
fort dazwischen: «Fare you well, Fare you well!y Das Gericht
beginnt, die Welt steht im Feuer, der Mond blutet, die Sterne
fallen, und die Siinder werden der Verdammung preisgegeben,
withrend die Erretteten triumphieren. Und weiter schreit die
Gemeinde: «Fare you well, Fare you wellly Dann endet das
Lied mit dem Anbruch des ewigen Reiches Gottes, mit dem wie-
derkommenden Christus, mit den Engeln, mit der Zeit, da die
Gerechten mit Gott leben werden. Und mit einem letzten Dop-
pelruf verklingt der Gesang:
In dat great gittin’ up mornin’,
Fare you well, Fare you well,
In dat great gittin’ up mornin’
Fare you well, Fare you well! (1I,40).

Das ist lebende Eschatologie!

Dornach, Kt. Solothurn. Samuel Lduchli.
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