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‘Die Elfenbeintafeln des Tutilo.

Zu den schénsten Kostbarkeiten der Stiftsbibliothek St.
Gallen z.a'hlen die beiden Elfenbeintafeln im Einband des
<Evangelium longumy (Codex 53). Léngst schon ein Gegen-
stand der kunsthistorischen Forschung, sind sie doch bis heute
in ihrem Gehalte nicht ausgeschépft und reizen immer wieder
zu ncuen Interpretationen. Im besondern ist das Verhilinis
der beiden Tafeln zueinander ungeklirt.

Die Notizen Ekkehards IV. in den <«Casus S. Galli> iiber
Tutilo (gestorben um 912), den Zeitgenossen Notkers des
Stammlers, nennen ihn den Urheber der zweiten Tafel, wih-
rend die erste bereits bearbeitet ins Kloster gekommen sein
soll. Aber dieser Bericht ist seit der kritischen Ausgabe der
Casus durch G. Meyer von Knonau ! angefochten. Die neuere
kunsthistorische Forschung iiber Tutilo 2 hat Ekkehard dahin
berichtigt, daB beide Tafeln einem einzigen Kiinstler zuzu-
schreiben seien, aus formalen und technischen Griinden, die
mir zwingend zu sein scheinen. Auch hat man nachge-
wiesen, dafl der Kiinstler seine Motive der Vorstellungswelt
und Kunsttradition seiner Zeit entnommen hat. «Die stilisti-
schen Allgemeinheiten dieser Reliefs sind deutlich. Gleich sei-
nen Confratres in den Schreibstuben hat sich auch Tutilo der-
jenigen I'ormen bedient, welche die Kunst seit langem schon
ausgebildet hattey; es miisse fiir aussichtslos gelten, «in diesen
beiden Tafeln einen persdnlichen Stil ihres Autors feststellen
zu wolleny.? v

Somit bleibt der technischen und motivischen Erkldrung
heute nur das Zusammenfassen allgemein anerkannter Zusam-
menhiinge iibrig. Doch mdchte ich im folgenden der Frage
nachgehen, die, soweit ich in der mir zuginglichen umfang-
reichen Literatur iiber Tutilo sehe, entweder nicht gestellt oder

1 Mitteilungen zur vaterlidndischen Geschichte, hrsg. vom Historischen
Verein St. Gallen, XV und XVI, St. Gallen 1877. _

2 1 iteratur siehe bei J.Gantner, Kunstgeschichte der Schweiz, Bd.I,
Frauenfeld 1936, S.97; A. Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen der Karo-
lingerzeit, Bd. I, Berlin 1914, S. 80; S. Guyer, in: Schweiz. Kiinstlerlexikon,
Bd. IV (Supplement), Frauenfeld 1917, 8. 433.

3 J. Gantner a.a. 0., S.97.
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meines Erachtens ungeniigend beantwortet worden ist: Steht
hinter dem ganzen Tafelwerk eine geistige Anschauung, die
dem Kiinstler diese und keine andere Gestaltung aufgedringt
hat?

Der Motivbestand ist folgender. Die vordere der beiden
Tafeln, die den Mafistab 32 : 15 c¢m haben, ist dreigeteilt. Im
ersten Viertel oben ist ein Ornamentband, dem ein gleiches im
untersten Viertel entspricht. Die beiden mittleren Viertel wer-
den von der beriihmten Darstellung der «Maiestas Domini»
ausgefiillt. Christus thront in der Mandorla, in der Rech-
ten ein Buch, die Linke gebieterisch erhoben. Thm zur Seite
schwebt links und rechts je ein Engel. Es sind Seraphim mit
sechs Fliigeln (keine Cherubim!). Um die Mandorla gruppie-
ren sich Adler, Engel, Léwe und Stier. Ueber ihnen erkennt
man Personifikationen von Sonne und Mond, unter ihnen
solche von Okeanos (mit Wasserurne und Meerungeheuer)
und Gia (mit Fiillhorn und Kind an der Brust). In den Ecken
sind die Evangelisten abgebildet, schreibend oder das Schreib-
zeug zurichtend. Dazwischen finden sich zerstreut einige Ar-
chitekturdarstellungen.

Die zweite Tafel ist in gleiche Drittel geteilt. Oben sehen
wir ein Blattornament, in dessen mittlerer Rundung eine Tier-
kampfszene eingeflochten ist: ein Liéwe iiberfiallt eine Hirsch-
kuh. Sie findet sich nur wenig veridndert auf einer Tafel des
Codex 60 in der Stiftsbibliothek wieder, die eine Reihe von
Tierkampfszenen symmetrisch angeordnet enthilt. Das zweite
Drittel zeigt die Himmelfahrt der Maria. Die Jungfrau, mit
erhobenen Hénden leicht schwebend, ist links und rechts von
ie zwei Engeln mit zwei Fliigeln, also Cherubim, umgeben. Im
untern Drittel erkennen wir die Bidrengeschichte des Gallus,
in zwei Bildhilften geteilt.

Schon diese Aufzihlung 4Bt auf dem Tafelwerk eine selt-
same Hdufung von scheinbar weit auseinanderliegenden Mo-
tiven erkennen. Man kann fiir diese Motivzusammenstellung
wohl einige Griinde anfithren. Die erste Tafel mit der Bild-
gruppe der Maiestas ist als liturgisch-sakrales Bild in der karo-
lingischen Epoche hiufig und braucht keine weitere Begriin-
dung. Thre Komposition ist allerdings trotz der motivischen
Abhingigkeit und trotz der direkten Uebernahme einzelner
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Figuren* von groller Geschlossenheit und Originalitit. Wer
das \\’e}'k von A. Goldschmidt® iiber die friihmittelalterlichen
Elfenbeinskulpturen mit seiner Masse von Abbildungen durch-
sieht, ist iiberrascht, wie die Tutilo-Tafeln in ihrer Pracht aus
dem Gesamtkunstwerk der Zeit hervorstechen. Auch G. De-
hio® sagt von ihnen, sie seien «durchaus eigenartigen Cha-
raktersy». Die zweite Tafel konnte man in ihrer Zusammenstel-
lung so erkliiren: das obere Drittel ist die Wiederholung eines
Motivs von Codex 60, wobei angenommen werden darf, daB
jene Tafel ungefithr gleichzeitig entstanden ist und das Orna-
ment in Codex 53 einen Nachklang jener Arbeit bildet. Die
Darstellung der Himmelfahrt der Maria ? kénnte man erkléren
aus der von alters her bestehenden engen Verbindung des
Benediktinerordens mit der Marienverehrung, da sie Patronin
des Ordens ist. Zudem war der Mann, mit dem schon Ekkehard
die Tafeln als Donator in Verbindung bringt, Salomo III., als
Abt von St. Gallen zugleich Bischof von Konstanz, wo die
Kathedrale die hl. Jungirau zur Titelheiligen hatte. ® Die Gal-
lus-Legende endlich in die St. Galler Hauslegende, deren kiinst-
lerische Bearbeitung einem Manne wie Tutilo ohnehin nahe-
liegen mulite. '

Aber diese Auskiinfte geben nur neue Riitsel auf. Es 1ift
sich kaum begreifen, dafl ein Kiinstler vom Range Tutilos, dem
die vordere Tafel zugeschrieben werden kann, die zweite Tafel
mit so verschiedenartigen Motiven ausgefiillt hitte. Denn da8
trotz den angefiithrten Griinden die Zusammenstellung der drei
Bilder auf den ersten Blick hin etwas Improvisiertes und Zu-
fiilliges hat, kann man nicht leugnen. Man konnte hiochstens
auf ein Abklingen- der kiinstlerischen Krait von der ersten
sur zweiten Tafel schliefen oder aber auf zwei verschiedene
Kiinstler. ' | '

Nun scheint eine ungezwungene Auslegung des Bildbestan-
des beider Tafeln moglich, die im Gegenteil das Gesamtwerk
als eine geistige Einheit erscheinen laft.

1 Vgl. A. Goldschmidt a. a. 0. 5 Siehe Anm. 2. .

¢ . Dehio, Geschichte der deutschen Kunst, Bd.I, Berlin 1919, S.53.

7 Nach G.Dehio a.a. 0. «das #lteste Beispiel von dieser Szene>. .

8 J.Mantuani, Tuotilo und die Elfenbeinschnitzerei. am Evangelium
longum, Stra8burg 1900, S. 47.

29



4560 E. G. Riisch, Die Elfenbeintafeln des Tutilo

Gehen wir von der vordern Tafel aus. Die Darstellung des
gekreuzigten oder verherrlichten Christus, der von den Krif-
ten der Schopfung und den Evangelisten umgeben ist, kommt
in der friihmittelalterlichen Kunst oft vor.? Die Maiestas er-
weist sich als eine Zusammenstellung von Motiven aus den
Kapiteln 4 und 5 der Johannes-Apokalypse. Der thronende
Christus, das Ebenbild des unsichtbaren Gottes (Kol.1, 15),
ist in Wesenseinheit der, «der auf dem Throne sall> (Apk.4,
2), und das Lamm «mitten am Throny (5, 6). Wie die Buch-
staben neben seinem Haupte andeuten, ist er «das A und das
O, der Anfang und das Ende, der da ist und der da war und
der da kommty (1, 8; vgl. 4, 8; 5, 13. 14). Das Buch in seiner
Hand ist das Gesetzbuch, das den Christus als den Bringer
des neuen gdttlichen Gesetzes kennzeichnen soll. Vielleicht
darf man auch an das Buch mit sieben Siegeln erinnern, das
Johannes in der rechten Hand dessen, der auf dem Thron
safl, sah (5,1.7). Da in 4, 3 das Sanctus aus Jes. 6,3 zitiert
wird, lag die Darstellung der in der Vision des Jesaja erschei-
nenden Seraphim fiir die Kunst von jeher nahe. Die vier Lebe-
wesen Liowe, Stier, Mensch (Engel), Adler in 4, 7 stehen auf
dem Bild rings um den Thron (4, 6), dessen Umrahmung dem
«Regenbogeny (4,3) entspricht. Nach traditioneller Zuteilung
gehoren zu ihnen die vier Evangelisten, die der Kiinstler in
die Ecken gestellt hat. Auch die symbolischen Darstellungen
von Sonne, Mond, Meer und Erde fallen nicht aus dem Rah-
men von Apk.4 und 5. Lesen wir doch in 4, 11, am Schlul
des ersten Abschnittes des himmlischen Gottesdienstes, den
Hymnus: «Wiirdig bist du, unser Herr und Gott, zu empfangen
den Preis und die Ehre und die Macht; denn du hast alle Dinge
geschaffen, und kraft deines Willens waren sie und wurden
sie geschaffen.> Ebenso heifit es am Schlufl des zweiten Stiik-
kes 5, 13: «<Und jedes Geschépf, das im Himmel und auf Erden
und unter der Erde und.auf dem Meer ist, und alles, was in
ihnen lebt, horte ich sagen: Dem, der auf dem Thron sitzt, und
dem Lamm gebiihrt das Lob und die Ehre und der Ruhm und
die Macht in alle Ewigkeit.y Indem Tutilo die iiberkommenen

® Vgl. zur Interpretation der Maijestas: W. von den Steinen, Die Maie-
stas des Monches Tutilo, Atlantis-Heft 11, 1945; ungefihr dasselbe in:
Notker der Dichter, Bern 1949, Darstellungsband, S. 43—45.
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Motive in sein B.ild einordnet, erfiillt er genau das Programm
von 5, 13. Schliefilich wéiren noch die Architekturandeu-
tupgen Z}l erkliren. H. Wartmann ° vermutet, die beiden obern
se.alen.«dle Wohnungen, aus welchen der glinzende Tag und
die stille Nacht emporsteigens. Das ist unwahrscheinlich, weil
die Hauptéffnung des Hauschens oben links auf den Evange-
listen, nicht auf die Sonne zu geht. A. Goldschmidt glaubt, die
Gebitude sollten «wohl die irdische Wohnung im Gegensatz
zum Raum der anderen himmlischen Gestalten reprisentie-
reny.'* Aehnlich legt W.von den Steinen aus.** Dies trifft
aber kaum das Richtige. J. Zemp schligt vor, alle auf der Tafel
vertretenen Héusertypen als Wohnhaus, Wohnturm, Wehr-
turm und Kirchturm zu deuten.*® Demnach hiitten wir eine
ganze Stadt vor uns. Schon H. Wartmann wollte wenigstens
in den untern Architekturen «am ehesten eine Andeutung auf
die Tiirme des himmlischen Jerusalemsy» erblicken. In der Tat
diirfen wir sicher alle Architekturen der Tafel so auslegen.
Denn, wie wir sahen, stellt sie den himmlischen Gottesdienst
in Apk. 4 und 5 dar. Da ist es das Natiirlichste, die Bauten
als den Rahmen dieses Gottesdienstes, als die Stadt Gottes,
das himmlische Jerusalem, zu deuten. '
Die erste Tafel ist also eine Ausfiilhrung der Vision des
Johannes, vermischt mit Motiven aus andern biblischen Vi-
sionen wie Jesaja 6 und Ezechiel 1. Was die Tafel darstellt,
faft der lateinische Hexameter der Umschrift gliicklich zu-
sammen: <HIC RESIDET XPC (= CHRISTUS) VIRTUTUM
STEMMATE SEPTUS» — «Hier thront Christus, vom Kranz
der Schopfungsmiichte umgeben (septus = saeptus).» Virtus
heifit hier die Schépfungskraft, die Elementarkraft des Alls,
die demnm Herrn zu Dienste steht. Tutilo will einen Blick er-
5ffnen in das Reich des erhdhten Christus, des Lammes Got-
tes, dem simtliche Naturkrifte zu Lob und Dienst bereitste-
hen. Es ist der Christus, «den Gott zu seiner Rechten im

10 JI. Wartmann, Das Kloster St. Gallen, St. Galler Neujahrsblitter 1863,

S. 16.
11 A, Goldschmidt a.a.O.
12 VW. von den Steinen, Maiestas (siehe Anm. 9), S. 538-. -
13 J. Zemp, Die schweizerischen Bilderchroniken und ihre Architektur-
darstellungen, Ziirich 1897, S.174. -
29*
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Himmel gesetzt hat, iiber alle Iiirstentiimer, Gewalf, Macht,
Herrschaft und alles, was genannt werden mag, nicht allein in
dieser Welt, sondern auch in der zukiinftigen, und er hat alle
Dinge unter seine Fiifle getany (KEph. 1, 20—22). Es ist der
Christus, der, gleich einem antiken Triumphator, die Miichte
und Gewalten der Welt in seine Gefolgschaft aufmmmt (vgl
Kol. 2, 15).

Bei der zweiten Tafel beginnen wir mit dem untersten
Drittel: Gallus und der Bir. Die abgebildeten Szenen finden
sich erzihlt in der Gallusvita des Walafrid Strabo, um 834.
Es ist anzunehmen, dafl sie zu Tutilos Zeit bereits die mal-
gebende Version war. Auch diirfen wir sie als zuverlidssig be-
trachten. ** Die Szene ist folgende: Gallus ist mit seinem Be-
gleiter, dem Diakon Hiltibod aus Arbon, nach langer Streife
durch den Wald bis zur Steinach gelangt. Sie machen halt,
der Diakon bereitet das Mahl. Gallus geht zum Gebet beiseite,
verstrickt sich in die Dornen. Er betrachtet diesen Fall als
gottlichen Hinweis, hier zu bleiben. Aus Ruten bildet er ein
Kreuz und héngt seine Reliquienkapsel daran. Nachdem sie sich
zur Ruhe niedergelegt haben und der Heilige den Diener tief
schlafend glaubt, erhebt er sich wieder zum Gebet vor dem
Kreuz. Da kommt ein Biar vom Berg, um sich an den Resten des
Mabhles giitlich zu tun. Gallus befiehlt ihm, ein Stiick Holz ins
Feuer zu legen. Der Bir tut’s, und der Heilige reicht ihm zum
Lohn ein ganzes Brot aus der Tasche. Er weist das Tier aus
der Gegend. Berge und Hiigel seien seine Allmende, hier aber
soll es niemandem Schaden tun. Der Bir verzieht sich. Der
Diener, der sich angstvoll schlafend gestellt hatte, fillt jetzt
dem Heiligen zu Fiilen: «Jetzt erkenne ich wahrlich, daf
Gott der Herr mit dir ist, denn die Tiere der Wildnis sind dir
gehorsam.y Gallus aber spricht: «Hiite dich, dall du es nie-
mand sagest, was du gesehen hast, bis dafl du sehest die
Glorie Gottes.»

Tutilo hat die Barengeschlchte zweigeteilt. Links sehen
wir den Heiligen mit gebietender, hoheitsvoller Gebirde dem
Béren gegeniiber, wiihrend das Tier, durch einen Baum von

1 F. Blanke, Columban und Gallus, Ziirich 1940; L. Kilger, Quellen
zum Leben der heil. Columban und Gallus Zeitschrift f. schweiz. Kirchen-
geschichte 1942, S.107—120.
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ihm 'getrennt‘, einen michtigen Klotz ing Feuer triagt. Rechts
erkeflnen wir unten liegend den Diakon, der zu schlafen
scheint, aber heimlich zuschaut. Nicht ohne Humor, der nach
den «Casus S. Galliy Tutilo auch sonst eigen war, zeichnet er
den dngstlichen Simulanten. Ueber ihm erheben sich- Gallus
und der Biir, der Heilige mit neuerdings gebietender Hand-
bewegung — er spricht eben die Verweisung des Tieres aus
—, aber nun dem Béren freundlich zugeneigt, ihm mit der
Linken das Brot reichend. Der Bir nimmt es mit beiden
Tatzen in Empfang und scheint aufmerksam auf die Worte
des Heiligen zu lauschen. Wihrend links der Bar eher brum-
mig aussieht, méchte man rechts auf seiner Schnauze beinahe
einen vergniigten Zug lesen. Jedenfalls zeugt nach A. Schultz
die Darstellung des Biren «von einer fiir die damalige Zeit
bemerkenswerten Naturbeobachtung». Beide Szenen sind sin-
nig getrennt durch das Kreuz mit der Reliquienkapsel in der
Mitte. '
Daraus folgt, dall Tutilo sich peinlich genau an den Wort-
laut der Erzahlung gehalten hat. Er weill nichts von der spé-
tern Ausschmiickung der Legende, die nachweisbar schon in
seiner (Generation beginnt, und die behauptet, der Bir habe
Gallus Holz zum Zellenbau zugetragen. Davon steht bei Wala-
frid noch nichts. o .
Ich halte die Szene im Unterschied zur spiitern legendiren
Erweiterung fiir historisch. ** Die Erzéhlung gehort:in den
groflen Legendenkranz zum Thema: Heilige und Tiere. Die
Anschauung, die zugrunde liegt, hat ihren biblischen Hinter-
grund. Wie der Friede iiberhaupt, so gehort auch der Friede
im Tierreich zum Reiche Gottes. Der Herr der Herrlichkeit,
Jesus Christus, erfiillt die Verheiflung des Tierfriedens (Jes.
11). Von ihm heiflt es: «Er war mit den wilden Tieren> (M.ark.
1, 13). Und wo sich die Herrlichkeit seiner Jiinger, der Sohne
Gottes, offenbart, da wird auch die Sehnsucht der Kreatur
nach dem Frieden gestillt (Rém. 8,19). Das Reich Gottes ist
die Wiederherstellung der Schépfung in ihrer Herrschalt des

15 A.Schultz, Tutilo, in: R. Dohme, Kunst und Kiinstler, Bd. I, Leipzig

1877, S. 33. . .
16 Den Nachweis hoffe ich demnichst in einem Schriftchen «Gallus

und der Bir, Geschichte und Legende> erbringen zu kénnen.
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Menschen iiber das Tier (Gen. 1, 28; Ps. 8, 7—9). Dieses Reich
der Herrlichkeit wird am Ende der Tage endgiiltig aufgerich-
tet werden. Aber dem Glauben ist es jetzt schon sichtbar und
bricht in wunderbaren Zeichen.voriibergehend in unser Erden-
reich mit seiner Feindschaft und Kampfnatur ein. Alle diese
Zeichen der Herrschaft Gottes, des Friedens, des Tierfriedens,
die Zeichen der Macht des Mannes Gottes iiber die Kreatur
haben nur einen Sinn in Beziehung auf das Reich Gottes. Sie
sind seine blitzartig auftauchenden und ebenso geheimnisvoll
verschwindenden Vorlidufer, so wie die Wunder oder die Ver-
klarung Jesu Hinweise auf die Herrlichkeit seiner Auferste-
hung und seiner Wiederkunit sind. Als solche sind sie grund-
siatzlich unterschieden vom Mirakel, vom Schauwunder, das
um seiner selbst willen, ohne Zusammenhang mit dem Reiche
Gottes, geschehen soll. Auch die spitere Gallus-Liegende macht
aus der Bérengeschichte ein Mirakel, von dem die mitgeteilte
Erzéhlung noch nichts weifl. Hier handelt es sich nur um den
geheimnisvollen Machtbeweis des Gottesmannes iiber das Tier,
um die Ausbreitung des Friedens iiber Menschen und Tierwelt.
Das Wunder sollte eigentlich nicht bekannt werden. Der Die-
ner sieht es gegen den Willen des Gallus. Darum befiehlt er
ihm auch, nichts davon zu sagen, bis er die Herrlichkeit Got-
tes sehe, d. h. bis er in jenem Reich sei, wo das, was er jetzt
sah, keine Ausnahme, sondern herrliche Selbstverstindlichkeit
sein wird. Auf jenes Reich weist das Wunder hin, das zwar
in dieser Welt geschieht, aber nicht aus ihr kommt und nicht
fiir sie bestimmt ist. Wenn es trotz dem Verbot bekannt wird,
so geht es wie in den Jesus-Geschichten, in denen der Messias
um des gleichen Zusammenhanges zwischen Heilstat und
Reich Gottes willen, den Geheilten verbietet, davon zu spre-
chen. «Je mehr er-aber verbot, desto mehr breiteten sie es aus»
(Mark. 7, 36). .

Der bedeutsame Schlufl der Geschichte «bis daf du sehest
die Glorie Gottesy kommt auch in einer Verserzihlung iiber
das Leben des Gallus vor, die um 840 entstanden ist. Dort ist
er sogar ziemlich ausgefiihrt, und der Zusammenhang von
Wunder und Verkldrungsgeschichte, also von Wunder und
Vorzeichen der gottlichen Herrlichkeit, ist ausdriicklich fest-
gehalten. Wenn sich nun Tutilo in der Birenszene wortlich
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an die Erzidhlung von Walafrid gehalten hat, so liegt die An-
n.a,hme n.ahe, daB er sich auch in ihren Geist einlebt, dafl er
d.le Ve.rbmflung von irdischem Wunder und himmlischer Herr-
lichkeit, wie sie der SchluBl der Geschichte herstellt, auch mit-
der.lkt. Darum zeigt er auf der Vorderseite des Diptychons das
Reich der gottlichen Herrlichkeit, in dem der Friede bis hinab
zu den Meerungeheuern herrscht. Und er zeigt auf der Riick-
seite den Tierfrieden in einem Stiick der st. gallischen Haus-
legende, das zu den eindriicklichsten Erzéhlungen iiber «Hei-
lige und Tierey iiberhaupt gehort.

Dieser Deutung fiigt sich das obere Drittel der zweiten
Tafel leicht ein. Unten der Tierfriede, oben der Tierkampf!
Tutilo hat zwar das Motiv von Codex 60 iibernommen, und
seine Geschichte 140t sich ziemlich liickenlos bis in die Antike
verfolgen. Aber warum iibernimmt er gerade dieses Motiv?
Warum macht er nicht ein einfaches Rankenmotiv, wie es die
vordere Tafel zeigt oder die andere Tafel von Codex 60? Doch
wohl, weil er dem Tierfrieden den Tierkampf als das Kenn-
zeichen dieser Welt gegeniiberstellen will.

Die Ascensio Mariae bildet nun das Verbindungsglied zwi-
schen dem Tierkampf und dem Tierfrieden. Zunéchst ist fest-
zuhalten, dafl die Bezeichnung <Ascensio» dogmatisch nicht
richtig ist, da die katholische Kirche die Ascensio Christus
vorbehdlt und bei Maria nur von einer Assumptio spricht.
Doch mag in jener Zeit die dogmatische Formulierung noch
nicht so genau auseinandergehalten worden sein. Die an sich
ungenaue Bezeichnung fithrt aber auf den rechten Weg, um
das, was Tutilo sagen wollte, zu verstehen. Die Legende von
der Himmelfahrt der Maria ist der biblischen Heilstatsache der
Himmelfahrt Christi nachgebildet. Man darf im Abbild wohl
noch etwas vom geistigen Gehalt des Urbildes finden. Die
Himmelfahrt Christi ist nach dem biblischen Zeugnis die letzte
machtvolle Erscheinung des Auferstandenen und damit eine
besondere Bekraftigung des neuen, mit dem Wirken, Leiden
und Auferstehen des Messias angebrochenen Aeons. Himmel-
fahrt bedeutet das Aufsteigen aus dieser Welt des Kampfes in
die Welt der gottlichen Herrlichkeit, des Sieges, des Friedens.
Himmelfahrt ist das gewaltige Zeichen der Ueberwindung des
Irdischen, die Wegbereitung des Himmlischen. Es ist die Tat-
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sache der Heilsgeschichte, die am stirksten die Herrlichkeit
des Reiches Gottes, die neue Welt und ihr Friedensregiment
aufleuchten libt. Ist nun auch die Himmelfahrt der Maria keine
biblische Heilstatsache, so legt der mittelalterliche Mensch sie
doch zweifellos im Sinne der biblischen Heilstatsache, der
Ascensio Christi, aus. Die Ascensio als solche ist ihm das Zei-
chen der grollen Wende von der vergehenden irdischen zur
ewigen gottlichen Welt. So kann sie fiir Tutilo die sachliche
Verbindung zwischen der Szene mit dem Tierkampf und dem
in der Gallus-Geschichte erscheinenden Tierfrieden bilden. Ge-
will lag ihm dieses Motiv aus den oben erwéhnten Griinden
nahe. Auch mochte ihn die prachtvolle Assumptio-Hymne sei-
nes I'reundes Notker angeregt haben. Sein Bild entspricht
genau ihrem Anfang: «Congaudent angelorum chori gloriosae
virgini...»* Aber dafl er das Bild gerade an dieser Stelle
einsetzt, zeigt klar seinen Gedankengang: Tierkampf — Heils-
tatsache — Tierfriede. Dal} er in der Tat an diese Zusammen-
hénge gedacht hat, wird durch ein kiinstlerisches Moment be-
stitigt. Die erste Tafel zeigt die Folge Ornament — Figuren
~— Ornament. Die zweite Tafel miiite man entsprechend der
natiirlichen Symmetrie aufteilen in Figuren — Ornament —
Figuren. Nun herrscht aber der Rhythmus Ornament— Fi-
guren — Figuren. Ins Ornament ist der Tierkampf eingefloch-
ten. Diese unsymmetrische Anordnung kann nur durch einen
gedanklichen Aufbau Tierkampf — Heilstatsache — Tierfriede
bedingt sein. Keinesfalls ist sie eine Verlegenheitslosung, wie
W. Liibke * annimmt. Denn damit doch eine kiinstlerische
Symmetrie entstehe, hat Tutilo die untere Figurengruppe
durch B&dume aufgelockert und durchaus ornamental gestal-
tet, wihrend die Ascensio Mariae in flichenhafter Einfachheit
hervorsticht. So entsteht fiir das Auge doch der unmittelbare
Eindruck Ornament — Figuren — Ornament, womit der Rhyth-
mus der ersten Tafel erreicht ist. Die gedankliche und die
kiinstlerische Anordnung sind dadurch meisterhaft miteinan-
der ‘verbunden.

So weist die zweite Tafel eine iiberzeugende innere Ge-

17 'W. von den Steinen, Notker der Dichter, Bern 1949, Edltlonsband
S. 66, Darstellungsband, S. 305.
15 W, Liibke, Geschichte der Plastik, Bd.I, Le1pz1g 1880, S. 397.
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schlossenheit auf. Den Schliissel zum Verstindnis bietet die
untere Szene, die jedem St. Galler Ménch und zeitgendssischen

Betrachter ihrem Wortlaut und ihrem tieferen Sinn na
traut war.

Damit scheint auch das Verhiiltnis der beiden Tafeln
zueinander klargelegt. Dall sie wirklich zusammengehéren,
konnte nur dann als unrichtig erwiesen werden, wenn sie,
wie A.Goldschmidt** vermutete, auch auf den Innenseiten ge-
schnitzt, die beiden Seiten also willkiirlich zusammengestellt
wiren. Das hat sich durch ihre Herauslésung im Jahre 1937 2
erledigt: sie sind hinten beide glatt. Ob nun Tutilo die vordere
Tafel geschnitzt habe oder ein anderer, ist nicht wichtig. Die
zweite Tafel, die unzweifelhaft von ihm stammt, erginzt die
erste auf alle IFille aufs beste. Auf der Vorderseite des Codex
soll der Betrachter die Glorie Gottes erkennen. Weil sie logisch
und sachlich der Schwerpunkt auch der andern Tafel ist (Him-
melfahrt!), bekommt sie den Vorrang. Es ist die Herrlichkeit
des zur Rechten Gottes erhshten Christus, der von den Krif-
ten der Schopfung umgeben ist. Die zweite Tafel — wie die
letzte Seite eines Codex natiirlicherweise von oben nach unten
zu lesen — eroffnet einen Blick in das Wesen dieser Well,
des vergehenden Aeons, der trotz seiner Schénheit (Orna-
ment!) durch Kampf, Feindschaft und Tod (Tierszene!) ge-
kennzeichnet ist. Aber nun weist der Kiinstler auf die Heils-
geschichte hin, deren herrlichstes Ereignis, die Ascensio (hier
in der legendiren Entsprechung der ASCENSIO SANCTAE
MARIATE festgehalten), diese Welt iiberwindet, zum trium-
phierenden Christus fiihrt und die Krifte der zukiinftigen Welt
offenbart. Und das bleibt nicht nur ein frommer Wunsch, son-
dern Gott gibt in diese Welt hinein durch seine Diener einen
Vorgeschmack jener Welt. In ihrem Wirken wird ein Stiick
jener Herrlichkeit jetzt schon zur Wirklichkeit. Tutilo zeigt
das im Frieden zwischen Mensch und Tier: «S.GALLUS
PANEM PORRIGIT URSO.»

St. Gallen. : Ernst Gerhard Riisch.

ch ver-

12 A. Goldschmidt a.a.O.
20 Protokoll in der Stiftsbibliothek St. Gallen.
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