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186 E. W. Schmidt, Ibsens Dichtung und das Christentum

ginglich schien, das Gelidnde zunédchst von der Thomas-a-
Kempis-Legende zu befreien.
Bonn [ Belfauz (Fribourg).  Fritz und Liselotie Kern.

Ibsens Dichtung und das Christentum.

Ibsens Jugend stand unter den Einfliissen der pietistischen,
bibelglaubigen, strengen Frommigkeit seines KElternhauses,
und die ersten Werke, der «Catilina» (1850) und die Dich-
tungen seiner romantischen Periode, deren Hauptwerke «Frau
Inger auf Oestroty (1855), «Das Fest auf Solhaugy (1856) und
«Die Helden auf Helgelandy (Nordische Heerfahrt) (1856) sind,
auch noch die einer spéteren Periode angehérenden «Kron-
pritendenteny (1864) haben die christliche Vorstellungs- und
Lebenswelt im Hintergrunde, wenn auch die Probleme und
Gestalten der spéteren Dichtungen sich hier bereits ankiin-
digen.

Christlichen Gehalt hat z. B. der Schlufl des «Catilinay:
Aurelia, die sich aufopfernde lichte Frauengestalt des Dramas,
zieht in der symbolischen Schlufiszene den sterbenden Catilina
«zur Rechten, gen Elysiumy, wihrend die dunkle, ddmonische
Furia, die ihn ¢zur Linken» «nach der Heimat aller Schatten»
fiihren wollte, sich entfernt. Aurelia ist, wie spiter Solvejg in
der SchluBlszene des «Peer Gynty, die christliche Gnade, die
sich iiber den schuldbeladenen reuigen Kdmpfer neigt. Schon
im néchsten Werk, dem Einakter «Das Hiinengraby», wird
eines der Grundthemen der spéteren Ibsenschen Dichtung, das
Verhiltnis von Christentum und Heidentum, angefaft, damals
noch im Sinne eindeutigen Bekennens zu den iiberlegenen
christlichen Werten. Christlich sind noch die Hintergriinde der
«Kronpritendenten». Die geschichtliche Welt, in der die Dich-
tung spielt, ist die friihmittelalterlichen Christentums: Ein Got-
tesurteil erhiirtet Hakons Thronrecht, eine Kirchenschéindung
wird die Ursache dafiir, daB Skules Heer sich auflost, u. a.
Christlich ist vor allem die Geschichtsauffassung der Dich-
tung: Dem von Gott erkorenen Kénig Hakon steht der an seiner
Berufung zweifelnde, schuldig werdende und seine Schuld
siihnende Skule, «Gottes Stiefkind», wie ihn der Dichter
nennt, gegeniiber.
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Allerdings: das Religiose tritt nur gelegentlich in all diesen
Werken hervor. Ibsen ist keine wesenhaft religiose, sondern
eine ethisch gerichtete Natur. Er wurde seiner ganzen Anlage
entsprechend ethischer Idealist und Individualist, ja er wére
ein ethischer Doktrindr geworden, wenn nicht sein niichterner
Wirklichkeitssinn und seine scharfe Beobachtungsgabe der
Neigung zum Doktrinéren ein Gegengewicht geboten hiitte.

Wie stark sein ethischer Rigorismus ist, zeigt die «Ko-
modie der Liebey (1862), in der er die These aufstellt, daB
Liebe und Ehe sich ausschléssen, dall die Ehe jede Liebe zer-
store. Dies wird an drei Paaren der Tragikomddie dargestellt,
mit dem Erfolg, dafl das nach idealer Liebe verlangende vierte
Paar, der Schriftsteller Falk und Schwanhild, auf die Ehe ver-
zichtet, damit «nie des Winters weite Leichendecke auf ihre
Traume sinke». Schwanhild reicht einem wohlhabenden, gii-
tigen, klugen Kaufmann die Hand, der ihr zwar kein ideales
Lebensgliick bietet, aber eine Ehe, die auf <Achtung vor des
andern Wert, auf stiller, warmer Freundschafty und auf Treue
beruht. In der Erkenntnis von der Unmoéglichkeit einer idealen
Ehe wird der Dichter zum Befiirworter der Vernunftehe.
Schon dieses Werk zeigt Ibsen als scharfen Beobachter, als
Realisten, der doch unentwegt die «ideale Forderungy hoch-
hilt und sie bis an sein Ende hochgehalten hat.

Als Idealist war Ibsen ein Fanatiker der Wahrheit. «Die
Hauptsache isty, schreibt er in einem Briefe, «<wahr und treu
in seinem Verhalten gegen sich selbst zu bleiben. Es kommt
nicht darauf an, dies oder jenes zu wollen, sondern darauf,
das zu wollen, was man unbedingt wollen mufl}, weil man ist,
wer man ist, und nicht anders kann. Alles iibrige fithrt nur in
die Liige hinein.»

Und in einem Briefe zu seiner Dichtung «Brands schreibt
er: «DaB Brand Priester ist, ist im Grunde unwesentlich; die
Forderung: nichts oder alles, gilt iiberall im Leben: in der
Liebe, in der Kunst usw. Brand bin ich selbst in meinen besten
Augenblicken.y

Man hat «Brand» (1866) als die Tragodie des Idealismus
bezeichnet. «Brand», Ibsens gewaltigstes Werk, ist kein eigent-
lich religioses Drama. Nicht um Fragen der Religion, sondern
um die Frage des idealen Lebens geht es dem Dichter. Brands
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Forderung «Alles oder nichtsy beherscht das Werk. Brand stellt
diese Forderung mit der gréofiten Unerbittlichkeit an sich selber
und an andere und geht daran zugrunde, mull daran zugrunde
gehen, so zeigt uns Ibsens unerbittlicher Wirklichkeitssinn.
Brand setzt riicksichtslos sein Leben ein, fihrt bei tobendem
Unwetter in schmalem Boot iiber den Fjord, um einem Ster-
benden, dessen Seele am Verzweifeln ist, beizustehen; er ver-
weigert seiner geldgierigen sterbenden Mutter das Abendmahl,
weil sie noch im Tode sich nicht von ihrem ganzen Besitz
trennen kann. Er opfert sein krankes Kind, das nur gerettet
werden koénnte, wenn er sein Pfarramt in dem kalten, sonnen-
losen, unwirtlichen Nordlandstal aufgéibe und ein milderes
Klima aufsuchte, er opfert sein Kind, weil sein Gewissen von
ihm fordert, auf seinem Posten zu bleiben, und er opfert selbst
sein Liebstes, Agnes, seine Frau, indem er nach dem Tode des
Kindes von ihr verlangt, das Letzte, was sie noch mit dem
zartlich geliebten kleinen Alf verbindet, all seine Kleider und
Spielsachen, einem Bettelweibe zu schenken. Damit hat er das
letzte Band zerrissen, das seine leidende Frau noch an das
irdische Dasein fesselte. Agnes folgt ihrem Kinde nach. Nicht
hart und herzlos hat Brand seine Forderungen gestellt, er
mulite sie sich vielmehr unter seelischen Qualen abringen;
aber er bleibt fest bei seinem Grundsatz «alles oder nichtsy.
Er stot zusammen mit den Hiitern der bestehenden, durch Kom-
promisse geschaffenen Ordnung, dem Vogt, dem Vertreter des
Staates, dem Propst, dem Vertreter der Staatskirche. Die neue
Kirche, die er seiner Gemeinde von dem Erbe seiner Mutter
baute, wird ihm zu eng, er will seine Gemeinde auf Gottes freie
Hohen fithren. Unter dem Eindruck seines Wortes und seiner
machtvollen Personlichkeit folgt ihm die Gemeinde, aber bald
erlischt ihre Begeisterung. Als Brand die Wundersucht der Men-
schen nicht erfiillt, vielmehr neue Opfer fordert, antworten die
Enttauschten mit Steinwiirfen und begeben sich, von Vogt und
Propst zuriickgeholt, wieder ins Tal hinab. Brand aber wird in
der Eindde von einer Lawine verschiittet.

Brand ist eine wuchtige, wort- und geistesgewaltige Ge-
stalt. Er will Idee und Leben zusammenzwingen. Auch er ist,
wie sein Dichter, keine primér religiés, sondern eine durch
und durch ethisch gerichtete Natur. Ibsens religigses Denken
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zeigt viel Verwandtschaft mit dem Kants. Wie Kant legt auch
er an die Religion lediglich ethische Malstdbe an und verkennt
ihre viel umfassendere Bedeutung. Daraus erklirt es sich,
daBl Ibsen-Brand nur die ethisch-asketische, Aufopferung bis
zum AeuBersten fordernde Seite des Christentums erfafit, da-
gegen fiir das johanneisch-franziskanische Christentum der
kindlich-fréhlichen Gottes- und Weltliebe kein Verstindnis
hat. Im Gegenteil, gerade dieses Christentum wird von Brand
mit duflerstem Miltrauen betrachtet. Das Wort «Liebey erregt
seinen Argwohn.
Brand sagt:

Was rings die Welt als Lieb’ anspricht,
‘Das will ich nicht und kenn ich nicht.

Mir strahlt der Gottesliebe Bild,

Und die ist weder sanft noch mild;

Die macht kein Todesgrausen weich,

Und wenn sie streichelt, wird’s ein Streich.
Was tat Gott in der Oelbergstunde,

Da ihn der Sohn, verzweifelt schier,
Anflehte: Nimm den Kelch von mir!

Nahm er dem Sohn den Kelch vom Munde?
Nein, leeren mufit er'n bis zum Grunde.

Seinem Arzt, der ihm vorhélt, in seinem Lebensbuche seien
die Blitter des Willens vollbeschrieben, aber die Blitter der
Liebe seien leer, erwidert er:

Kein Wort ward so voll Lug und List,
Wie’s heut das Wortlein Liebe ist.
Damit verhiillt man satansklug

Sein’s Willens Schwachheit und Betrug;
Damit wird Schweigen drum gespult,
Dafl man sein Lebtag spielt und buhlt.
Der Berg wird steil, der Atem knapp, —
Die Liebe kiirzt den Weg dir ab!

Du folgst der Siinder breiten Reihn, —
Die Liebe wird dir einst verzeihn;

Du schaust dein Ziel, doch tatenlos, —
Die Liebe wirft dir’s in den Schof;
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Du wiihlst bewulit statt grade krumm, —
Die Liebe macht den Richter stumm!

Das ist kein Méartyrtum, in Wehn

Am Pfahl des Kreuzes zu vergehn; —
Zu wollen diesen Kreuzestod,

Zu wollen diese Fleischesnot,

Zu wollen diese Seelenqual, —
Erst das stellt Dich zur Konigswahl.

Das landldufige Christentum, das die Worte Liebe, Gnade,
Vergebung als Schutzhiille fiir jede Halbheit, Feigheit und Nie-

dertracht benutzt, treibt ihn zu diesem Protest.

Und dem entspricht sein Gott, der gréfer, gewaltiger ist als
der gutmiitige Vatergreis, zu dem der Durchschnittschrist Gott

gemacht hat.
Brand sagt zu dem jungen Ejnar:

Ihr trennt das Leben von der Lehre;
Zu iiben sie, — wem gilt’s als Ehre?
Ihr strebt, euch geistlich zu erheben,
Doch nicht, aus ganzer Kraft zu leben.

Euch frommt, dafl eure Art bestehn kann,
Ein Gott, der durch die Finger sehn kann,
Der, dall ein Bild er eurer Welt wird,

Mit Glatz’ und Schlafmiitz’ dargestellt wird.
Doch diesem Gotte bin ich blind!

Mein Gott ist Sturm, wo Deiner Wind,
Unbeugsam, wo der Deine flau,
All-liebend, wo der Deine lau.

Und jung, wie Herkules, ist er,

Kein alter Vater Sechziger!

Er hielt die Sonn in Gibeons Tal

Und tat der Wunder ohne Zahl

Und tat sie heut noch immerzu,

Wir dies Geschlecht nicht schlaff wie du!

Gott ist ihm der ferne, majestitische Gott, der nicht von
menschlichen Gebeten umwinselt werden will.
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Und beten? Beten? — Hm — gar rund
Entrollt dies Wort der meisten Mund;

Bei hoch und niedrig schallt sein Ruhm —
Und heifit: wenn’s blitzt und stiirmt, um Gnade
Winseln zum Herrn verborgner Pfade, —
Betteln um Christi Mittlertum, —

Die beiden Hénd’ gen Himmel recken —

Und bis zum Hals in Zweifeln stecken.

In seinem Protest gegen alles laue Kirchenchristentum mulf}
Brand zum Gegner seines Propstes werden, der jedes person-
liche Christentum als fiir Staat und Kirche unpassend ablehnt.

Fiir jeden Full den gleichen Schritt,
Den gleichen Takt fiir jedes Knie, —
So will’s des Staats Philosophie,

erkliart der Propst, und diesem Willen des Staates miisse die
Kirche dienen.

Gewil, der Preis des Himmels steht

Auf rechtem Wandel und Gebet.

Doch Glaub und Leben zu verquicken,
Das hiel nur beide schlecht beschicken;
Sechs Tage der Geschifte Fiihrung,
Den siebenten des Herzens Riihrung!
Was gib die Kirche, werktags offen,
Der Sonntagspredigt noch zu hoffen?
Es schwicht des Wortes Lautrungskraft,
Verschinkt man’s nicht als seltnen Saft.
Religion sowohl wie Kunst

Verfliege nie zu breitem Dunst.

Sie sehn Thr Ideal genau

Von Ihrer Kanzel Vogelschau, —

Doch tun Sie’s ab, samt Threr Tracht,
Sobald die Kirchtiir zugemacht!

So der Propst zu Brand. Diesem Christentum, das Glaube
und Leben voneinander trennt, das iiber ein gottfernes Werk-
tagsdasein am Sonntag den Firnis christlicher Erbaulichkeit
streicht, gilt Brands flammender Protest.

Sein Protest gegen dieses Christentum ist berechtigt, und
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sein Kampf hat unsere Teilnahme. Aber Brand irrt, wenn er
die Liebes- und Gnadenbotschaft des Christentums ablehnt,
weil sie zu sittlicher Laxheit fithren kann und tatsichlich oft
gefithrt hat. Der reine Moralist hat die christliche Gnadenbot-
schaft immer bedenklich gefunden. Als Fanatiker der sittlichen
Idee sieht er nicht die Grenzen, die allem sittlichen Streben
gezogen sind. Ks fehlt ihm die religiose Schau der Grenzen,
die allem Menschlichen gesetzt sind, es fehlt ihm die religiose
Einsicht in den Grenzcharakter alles Irdischen. Weil Brand
einseitig ethisch, nicht religios eingestellt ist, geht ihm die
Erkenntnis von der Gebrechlichkeit alles natiirlichen Lebens
véllig ab, und darum kann er — im Gegensatz zu einer reli-
giosen Natur wie Luther, der als Monch ebenfalls den Weg des
ethischen Idealismus bis zur Selbstverzweiflung gegangen ist
— nicht zu der christlichen Gnadenerfahrung durchstofen.
Brand weist die Gnadenreligion ab, und noch kurz vor seinem
Ende lehnt er die von der Erscheinung seiner einstigen Frau
an ihn gerichtete Aufforderung, seinem Wahlspruch «alles
oder nichts» zu entsagen, als Versuchung ab. Lieber will er
von neuem den Weg des Méartyrers gehen, den er eben gegangen
ist, und wenn alles, was er erreichen wollte, scheiterte und wie-
der scheitern sollte, <offen blieb der Sehnsucht Pfad», der
Sehnsucht, dal dem reinen Wollen doch einmal Erfiillung be-
schieden sein moéchte. Die Erscheinung verschwindet mit den
Worten: «Stirb! Was willst du hier auf Erden!> Dein Weg ist
der Weg der Katastrophe.

Ibsen wollte an der Gestalt des Brand zeigen, dall der kon-
sequente Idealist in einer erbarmlichen, von Halbheiten leben-
den Welt zugrunde gehen mufl. Indessen, bei aller Einseitig-
keit seiner ethischen Haltung bricht doch selbst in Brands
Wesen jene von seinem sittlichen Rigorismus verfemte Welt
der Liebe und Gnade noch hin und wieder durch, um dann
allerdings wieder zuriickgedringt zu werden. Auch Brand, der
so schroff iiber das (Gebet urteilt, verlangt heimlich nach dem
Trost des Gebets.

Und doch — fragt er zweifelnd —
Und doch, als Gott mir Alf entriickt,
Als er des Schmerzenskelches Grund
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Mir bot, — mein Kind einschlummert’ — und
Dem bidngsten Kull von Muttermund

Kein Lécheln mehr zu wecken gliickte, —
Was war das? — Betet’ ich da nicht?

Wo kam der siile Rausch da her,

Der mich wie Sphirensang entziickte?

Was hob mich da zum Himmel? Wer
Durchwob mich da mit Glut und Licht?
Hab ich gebetet da?

In einem Gespréch mit Agnes bekennt er:

Oft wird mir das Aug’ voll Weinen,
Still der Geist und weich der Sinn; —
Als ob Gott ein Gliick dem gonnte,
Der recht weinen, weinen konnte.

O, mich dann an seiner warmen
Brust von allem zu befrein

Und von seinen Vaterarmen
Ewiglich umfalit zu sein!

Auf die Bitte seiner Frau:

Brand, o sieh ihn immer so, —
Seiner Ndhe bleibe froh, —
Sieh den Vater, nicht den Herren!,

antwortet er:

Darf ich ihm entgegenstehn?

Darf ich ihm die Wege sperren?
Stark und grofl muB ich ihn sehn,
Weltengrof,, — just danach schreit
Diese selbst so kleine Zeit.

Aber du, du darfst ihm nahn,
Seinen Vaterkull empfahn,

Dich an seiner Lieb erquicken,

An ihm ausruhn, bist du miid’,
Von ihm scheiden, trostdurchgliiht,
Seinen Glanz in deinen Blicken,
Kannst mit seinem Widerschein
Mich zu neuem Schaffen weihn.

13
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‘Wenn er auch fiir sich selbst die Berithrung mit dem nahen,
vaterlichen Gott zuriickweist, seine Frau soll aus dieser Be-
rithrung die Kraft schopfen, ihm «den immer neuen Labetrunk
der Liebe zu reichen» und iiber den Panzer, in den er sich
hiillen muf}, «<den Hermelin der Giite» zu breiten.

Damit aber beweist Brand, dafl die eigentliche christliche
Welt, die Welt gnadenreicher Giite, fiir ihn doch Wirklichkeit
ist, so sehr er selbst auch am Rande dieser Welt steht; und was
von Brand gilt, das gilt genau so von Ibsen selbst.

Das beweist vor allem der Schlufl des «Brandy: Brand wird
von einer Lawine verschiittet, und der Sterbende erhilt auf
seine letzte Frage nach dem, was vor dem Ewigen gelte, die
Antwort, mit der die Dichtung schliefit: «Gott ist deus cari-
tatis.» Gott ist der Gott der Liebe.

Man hat diese Worte als «Verlegenheitsschlufly abtun
wollen. Nur, bei einem innerlich so wahrhaftigen Dichter wie
Ibsen sollte die Behauptung, eine so ehrliche, kiihne und grofle
Dichtung wie «Brand» endete mit einer Verlegenheitslosung,
eine Unmoglichkeit sein. Gewil}, der Gott, der den Verschiitte-
ten liebend in seine Arme schlielit, ist nicht der Gott, in dessen
Auftrag Brand seine Kéampfe gefiihrt hat, aber dennoch der
Gott, von dem Brand nicht vollig losgekommen ist, der Gott,
von dem auch der Dichter nicht — oder noch nicht — los-
gekommen ist.

Als Ibsen seinen «Brandsy schrieb, stand er in Opposition
gegen das pietistische Christentum und gegen das staatsfromme
Kirchentum. Der Mucker Ejnar und der behéibige Propst wer-
den mit einem die Karikatur streifenden Hohn gezeichnet. Dem
herben Gotte Brands gehort des Dichters ganze Leidenschaft.
Aber der Gott der Gnade, den Jesus verkiindete, die gottliche
Liebe, die in Christus Gestalt gewonnen, steht immer noch als
eine, wenn auch ferne, Sonne an seinem Himmel, und auch, als
diese Sonne spiter fiir ihn unterging, ist der Dichter doch nie
von der Lebens- und Gewissenswelt, die das Christentum in
der Auswirkung seiner religiosen Verkiindigung herbeifiihrte,
freigekommen. Das zeigt seine weitere dichterische Entwicklung.

'Wird in «Brandy der Held des Willens dargestellt, so zeigt
uns Ibsens nichste Dichtung, der gedankenreiche «Peer Gynty
(1867), den phantasiereichen, aber willensschwachen, sich sel-
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ber lebenden, halbherzigen Traumer, den Raufbold und Maul-
helden, der Widerstdnde nicht iiberwindet, sondern ihnen feig
aus dem Wege geht. Wire Peer Gynts Wille so stark wie seine
Phantasie, dann héitte er Grofles erreicht und geleistet, so aber
wird er nach einem verfehlten Leben vom «Knopfgiellers ge-
stellt, der seinen Loffel bereit hilt, um Peer Gynts mifllungene,
wertlose Seele wieder einzuschmelzen. Peer Gynt war nicht
<er selbery, weder im Guten noch im Bésen. Er war im Guten
nicht grofl, er hat das Gemeine in sich nicht ertdtet, hat nicht
seinem hoheren Ich gelebt, er war «sich selbst genugy, hat als
Egoist seinem niederen Ich gelebt. Aber auch im Bésen war
er nicht grofl. Seine Seele hat, wie der Bote der Hélle ihm vor-
h&lt, weder ein positives noch ein negatives Bild ergeben. Wiire
ein klares Negativ entstanden, dann bestiinde die Méglichkeit,
«mit Sduregiissen und Schwefelblitzeny allméhlich das <rechte
Bild, das Positiv> zum Vorschein zu bringen. Gynts Seelen-
bild dagegen sei <hoffnungslos verwischty, mit ihm koénne
selbst die Holle nichts anfangen, fiir Gynts Seele komme allein
der Schmelzloffel des Knopfgieflers in Betracht.

Die Vorstellungswelt, die hinter den das Endgericht iiber
Peer Gynt darstellenden Auftritten steht, ist die christliche
von der Rechenschaft, die jede Seele iiber ihr Tun und Lassen
einmal geben mufl. Fiir den Dichter als ethischen Idealisten
charakteristisch ist auch hier, wie im «Brand», der Kampf
gegen alle Halbheit und Lauheit: Die Halben und Lauen, die
feigen Kompromilller, sind wertloser als die Radikalbssen.
Eher noch kommen die echten Kinder der Holle zu Gott als
die farblosen «Dilettanteny auf dem Gebiete der Siinde.

Und doch, trotz dieses scharfen Gerichts iiber Peer Gynt,
endet das Gedicht mit der Verkiindigung der gottlichen Ver-
gebung, die Solvejgs treue Liebe dem sich selber Verurteilen-
den verheillt: ein SchluB}, der heftige Kritik herausgefordert
hat. Woerner schreibt in seinem Ibsen-Werk in der Besprechung
des «Peer Gynty: «Ibsen ldfit ohne Bedingung Gnade fiir Recht
ergehen bei spiter, erzwungener, Zweifelhafter Reue. Seine
Erlésungslehre ist die bequemste und ~ach den méglichen Fol-
gen die bedenklichste. Nur eine beinahe religiose Ueberzeugung
vom Wert und Gnadenamt des ,unschuldigen Weibes’ macht
den Schlufl des Peer Gynt iiberhaupt begreiflich.»

13*
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In der Tat, «begreiflichy ist der SchluBl der Dichtung nur
vom Boden einer — nicht «beinahe», sondern «wirklichy —
religiosen Ueberzeugung aus, der Botschaft des Evangeliums
von der Gnade, die dem Awufrichtigen noch in letzter Stunde
offensteht.

Gynt hért in der Ferne Solvejgs Gesang und <erhebt sich
still und totenbleichy:

Eine, die Treue hielt, — und einer, der vergal.

Einer, der ein Leben verspielt, — und eine, die wartend saB.
O, Ernst! — Und nimmer kehrt sich das um!

O, Angst! — Hier war mein Kaisertum!

Er flieht in den Wald hinein. Er, der ja immer allen Ent-
scheidungen ausgewichen ist, will auch jetzt wieder aus-
weichen. Aber, von dem Knopfgieller gedridngt, ndhert er sich
wieder der Hiitte.

Wilde, wilde, unendliche Klage;
So heimzukehren am End’ seiner Tage!

Diesmal will er nicht um das Schwere <herum», sondern
¢mittendurchy gehen. Er wirft sich vor Solvejg nieder, die eben
zum Kirchgang iiber die Schwelle tritt. Er bittet Solvejg, ihn
zu richten. Und Solvejg, die ein Menschenalter auf ihn ge-
wartet hat, nimmt ihn auf, wie eine Mutter den verlorenen
Sohn. Ist Solvejgs Herz so grol — Gottes Herz wird noch
grofler sein. — So schlieBt die Dichtung.

Ob die Gedanken dieses Schlusses wirklich Ibsens eigene
Ueberzeugung waren? In einzelnen Stunden mag er sie gehabt
haben, sonst hétte er nicht seiner Dichtung grade diesen Schluf}
gegeben. Oder sollte er nur um der guten Wirkung willen das
Ende so gestaltet haben? Lediglich mit Riicksicht auf den
«Effekty hat Ibsen nie gedichtet. Und auBerdem: Hitte er z. B.
Peer Gynt am Totenbett seiner Solvejg verzweifelt zusammen-
brechen lassen — so wire auch dieser SchluBl «wirkungsvoll»
gewesen und hitte sich in den Rahmen der Dichtung besser
eingefiigt als das von Ibsen gewéhlte Ende, das diesen Rahmen
grade sprengt. Der Schlull Peer Gynts beweist, dall Ibsen, so
sehr seine bewulite Haltung der christlichen Gnadenbotschaft
fremd ist, gefiihlsméfBig noch dieser Botschaft verhaftet ist.
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Ibsens «Kaiser und Galildery, 1873 nach neunjihriger Ar-
beit vollendet, ist ein Werk, das als Drama trotz eindrucks-
voller Einzelszenen zu seinen schwéchsten Leistungen gehort,
aber durch die geschichtstreue Wahrhaftigkeit, mit- der das
Thema <«Heidentum und Christentumy behandelt wird, und
durch die Fiille seiner Gedanken dauernden Wert behalten
wird. Man hat «Kaiser und Galildery als eine moderne Schick-
salstragodie bezeichnet. Das Schicksal Julians liegt in seinem
Charakter, kraft dessen er handeln muflite, wie er gehandelt
hat. Durch seinen Kampf und Untergang mufite Julian die Ge-
danken des Weltwillens verwirklichen. Es ist ein ausgesproche-
ner Determinismus, der hinter der Gedankenwelt von «Kaiser
und Galildersy steht. «Wollen heifit wollen miisseny, sagt ITbsen
am Schlusse der Dichtung. Dieser Determinismus, der bei
einem so schroff individualistisch-moralistisch eingestellten
Dichter wie Ibsen zunichst iiberrascht, ist doch bereits in Ib-
sens friiheren Werken vorbereitet, ja er klingt, wie Woerner
in seinem Ibsen-Werk nachweist, bereits in der Urschrift des
«Catilinay an. Dort spricht Catilina zu seinen Verriter Curius:
«Du warst blofl das Mittel — konntest du dafiir?s> «Euer Gott
ist ein verschwenderischer Gott, ihr Galilder! Er braucht viele
Seelen!y sagt der Mystiker Maximos, dessen sich Ibsen oft zum
Ausdruck seiner eigenen Gedanken bedient, an der Leiche des
Kaisers. «Der Weltwille wird Rechenschaft geben fiir Julians
Seele.> Darin liegt Julians Rechtfertigung, dafl auch er, wie
vor ihm Kain und Judas, ein Stein im Weltbau Gottes war, ein
«Schlachtopfer der Notwendigkeity, wie der Heide Maximos,
ein <«herrliches, zerstortes Werkzeug des Herrn», wie der
Christ Basilios sagt, «eine Zuchtrute — nicht zum Tode, son-
dern zur Awuferstehungs. Grade Julians Kampf gegen das
Christentum hat das in der Sonne der Staatsgunst bereits ent-
artende Christentum wieder mit neuem Leben erfiillt. Das Leid,
das Julian iiber die Christen brachte, hat sich in Segen ver-
wandelt.

Julian selbst — das ist ein weiterer Gedanke der Dichtung
— fiihrt den Kampf gegen Christus nicht nur in der dulleren
Welt, er fiihrt ihn auch in seinem Innern. War er doch friiher
selbst Christ. Er fiihrt als ein Zweifelnder seinen Kampf. «Du
kannst es nicht versteheny, sagt Julian zu Maximos. ¢«Du, der
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Du niemals unter der Macht des Gottmenschen gestanden hast.
Es ist mehr als eine Lehre, was er iiber die Welt verbreitet
hat: es ist ein Zauber, der die Seelen gefangen hilt. Wer ein-
mal unter diesem Zauber gestanden hat, der kommt, glaube ich,
nie wieder ganz davon los.» Dieses Bekenntnis des Kaisers ist
zugleich ein Selbstbekenntnis Ibsens. Auch in seiner Seele
haben Christentum und Heidentum einen stindigen Kampf ge-
fiithrt, und dieser Kampf steht im Hintergrund der meisten spé-
teren Dichtungen Ibsens.

In «Kaiser und Galildery taucht eine Vision von drei
Reichen auf: das erste Reich, das Reich Adams, ist auf den
Baum der Erkenntnis gegriindet, das zweite Reich, das Reich
Christi, ist auf den Baum des Kreuzes gegriindet, das dritte
Reich, das Reich des groflen Geheimnisses, soll auf den Baum
der Erkenntnis und des Kreuzes zusammen gegriindet werden,
«weil es sie beide zugleich hafit und liebt, und weil es seine
lebendigen Quellen in Adams Garten und unter Golgatha hat».
Kain hat jenes erste Reich, Judas das zweite Reich mit her-
auffiihren helfen, beide als «Freigelassene unter der Notwen-
digkeity: so sucht der Dichter seinen Determinismus mit sei-
nem Freiheitsdenken zu vereinen. Wer wird das dritte Reich
herauffithren? Julian? Aber Julian versagte vor dieser Auf-
gabe. «Du hasty, so sagt ihm Ibsen-Maximos, «den Jiingling
wieder zum Kind umschaffen wollen.» Das ist aber unméglich.
Es ist unmoglich, das erste Reich wieder herzustellen. «Des
Fleisches Reichy, das erste Reich, die Kindheitsstufe, «ist ver-
schlungen vom Reiche des Geistesy, dem zweiten Reich, dem
Christusreich, der Jiinglingsstufe. «Aber», sagt Maximos,
¢«auch dieses Reich ist nicht das abschlieflende, ebensowenig,
wie der Jiingling es ist. Du hast das Wachstum des Jiinglings
hindern wollen, ihn hindern wollen, Mann zu werden. O Tor,
der du das Schwert wider das Werdende gezogen hast, wider
das dritte Reich, wo der Zweiseitige herrschen solly, der Kai-
ser, der zugleich Erléser, der Erloser, der zugleich Kaiser ist.
Julian war Romantiker, auf die Vergangenheit, nicht auf die
Zukunft gerichtet, war auf die Wiederherstellung des unwie-
derbringlich versunkenen heidnischen ersten Reiches gerichtet.
Grade durch seine Romantik hat er wider seinen Willen das
zweite Reich, das Reich des Kreuzes, gestirkt. Das Christus-
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reich steht der Zukunft ndher als das erste Reich, aber auch
das Christusreich wird abgelost werden durch das dritte Reich,
in dem der Baum der Erkenntnis und das Kreuz gleichwertig
nebeneinander stehen werden, in dem der Gott-Kaiser oder
der Kaiser-Gott der Heiland des Weltreichs und des Geistes-
reichs sein wird.

Diese Vision des dritten Reiches hat Ibsen auch in seinem
spiteren Leben und Schaffen begleitet. «Ich glaubey, so sagte
er in einer Stockholmer Bankettrede in Jahre 1887, «dall Poe-
sie, Philosophie und Religion zu einer neuen Kategorie zu-
sammenschmelzen werden und zu einer neuen Lebensmacht,
von der wir jetzt Lebenden iibrigens keine klarere Vorstellung
haben kénnen. Man hat bei verschiedenen Anlidssen von mir
behauptet, dall ich Pessimist sei. Und das bin ich auch, in-
sofern ich nicht an die Ewigkeit der menschlichen Ideale
glaube. Aber ich bin auch Optimist, insofern ich fest glaube
an das Fortpflanzungsvermoégen der Ideale und an ihre Ent-
wicklungsfahigkeit. Namentlich und naher bestimmt glaube ich,
daB die Ideale unserer Zeit, indem sie zugrunde gehen, nach
dem hinstreben, was ich in meinem Drama ,Kaiser und Gali-
lder’ mit der Bezeichnung ,das dritte Reich’ angedeutet habe.»

Der Christ, der, vom Uebergangscharakter des irdischen
Seins iiberzeugt, nicht an einen innerweltlichen Fortschritt im
Ibsenschen Sinne, an ein innerweltliches Gottesreich glaubt,
wird Ibsen gegeniiber einwenden, dafl das Endreich, das Got-
tesreich eine transzendente Grofie ist, eine Grofe also, die
jenseits alles Irdischen liegt, allerdings hier auf Erden tiiberall
da, wo in der Liebe und aus der Liebe heraus gelebt wird, sich
vorbereitet. Der Christ wird betonen, dafl gerade diese johan-
neische, aus der Gottesliebe entspringende Néchstenliebe, und
das heifit auch Weltliebe, die allein imstande ist, das Weltreich,
soweit das iiberhaupt moglich ist, zum Gottesreich zu machen,
von Ibsen nicht gewiirdigt worden ist, dall seine Auffassung
des Christentums zu negativ asketisch ist. Ibsen beurteilt das
Christentum zu sehr nach dem Bilde eines weltfeindlichen Pie-
tismus. «<Das Menschlichey, sagt Julian, und im wesentlichen
ist das auch Ibsens Meinung, «ist etwas Unerlaubtes geworden
seit dem Tage, da der Seher von Galilda das Steuer der Welt
ergriff. Leben ist Sterben geworden durch ihn. Lieben(!) und
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Hassen heifit Siinde.» Und weiter wird von den Christen ge-
sagt: «Die Sonne leuchtet ihnen, und sie sehen sie nicht; die
Erde bietet ihnen ihre Fiille, und sie begehren sie nicht; —
alles was sie begehren, ist: entsagen und leiden, um sterben
zu diirfen.» Der wirklichen Weite christlichen Glaubens wird
diese Auffassung nicht gerecht. In Wahrheit ist das Verhéltnis
des Christen zur Welt ein polares: er halit die Welt als Ver-
korperung des Selbstischen, und er liebt sie als die gewaltige
Schopfung Gottes. Von den Forderungen des Galilders sagt
Julian: «Das gesunde Innerste unserer Seele bidumt sich da-
gegen auf; und doch sollen wir wollen — gegen unseren eige-
nen Willen. Wir sollen, sollen, sollen.» Auch Ibsens Heidentum
bdumte sich gegen sein Christentum auf, und seine weiteren
Werke zeugen von diesem Kampf.

Die «Kaiser und Galildery folgenden Dichtungen zeigen
Ibsen als Kdampfer fiir seine Ideale der Freiheit und unbeding-
ten Wahrhaftigkeit in der Auseinandersetzung mit den durch
Staat, Gesellschaft und Kirche getragenen Michten der Kon-
vention, die durch den individualistischen Idealismus und ethi-
schen Radikalismus des Dichters als unehrlich gebrandmarkt
werden. Den staatlichen Notwendigkeiten stand Ibsen fremd
gegeniiber. Er verliel Norwegen, um vom Druck des Staates
erlést zu werden, er verliel Rom, als es die Hauptstadt des ge-
einten Italien geworden war, er wollte von Preullen nichts
wissen, weil seine «Stirke erkauft war mit dem Aufgehen der
Individuen in dem politischen und sozialen Begriff.y Er gab
seinen Awufenthalt in Dresden auf, weil er sich unter den
seinem Empfinden nach allzu staatstreuen Protestanten nicht
wohlfiihlte; dagegen gefiel es ihm in dem katholischen Miin-
chen, weil dessen Bevilkerung — es waren die Zeiten des
Kulturkampfes — dem Bismarck-Reich kritisch gegeniiberstand.
Mag er auch spiter, wie seine Gedichte «Zur Tausendjahr-
feier> (18.Juli 1872) und «Aus der Fernes (2.Juni 1875)
zeigen, unter dem Eindruck der Personlichkeiten Bismarcks
und Cavours und der von den Deutschen verwirklichten Reichs-
idee seine vollig ablehnende Haltung geédndert haben — wirk-
liches Verstindnis fiir das Wesen und die Aufgaben des
Staates war seinem schroffen Individualismus versagt. Er be-
kannte sich zum Volk, zur Nation als einer geistig-kulturellen



E. W. Schmidt, Ibsens Dichtung und das Christentum 201

Einheit. Aber der Staat war ihm keine Lebensnotwendigkeit,
war ihm etwas zu Ueberwindendes. — Die gleiche Haltung
nahm er der Kirche gegeniiber ein. Auch sie bedeutete ihm
Unterdriickung der personlichen Freiheit, auch sie gehorte fiir
ihn zu den Grofien, die zum Absterben verurteilte Gedanken
durch die Macht der Gewohnheit, der Konvention kiinstlich
am Leben erhalten.

Von diesen Anschauungen aus trug er seine Angriffe in
seinen Kampfdramen vor. Im «Bund der Jugend», einer Ko-
modie, die er 1869 wihrend seiner Arbeit an dem weltgeschicht-
lichen Schauspiel «Kaiser und Galilders vollendete, geillelt er
in dem Advokaten Steensgard den dreisten, skrupellosen, stre-
berhaften radikalen Politiker. Nach Verdsffentlichung dieses
Werkes wurde Ibsen von den norwegischen Konservativen
als ihr Mann in Anspruch genommen. Mit Unrecht — denn
Ibsen hat in diesem und anderen Stiicken nicht nur liberale
oder radikale Politiker wie Steensgard, oder Hovstadt (in
«Volksfeindy), Mortensgaard («in Rosmersholmy), er hat eben-
so konservative Politiker wie den Rektor Kroll («in Rosmers-
holm») vor das Forum seiner Kritik gezogen. Er bekampfte
die Politiker aller Parteien wegen der Skrupellosigkeit, mit
der sie ihre personlichen Vorteile iiber die ihrer Sache stellten,
wegen ihres feigen Zuriickweichens vor der «kompakten Ma-
joritdty, wegen ihrer Unféhigkeit, iiber die Parteischablone
hinauszublicken. Auch die politischen Parteien stehen nach sei-
nem Urteil im Dienst der Liige.

Diese Liige hat er in seinen Kampfdramen blofzustellen
versucht: in den stellenweise allzu theatralisch wirkenden
«Stiitzen der Gesellschafty (1877) die Unredlichkeit, auf der
sich die Existenz des angesehensten Biirgers und Wirtschafts-
fiihrers einer Kleinstadt, des Konsuls Bernick, aufbaut, im
«Puppenheim» (1879) die Unwahrhaftigkeit einer Scheinehe,
in der die Frau (Nora) zur «Puppe», statt zur ebenbiirtigen
Mitkédmpferin des Mannes gemacht wird, einer Scheinehe, aus
der sich Nora durch die Trennung von ihrem Manne befreit,
in den «Gespenstern» (1881) die Gefihrdung echten Lebens
durch eine von Kirche (Pastor Manders) und Gesellschaft ver-
tretene Moral, die einen hochwertigen Menschen (Helene Al-
ving) veranlafit, bei einem Wiistling von Mann auszuhalten,
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im «Volksfeind» (1882) die Feigheit, Bequemlichkeit, Gedan-
kenfaulheit und Brutalitit der «Majoritaty, die das Streben
eines ehrlichen, tapferen, wenn auch hitzkopfigen Idealisten
(des Doktor Stockmann) zum Scheitern bringt.

Wer auf Grund dieser Kampfdramen Ibsen den Vorwurf
machen wollte, dafl er in doktrindrer Weise absolute Mafstibe
an eine Wirklichkeit anlege, die diese Malfistibe nicht ver-
triige, wird in dem néchsten Werk, der « Wildente» (1884), be-
lehrt, da der Dichter die Briichigkeit des Alltagslebens, an
dem echte Ideale versagen, durchaus durchschaut. Der alte
Ekdal, sein Sohn Hjalmar, der verkommene Theologe Mollvik,
sie alle tduschen sich iiber ihr inhaltleeres Dasein durch Illu-
sionen, schirfer gesagt, durch Lebensliigen hinweg. Der idea-
listische Fanatiker Gregers Werle sucht Hjalmar von seinen
Lebensliigen zu befreien; es zeigt sich aber, dal Hjalmar die
Liige braucht, um iiberhaupt existieren zu kénnen. Auf Hjal-
mar, den alten Ekdal und Mollvik treffen die Worte zu, die der
Zyniker Relling zu Gregers sagt: «Nehmen Sie einem Durch-
schnittsmenschen die Lebensliige, und Sie nehmen ihm zu glei-
cher Zeit das Gliick.y Mit dieser Weisheit entlift uns die
«Wildentey, eine der niederdriickendsten, aber auch ehrlichsten
Dichtungen Ibsens.

Daf} aber die Resignation, mit der Ibsen dieses Werk aus-
klingen 140t, nicht die Resignation vélliger Verzweiflung an
der «Entwicklungsfihigkeit der Idealey ist, zeigt «Rosmers-
holm» (1886). Rosmer, ein ehemaliger Pfarrer, der die christ-
lichen Dogmen, die christliche Vorstellungswelt aufgegeben
hat, wihrend die christliche Lebenswelt, das christliche Ethos
in ihm weiter lebendig geblieben ist, zieht die «heidnisch»
empfindende Rebekka West innerlich zu sich hiniiber. Rebekka
hat, von ihrer Leidenschaft fiir Rosmer getrieben, den Men-
schen, der zwischen ihr und Rosmer stand, Rosmers kranke
Frau Beate, in den Tod hineingejagt. Aber dann, von Rosmers
idealer Lebenswelt innerlich iiberwunden, weist Rebekka sei-
nen Eheantrag zuriick, gesteht, die geistige Urheberin von
Beatens Selbstmord gewesen zu sein, und erklirt, ihre Tat
durch den Tod sithnen zu wollen, um so Rosmer von der Auf-
richtigkeit ihrer Sinnesédnderung, ihrer Umwandlung zu einem
<Adelsmenscheny zu iiberzeugen. Rosmer, der sich in seiner
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Gewissenszartheit am Tode seiner ersten Frau mitschuldig
fiihlt, geht mit ihr in den Tod. — Auch in «Rosmersholm»
spiegelt sich des Dichters Innenwelt wider. Schon vor
Nietzsche lebte er in Nietzscheschen Gedanken. Die heidnische
Freude an starken, robusten, «gewisseny-losen Persénlich-
keiten kdmpfte in ihm selbst mit der christlichen Gewissen-
haftigkeit, und auch nach Aufgabe der christlichen Glaubens-
welt kam er von der christlichen Gewissenswelt nicht los. In
«Rosmersholmy siegt die christliche Gewissenswelt iiber Re-
bekka Wests «ungebrochenesy Heidentum. Aber auch hier,
wie immer bei Ibsen, ist die Welt des Christentums einseitig
verneinend gesehen. Rosmer hat niemals in seinem Leben ge-
lacht, erklirt seine Haushélterin, Frau Helseth. Und Rebekka
behauptet kurz vor ihrem Ende: «Die Lebensanschauung der
Rosmer adelt, aber sie totet das Gliicky, denn, so sagt sie wei-
ter, sie macht den Menschen seiner Schuld bewulit. — Gewib,
aber das Christentum weill auch von froh und frei machender
Gnade zu kiinden, und eben, weil Rosmer und Rebekka diese
Wirklichkeit nicht mehr sehen, mull ihr Leben in eine Tra-
godie ausmiinden.

Die «Frau vom Meery (1888) ist mehr als die Schilderung
einer romantisch-krankhaften Liebe zum Meer, einer Abhingig-
keit von seiner hypnotisierenden Macht. Nach dem urspriing-
lichen Entwurf war das Schauspiel als ein Heimwehlied ge-
plant, als eine Darstellung der Sehnsucht nach dem unend-
lichen Geheimnis, das uns umgibt und doch nicht ergriindet
werden kann. <KEr oder sie — wer auf der Héhe steht, begehrt
die Geheimnisse der Zukunft und Anteil am Leben der Zu-
kunft und Gemeinschaft mit den fernen Welten. Ueberall Be-
grenzung. Daher die Schwermut wie ein geddmpft klagender
Gesang iiber dem ganzen Menschendasein und Menschentum.
Ein lichter Sommertag mit dem groflen Dunkel hinterher —
das ist das Ganze.» So wie Ibsen hier sagt, mull in der Tat
der Mensch, dem die religiose Schau versagt ist, das Dasein
ansehen: ein kurzer — und nicht immer lichter — Sommertag
mit dem grofien Dunkel hinterher. Wir begreifen, dafl der ur-
spriinglich so weit gespannte Entwurf des Dichters nicht ver-
wirklicht wurde: nicht blof die Unmoéglichkeit, derartige Ge-
danken im Rahmen eines in der biirgerlichen Welt spielenden
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Stiickes zu gestalten, hat den Dichter zur Verengung seines
Stoffes gezwungen, sondern dariiber hinaus die Unmdéglich-
keit, ein Heimweh zu verlebendigen, dem keine geistige Wirk-
lichkeit gegeniibersteht, in der es zur Ruhe, zur Erfiillung
kommen kann. Nur ein Kiinstler von gewaltiger religitser
Kraft und Leidenschaft hitte ein solches Gedicht verfassen
konnen, und das war Ibsen, der griibelnde Ethiker, nicht. Der
Ibsen der biirgerlichen Dramen hétte selbst einen «Brands
nicht mehr schreiben konnen. Der idealistische Ethiker in Ibsen
nimmt die Stelle des religiosen Dichters ein, der allein — viel-
leicht — dem urspriinglich geplanten Thema gewachsen gewesen
ware. Der Arzt Wangel, durch «Kaufehey, wie Ellida bitter
sagt, ihr Mann geworden, wird zum eigentlichen Helden des
Stiickes. Er heilt die dem Damon des Meeres und ihres einsti-
gen Verlobten, des geheimnisvollen Steuermanns, verfallene
Ellida, indem er selbstlos der geliebten Frau die Freiheit
schenkt, zwischen ihm und dem «Fremdeny zu wihlen. Der
Bann, der auf Ellida lag, 16st sich. Sie bleibt bei ihrem Manne.
«In Freiheit und unter eigener Verantwortung! Darin liegt
die Kraft der Wandlung!y sagt sie erlost.

Die weiteren Dramen Ibsens bringen zu der Frage nach
dem Verhiltnis des Dichters zum Christentum nichts wesent-
lich Neues. In «Hedda Gablery (1890) zeigt der Dichter als
niichterner, sich unparteiisch haltender Beobachter des Le-
bens, dafl auch der ungebrochene heidnische Wille, den Ibsen
selbst in vielen Gestalten der Sage und Geschichte mit einem
heimlichen Neidgefiihl bewunderte und den Nietzsches Roman-
tik so zauberhaft verkliarte, in der alltdglichen Wirklichkeit
zerstorerisch wirkt. Dieser Wille zerstort andere (Lidvborg)
und zerstort sich selber: Hedda Gabler endet durch Selbst-
mord, weil ihr ein Weiterleben unter den Bedingungen, die
ihre an Lovborg veriibte Tat herbeigefiihrt hat, unertréglich
ist. Vor die Wahl gestellt, entweder im Mittelpunkt eines
«Skandalsy zu stehen, oder aber sich das Schweigen des As-
sessors Brack durch Gefiigigkeit ihm gegeniiber zu erkaufen,
erschiefit sie sich. Abhéngigkeit, Zwang ist ihrem Freiheits-
willen unertriaglich, aber ihr skrupelloser Wille ist nicht frei
genug, um sich auch iiber das Urteil der Mitmenschen hinweg-
zusetzen. Der gewissenlose Tat- und Herrschaftswille, den wir
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¢«Moderneny verherrlichen méchten, ist nicht mehr zu verwirk-
lichen, das will der Dichter der «Hedda Gablery in seinem kiih-
len, leidenschaftslosen Werke sagen.

Ist Hedda Gabler vollige «Heidiny, so ringt im «Baumeister
Solnel» (1892) wieder die heidnische Seele mit der christli-
chen. SolneB, der tiichtige, erfolgreiche Gewaltmensch, leidet,
wie Hilde Wangel ihm sagt, an einem «siechen Gewissen», an
immer wieder auftauchenden und ihn quélenden Schuldgefiih-
len, er ist nicht der hochgemute Turmbezwinger, fiir den Hilde
ihn hélt. Aber selbst Hilde Wangels naturhaftes, frisches, grof3-
herziges, selbstbewullites Heidentum ist nicht ungebrochen. Sie,
die sich fiir berechtigt hilt, Solnelf zu gewinnen und {iiber
dessen Frau Aline hinwegzuschreiten, wird schwankend, als
sie die ungliickliche Aline und deren Kiimmernisse kennen-
gelernt hat.

«Klein Eyolfy (1894) bedeutet einen eindeutigen Sieg der
christlichen Lebenswelt: Asta, die Frau, die zwischen Rita
und Alfred Allmers steht, entsagt, um die Ehe der beiden nicht
zu storen, und Rita und Alfred, deren Ehe dicht vor dem Zu-
sammenbruch stand, finden sich in entsagender gemeinsamer
Arbeit fiir die verwahrlosten Kinder des bei ihrem Gut gele-
genen Stranddorfes: Rita nimmt Abschied von ihrer naturhaft-
sinnlichen Leidenschaft, die sie eifersiichtig gemacht hat nicht
blof auf die Arbeit ihres Mannes, sondern sogar auf ihr
eigenes Kind. Sie sucht die Gedankenschuld, die sie Klein-
Eyolf gegeniiber auf sich geladen hat, zu siihnen, indem sie
an Stelle ihres toten Kindes sich anderer Kinder annimmt, um
sich so «einzuschmeicheln bei den groflen, offenen Augen» des
ertrunkenen Kindes, und ihr Mann will ihr dabei helfen. Er,
der an einem Buch iiber die «menschliche Verantwortungy ge-
schrieben hatte, der dann die menschliche Verantwortung in
seinem eigenen Dasein, in der Erziehung Klein-Eyolfs, erfiil-
len wollte, er will sie nun, seinem einstigen Geistesegoismus
entsagend, in der Sorge fiir andere Kinder betidtigen. Es ist
nicht mehr das volle «ganze Lebensgliicky, das einst von den
beiden, von jedem in seiner Weise, erstrebt wurde, sie hoffen
jetzt nur noch auf eine «Sonntagsstilles zwischen schweren
Arbeitstagen.

«John Gabriel Borkmanny (1896), Ibsens vorletztes Werk,
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ist die Tragodie eines Bankmanns, der, zu kiihnen Unterneh-
mungen ausholend, sich an fremden Geldern vergreift und dar-
tiber zu Fall kommt. Um seinen Traum der Erschliefung neuer
Wirtschaftsmoglichkeiten verwirklichen zu konnen, opfert er
Ella Rentheim, die Frau, die ihn liebte, riicksichtslos. Ella
wirft ihm, als sie nach Jahren, todkrank, ihm gegeniibersteht,
vor, er habe einen doppelten Mord begangen, er habe seine
Seele und die ihre gemordet, er habe die Todsiinde begangen,
fiir die es nach der Bibel keine Vergebung gebe, er <habe das
Liebesleben gemordet in einem Menschensy. Und als er, der
immer noch von einer Wiederherstellung seiner Ehre und
Macht trdumt, aus seinem Hause, in das er sich in stolzem
Trotze selbst eingeschlossen, ins Freie fliichtet hinauf in die
Berge und dort im Schnee und der Kailte stirbt, sagt seine
Frau an seiner Leiche zu Ella Rentheim: «Die Kilte — die
hatte ihn schon lidngst getotet.» Und Ella antwortet: «Ja, —
und uns beide in Schatten verwandelt. Ein Toter und zwei
Schatten — das war die Frucht der Kilte.»

Ibsens Schaffen klingt aus in dem Epilog «Wenn wir Toten
erwachen» (1899). Im Mittelpunkt des Dramas steht der Kiinst-
ler Rubek, der Schiopfer eines Bildwerks «Auferstehungstag>,
zu dem ihm Irene, die ihn liebte, Modell gestanden hat. Irene
wirft ihm, als sie nach Jahren, vom Wahnsinn iiberschattet,
mit ihm wieder zusammentrifft, vor, er habe iiber seiner Kunst
das volle warme Leben vergessen, er habe ihre Liebe und damit
ihre Seele gemordet. Sie hatte ihn, unfihig, seine kiinstlerische
Leidenschaft zu verstehen, damals verlassen, enttiuscht dar-
iiber, dall seine Leidenschaft dem Kunstwerk, nicht ihr als
Frau galt. Nach ihrer Flucht hat er nichts Grofles mehr
schaffen konnen — das war ihre Rache. Nun klagt er selber
sich an, sein Leben versdumt zu haben, und die beiden Toten,
die noch einmal — sie innerlich ungldubig, er im Glauben an
eine Moglichkeit, das Versdumte neu zu schaffen — «das Le-
ben bis auf die Neige kosteny wollen, «bevor sie in ihre Gréber
zuriickkehreny, finden, auf die Hohe steigend, im Schneesturm
den Tod.

Die Altersdramen Ibsens mit ihrer selbstquélerischen Pro-
blematik zeigen, dafl der Dichter keine Liésung seines Grund-
themas: heidnisch-blutvoller Lebensdrang oder christliche
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Entsagung gefunden hat. Er fiihlte sich hin- und hergerissen
zwischen diesen beiden Polen. Er liebte und bewunderte das
starke, blutvolle Leben, und, im Gegensatz zu dem Frauen-
hasser Strindberg, hat er in seinen biirgerlichen Dramen die
gesunde Natiirlichkeit, die selbstverstindliche Daseinsbejahung
im Guten wie im Bésen viel mehr als im Manne in der natur-
niheren Frau verkorpert gesehen: Lona Hessel (in den «Stiit-
zen der Gesellschafty), Nora (im «Puppenheimy), Frau Al-
ving, selbst die dirnenhafte Regine (in den «Gespenstern»),
Frau Stockmann (im «Volksfeindy), Gina Ekdal (in der « Wild-
entey), Hilde Wangel (im «Baumeister Solnefl»), Rita (in
«Klein-Eyolfy), Frau Maja (in «Wenn wir Toten erwacheny)
und andere sind, jede in ihrer Art, vollendete Zeichnungen
naturhafter Lebensnihe. Dall diese unmittelbare Hingabe an
das sinnlich-schéne Dasein auch ihre Gefahren hat, geht dem
Dichter in seinen letzten Dramen auf: ihre Naturhaftigkeit
macht die Frau unfédhig, das geistige Streben des Mannes zu
verstehen: Hedda Gabler, Rita, Maja, aber auch Irene stehen
der kiinstlerischen oder wissenschaftlichen Gedankenwelt des
Mannes verstéindnislos, ja mit Hall gegeniiber, und wihrend
in den friiheren Gesellschaftsdramen stets der Mann an der
Frau schuldig wird, wird in den spiteren Werken auch die
Frau am Manne schuldig, Frau Borkmann z.B. an ihrem
Manne, Irene an Rubek. Indessen, die Erkenntnis der Grenzen
naiver Daseinshingabe hindert Ibsen nicht, sehnsiichtig auf
dieses heidnisch-frohe Genieflen der bunten Wirklichkeit zu
blicken, und gerade mit zunehmendem Alter, bei allméhlichem
Versiegen der schopferischen Krifte taucht wie in Rubek in
ihm selber die reuevolle Frage auf, ob er nicht gerade durch
seine kiinstlerische Tétigkeit, seinen Lebens- und Gewissens-
ernst das Leben selbst versdumt habe, eine Frage, die er in
jiingeren Jahren, als das dichterische Schaffen ihm Berufung,
Qual und Seligkeit zugleich war, sich niemals vorgelegt hitte.
Die Ibsensche Reue ist eine ¢heidnischey Reue, die Reue, um
der christlichen Gewissenswelt willen das «Lebeny versédumt
zu haben, eine Reue, die so nur moglich war, weil Ibsen selbst
das Christentum nicht in seiner ganzen Tiefe und Weite, son-
dern in pietistisch-puritanischer Enge auffaflite. Vor echtem
Christentum z. B. kann eine Frau Helene Alving eher bestehen
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als ihr Gegenspieler, der wohlmeinende, aber enge, befangene,
lebensfremde Pastor Manders. Dall echtes Christentum auch
weltoffen sein kann, sah Ibsen nicht. Sein Christentum, seine
Kirche war in der Tat «zu kleiny (Brand). Aber auch dieses
zu kleine Christentum war ihm doch noch so grof}, daf} er
niemals von ihm loskam. Im Gegensatz zu Nietzsche, dessen
Gedankenwelt er zum Teil vorwegnahm, sah er die Unméglich»
keit, nicht nur fiir sich selbst, nein, fiir seine gesamte Umwelt,
die christlichen Werte einfach durch Gegenwerte zu ersetzen.
Gerade auch seine letzten Werke beweisen, dafl die christliche
Gewissenswelt fiir ihn, dem die christlichen Glaubensvorstel-
lungen fremd geworden waren, dennoch nicht durch heidnische
Wertungen ersetzt worden ist. Die Synthese von Heidentum
und Christentum, die er fiir sein drittes Reich ertridumte, blieb
allerdings fiir ihn ein Traum. Er hat diesem Traum auch in
seiner Dichtung keine Wirklichkeit verleihen kdénnen.

Wir glauben mit dem Dargestellten gezeigt zu haben, wie
gegenwartsnah die Ibsensche Dichtung ist. Es ist heute viel-
fach iiblich, Ibsens Dichtung, insbesondere die Problematik
seiner Gesellschaftsdramen, als veraltet abzutun. Das ist sehr
oberflichlich geurteilt. Mit einer der Grundfragen unserer Zeit,
dem Verhiltnis von Heidentum und Christentum, hat Ibsen
ernster gerungen als die meisten der Heutigen. Ein Seelen-
kenner und so grundehrlicher Kiinstler wie Ibsen wird noch
auf lange hinaus eine Zukunft haben. Nicht nur die «Nordische
Heerfahrty, nicht nur die «Kronpritendenteny, nicht nur
«Brand» und «Peer Gynty werden um ihres dichterischen und
geistigen Gehalts willen die wechselnden Zeitstrémungen iiber-
dauern, auch von seinen spéiteren Werken werden zum minde-
sten die «Gespenster», die «Wildente», «Rosmersholm» und
«Hedda Gabler> noch ein langes Leben haben, und auch auf
die anderen, kiinstlerisch nicht oder nicht ganz auf der Héhe
der eben genannten Werke stehenden Dichtungen wird man
ihres Gedankengehalts oder einzelner Gestalten wegen immer
wieder zuriickgreifen.

Bremerhaven. Ernst Walter Schmidi.
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