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Frauen in Marie Luise Gotheins (1863-1931)
Geschichte der Gartenkunst'

KARIN SEEBER

drten der Welt. Orte der Sehnsucht und Inspiration

G standen im Zentrum einer Ausstellung im Museum
Rietberg in Ziirich von Mai bis Oktober 2016 (Abb. 2).
Vorbild fiir ihre Struktur — das schreiben die Verantwort-
lichen im Vorwort ihres Kataloges explizit — war ein fiir
wissenschaftliche Verhiltnisse sehr altes Buch: «Als [Aus-
stellungskonzept] diente uns ein wunderbares, 100 Jahre
altes Vorbild, das die Gartengeschichte detailliert er-
schliesst, vom alten Agypten iiber den Orient und China
bis nach Japan, und das zugleich die Gartenkultur Europas
tiber alle Epochen hinweg bis in die Neuzeit hinein

erfasst: Die zweibdndige, zuerst 1914 in Jena erschienene,

Abb. 1: Buchriicken der deutschen und englischen
Erstausgaben der Geschichte der Gartenkunst.

epochale Geschichte der Gartenkunst von Marie Luise
Gothein ist auch heute noch eine sprudelnde Quelle des
Wissens und der Inspiration fiir jeden, der sich mit der
Kultur der Girten beschiftigt.»> Dieses Statement ist
bemerkenswert, denn die zwei Binde sind ein Produkt aus
einer anderen Zeit. Einer Zeit, als es noch teleologische
Erklarungsmuster in der Geschichtswissenschaft gab, einer
Zeit vor den grossen Turns der Geisteswissenschaften,
vor der Entkolonialisierung und auch vor der Etablierung
der Genderwissenschaft, geschrieben aus einer eurozent-
rierten Perspektive. Auf der anderen Seite ist dies auch der
Grund fiir die prominente Rezeption des Buches im
Museum Rietberg: Ein Uberfluss von Quellen - textliche
Beschreibungen und mehr als 600 Abbildungen - fiigt
sich zusammen zu einer «groflen Erzahlung> der Welt-

geschichte der Girten, die bis heute fliissig zu lesen ist.

Das junge Beispiel — und dabei eines der prominentesten —
der Rezeption des Buchs in Ziirich zeigt deren grundsitz-
lichen Charakter: Die zwei Bande gelten bis heute als ein
«noch immer giiltiges Standardwerk»* der Gartenkunst-
geschichte, als ein Griindungsdokument der Disziplin,
vor allem aber dienen sie als Steinbruch von Quellen und
als leicht zu konsumierendes teleologisches Narrativ
einer weltweiten Gartenentwicklung. Eine umfangreiche
kritische Auseinandersetzung und Kontextualisierung des

Buchs stehen dabei aber noch aus.* Dieser Text will einen
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kleinen Beitrag dazu leisten, indem er Gotheins Darstel-
lung von Frauen in der Gartengeschichte in Bezug setzt zu
ihrer eigenen Rolle als wissenschaftlich arbeitende Frau,
geboren 1863.

Abb.2: Plakat der Ausstellung «Girten der Welt>» im
Museum Rietberg in Ziirich, 2016.

Abb. 3: Marie Luise Gothein am Schreibtisch, 1898.

Marie Luise Gothein:
Leben, Werk und Emanzipation

Die Autorin der Geschichte der Gartenkunst wurde als
Tochter eines Amtsrichters in Passenheim in Ostpreussen
geboren.5 Der Wunsch, als Junge geboren zu sein, zieht
sich durch ihre gesamte private Korrespondenz, die 40
Jahre umfasst.’ Er wurzelte in der starren Rollenaufteilung
der Geschlechter der Zeit: Der jungen Marie Luise Schroter
standen als Betatigungsfelder nur der Lehrerinnenberuf
oder der hiusliche Bereich offen. Eine hohere Schulbildung,
geschweige denn der Universititsbesuch, waren ihr von
Rechts wegen verschlossen. Als die ersten Middchen 1896
in Berlin ihr Abitur ablegen durften, erwartete sie, dann
33-jihrig, ihr viertes Kind.

Als intellektuell interessierte Personlichkeit fand sie
sich damit jedoch schon in jungen Jahren nicht ab,
sondern nutzte die Partnerschaft mit ihrem Ehemann,
dem Professor fiir Nationalokonomie Eberhard Gothein
(1853-1923), um sich intellektuell zu verwirklichen.

Als personlichen Emanzipationsweg wihlte sie die Imita-
tion mannlich geprigten akademischen Arbeitens, wie

sie sich auch in ihrem Hauptwerk niederschligt. Als Schii-
lerin einer hheren Middchenschule lernte sie Gothein als
ihren zehn Jahre dlteren Vertretungslehrer kennen, so
dass das Bildungsgefille zwischen den Partnern zunachst
bestimmend fiir die Beziehung war. Der junge Privatdo-
zent bezog seine Braut zwar in seine aktuellen Forschungs-
arbeiten vollumfinglich ein und spricht sie in seinen
Briefen oftmals als Gesprachspartnerin auf Augenhdhe
an. Auf der anderen Seite griff er aber auch in ihre Lektiire
zensierend ein, wenn er ihr beispielsweise von einem
Buch, das sie interessierte, abriet, mit dem Hinweis auf
dessen Unschicklichkeit und ihr Alter oder Geschlecht.
Gerade die Briefe der Verlobungszeit deuten auf einen
impliziten Bildungsplan hin, den Eberhard Gothein fiir
seine Verlobte verfolgte. So zielte seine Vorstellung von
ihr als intellektueller Partnerin in den Anfangsjahren der
Beziehung darauf ab, sie zur Salondame zu machen. Schon
als junge Ehefrau und Mutter ging Marie Luise Gothein
jedoch tiber den ihr zugedachten Typ bildungsbiirger-

licher Hausdame hinaus, indem sie von der «weiblichen>
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Rezeption zur «ménnlichen» Produktion wechselte: Sie
veréffentlichte selbst wissenschaftliche Werke — was ihr
Mann nicht nur akzeptierte, sondern ihr iberhaupt er-
moglichte. Wie genau sich die Wandlungen von der Bildung
empfangenden Schiilerin zur selbststindig forschenden
Wissenschaftlerin vollzog, ist schwer nachzuvollziehen,
dain Gotheins privater Korrespondenz in den entschei-
denden Jahren eine grosse Liicke klafft. Nach der Heirat
188S in Breslau zogen die Gotheins zunichst nach
Karlsruhe, wo der Mann seinen ersten Lehrstuhl bezog
und wo die drei S6hne Wolfgang (1886), Wilhelm (1888)
und Werner (1890) geboren wurden. Vor allem in dieser
Zeit reduzierten sich die Reisen der Ehepartner auf ein
Minimum, sodass keine briefliche Korrespondenz notig
war. In Trennungszeiten, wenn beispielsweise Eberhard
Gothein auf Forschungs- oder Vortragsreise ging und
spiter dann seine Frau es ihm gleichtat, schrieben sich die
Ehepartner taglich Briefe. Stolz berichtet sie selbst in
der Biografie tiber ihren Mann, die sie nach dessen Tod
schrieb, dass sie ab 1892 alle zwei Jahre fiir mehrere
Wochen auf Studienreise nach England ging — zum ersten
Mal also zu einer Zeit, als der damals jiingste Sohn drei
Jahre alt war. Auch als sie sich der Gartenkunst zugewandt
hatte, blieb der Turnus mehr oder minder bestehen, die
Reisen fithrten sie aber dann nach Italien, Frankreich und
Griechenland. Auch die Geburt des vierten Sohnes,
Percy (1896) — mittlerweile in Bonn, der zweiten Station
der Familie - minderte diese Reisetitigkeit nicht lang-
fristig.” Die Wahl des englischen Kulturkreises mag auch
eine Reaktion auf die Expertise ihres Mannes gewesen
sein, der als Kulturhistoriker vor allem den italienischen
und spanischen Sprachraum erforschte. Nach dem Tod
des Ehemannes reiste sie Ende des Jahres 1925 nach
Asien: Java, wo ihr dltester Sohn als Tropenarzt arbeitete,
Japan und China waren ihre Stationen.®

Gotheins erste Publikationen sind Ubersetzungen der
Werke und Lebensdarstellungen der englischen Romanti-
ker.” Mit der Titigkeit des Ubersetzens bestellte Gothein
ein traditionell fiir Frauen offenes Feld. Die Ubertra-
gung aus anderen Sprachen wurde schon fiir Autorinnen
vor dem 19. Jahrhundert als angemessene, da typisch

weibliche Kompetenz, akzeptiert.!° Gothein behielt ihre

Ubersetzertitigkeit aus dem Englischen lebenslang bei, sie
tbertrug Shakespeare und den indischen Nobelpreistriger
Rabindranath Tagore.

Vor allem wihrend dieser Jahre, in denen Eberhard
Gothein Universititslehrer in Bonn war, 1890-1904,
engagierte sich seine Frau in der Frauenbildungsbewegung,
in zahlreichen Briefen wird dieses Thema von den Ehe-
leuten diskutiert oder dariiber berichtet. Privat verwandte
sie grosse Teile ihrer eigenen Arbeitszeit in den Unter-
richt von Madchen befreundeter Akademiker-Familien,
die sie damit auf das Abitur vorbereitete. Mit diesem
Engagement ist Gothein eine typische Vertreterin des
deutschen Bildungsbiirgertums, dessen Unterstiitzung der
Frauenemanzipationsbewegung sich hauptsichlich auf
die Férderung von Bildung konzentrierte. Im Gegensatz
zur angloamerikanischen Frauenbewegung ging es den

deutschen Frauenverbinden in der Mehrheit weniger um

Abb. 4: Percy Gothein mit seiner Mutter, erstes Jahrzehnt des
20. Jahrhunderts.
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das Wahlrecht und politische Gleichstellung als viel-
mehr um die Beseitigung sozialer Probleme, die mit der
Benachteiligung von Frauen verbunden waren."*

Gothein im Speziellen verfocht — ebenso wie ihr Mann
- Bildung als Emanzipationsziel um der Literatur, Philo-
sophie, Kunst etc. selbst willen, nicht weil sie sich fiir be-
rufliche Gleichberechtigung oder das Wahlrecht ein-
setzte.!” Die Beschrinkung auf die Mutterrolle lehnte sie
ab und traf konsequent Vorkehrungen, nicht in diese
gedringt zu werden. Erziehung begriff sie als Bildungs-
aufgabe, Gespriche tiber klassische Miitterthemen mied
sie'® (Abb. 4). Dementsprechend suchte sich Gothein
zeitlebens mannliche Gespriachspartner fiir ihren intellek-
tuellen Austausch — was durchaus zu ehelichen Span-
nungen und Verwerfungen fithrte. Aus dem Briefwechsel
Gotheins mit dem Religionsphilosophen Otfried Eberz,
der von der Forschung noch véllig unbeachtet ist, geht
jedoch hervor, dass sie sich bei diesen Beziehungen von
einem hohen — maskulin geprigten — Freundschaftsideal
leiten liess und den Aspekt der erotischen Anziehung
ausblendete, was wiederum zu Missverstindnissen seitens
der Minner fithrte.**

Frauen in der Geschichte der Gartenkunst

In Gotheins Person als Frau ihrer Zeit biindeln sich
Parameter, die sich wesentlich aufihre eigene Darstellung
von Frauen auswirken. Diese sind: die Ablehnung der
Beschriankungen der weiblichen Rolle und damit verbun-
den Bildung als Moglichkeit, diesen Beschrinkungen zu
entkommen. Eine Geschichte des Gartens aus weiblicher
Sicht ist die Geschichte der Gartenkunst daher nicht und
damit ldsst sich auch ihr anhaltender Erfolg erkldren: Das
Buch wurde und wird ernst genommen. Gothein will
nicht als schreibende Frau auftreten, sie zieht iiberhaupt
den neutralen Standpunkt des Historikers vor. Zu ihrer
Zeit haben das Rezensenten noch kritisch bewertet: «Im
Einzelfall ist anzumerken, daf} von einer wissenschaftlich
arbeitenden Frau doppelt zu verstehen ist, wenn sie Lyris-
men aus dem Weg geht. Ihr Stil ist von einer nicht unge-

suchten Sachlichkeit», lautet beispielsweise ein Urteil aus

dem Jahr 1915."° In seinen Lebenserinnerungen schreibt
der Archiologe Ludwig Curtius tiber Gothein: «in ihrem
etwas sproden westpreuflischen Naturell [schien] das
eigentlich Weibliche ganz von einem forschenden Intellekt
zum Schweigen gebracht».' Die zeittypische Zuordnung
von Titigkeiten fiir die Geschlechter und daraus folgend
die Abwertung weiblicher Tatigkeiten lehnte Gothein

fur sich selber ab, hinterfragte sie aber nicht grundsitzlich,
was dazu fithrte, dass sie sich darum bemiihte, mit «minn-
lichen» Titigkeiten anerkannt zu werden. Dies spiegelt
sich in ihrer Behandlung von Frauen in ihrem Buch.

Wenn Frauen iiberhaupt in der Geschichte der Garten-
kunst auftauchen, dann sind sie selbst die Auftraggebe-
rinnen oder Entwerferinnen - sie beanspruchen also den
Schopfungsanspruch des Architekten. Diese Frauen,
die sich an minnlichen Vorbildern orientieren, beschreibt
Gothein mit Bewunderung. Tendenziell abgewertet
werden Frauen, die sich durch ihre erotische Anziehung
Macht zu verschaffen suchten. Als Beispiele kann die
romische Kaisergattin Messalina dienen. Gothein schreibt:
«Ihre [der Girten des Lucullus in Rom] Schénheit
erregte die Habsucht Messalinas, die durch ihre Rinke
ihren Gemahl, den schwachen Kaiser Claudius, zu einer
Verurteilung des Besitzers zwang. Valerius traf das Los,
sich selbst den Tod zu geben; er kehrte in seine Girten
zuriick, offnete sich die Adern und suchte sterbend noch
einen Platz fiir seinen Scheiterhaufen, wo die Flammen
den uralten Biaumen nicht schaden sollten. Messalina
durfte sich des Besitzes nicht lange freuen, auch sie ereilte
dort der Tod durch Mord.»'” Der zu Unrecht Verurteilte
wird in seiner Charakterisierung nobilitiert, indem er
sein Lebenswerk vor sein eigenes Wohlergehen stellt, die
ménnermordende Nymphomanin stirbt zu Recht einen
unrithmlichen Tod.

Regentinnen, deren geschichtliche Reputation jedoch
hochstehend ist, wiirdigt Gothein auch in ihren Leis-
tungen fiir die Gartenkunst. Signifikant ist dies bei der
ersten Nennung einer Frau als Auftraggeberin einer
grossen Tempel- und Gartenanlage, bei der dgyptischen
Konigin Hatschepsut: «Es war in der Zeit, wo Agypten
sich mit groflen Schritten der Weltherrschaft naherte, als
in der langen Reihe der Konige die erste bedeutende Frau
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aus dem Dunkel heraustritt: die Konigin Hatschepsut.

Sie hatte sich die Anerkennung auf dem Throne erzwungen
und wihrend ihrer Regierung dem Reiche einen groflen
materiellen Aufschwung gebracht. Sich und ihren Taten
errichtete sie ein glinzendes Denkmal [...] in dem Tempel
von Deir-el-Bahari.»'® Auch der englischen Renaissance-
Koénigin Elizabeth I. zollt Gothein Respekt durch ihre
Charakterisierung, in der die Monarchin als besonnen und
geschickt beschrieben wird: Sie habe im Gegensatz zu
ihrem Vater, Heinrich VIII., den Adel nicht unterdriickt
durch Prachtentfaltung ihrer Bauten, sondern «sie ermu-
tigte ihren Adel, fortwahrend zu bauen, ja sie reizte ihn
dazu durch ihre Besuche».'” Im Folgenden wird die Jagd-
leidenschaft Elizabeths angesprochen — ein traditionell
mannlicher Zeitvertreib.

Generell ldsst sich festhalten, dass die Frauenfiguren in
der Geschichte der Gartenkunst gemiss ihrer iberkomme-
nen historischen Reputation dargestellt werden, wobei die
Tendenz zu einer moralischen Abstufung erkennbar ist:
Am hochsten stehen die Koniginnen, die sich wie Méanner
unabhingig zu behaupten wussten: Hatschepsut und
Elizabeth I. Als tadellos werden auch die Frauen beschrie-
ben, die verwitwet oder ins Kloster gegangen sind. An
zweiter Stelle stehen Ehefrauen, die sich fiir den geliebten
Ehemann engagierten: Eleonore Gonzaga, Philippine
Welser. Gering geachtet werden Ehefrauen, die durch
Intrigen Macht ergriffen oder ihre (Ehe-)Minner korrum-
pierten: Messalina, Katharina de Medici. Subtil abge-
wertet durch Adjektive wie «iibermiitig>, «spottlustig>,
«herrschsiichtig>» wie im Fall Madame de Montespans,
der Geliebten Ludwigs XIV., werden Mitressen, obwohl
auch ihnen «Geist> attestiert wird.*® Spiegelbildlich zu
Gotheins personlichem Wertesystem weiblicher Unab-
hingigkeit konnen sich Frauen einen Anteil an der Schop-
fung von Anlagen dann zurechnen, wenn sie «geistvoll»,
sprich: intelligent und gebildet sind.

Im Gegensatz zum Akt der Schopfung steht die Pflege
und Unterhaltung von Girten, die traditionell und auch
noch zu Gotheins Zeit als weibliche Kompetenz betrachtet
wurde. Das lasst sich beispielsweise in Georg Simmels
Essay Weibliche Kultur nachweisen, der das Haus (mitsamt
dem Garten) als grosste Kulturleistung der Frau sozio-

Abb. 5: «Rasenbank an der Mauer, aus Roman de la Rose».

logisch aus ihrer «Sonderanthropologie> herleitet.*!
Simmel versucht die Méglichkeiten der weiblichen Eigen-
leistungen auf dem Feld der Kultur auf den Raum zu
fokussieren mit der Begriindung, dass die Frau ein anderes
Verhaltnis zum Raum habe, da sie historisch auf das

Haus beschrankt wurde. Er schliesst daraus auf eine spe-
zifisch weibliche Anmut, da sie sich immer im gleichen
Raum bewege, Minner griffen mehr nach aussen aus.??
Gothein entzieht sich diesen geschlechtsspezifischen
Diskussionen um den Garten als weiblicher Sphire, indem
sie diese «weiblichen Provinzen der Kultur>,?® wie
Simmel sie definiert, einfach ausklammert. Thr geht es
darum, die Geschichte der Gartenkunst als hochstehende
Kunstgattung darzustellen, also von der Seite ihres
Entwurfs her. Im Vorwort schreibt sie von ihrem Ziel, die
«Typen> der Girten und ihr erstes Auftauchen als ge-
schichtliche Entwicklungsreihe darzustellen. Der Aspekt
der Pflege und Erhaltung oder auch der Subsidienzwirt-
schaft spielt in den zwei Binden daher keine Rolle. Ledig-

lich fiir den mittelalterlichen Garten werden weibliche
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Pflegerinnen der Burggirten genannt, werden jedoch auch
als Empfiangerinnen méannlicher Kulturtriger charakte-
risiert: «Die Pflegerinnen waren die Schlof}frauen, die von
ihren Lehrmeistern, den Monchen, erlernten, wie man
heilsame Kréauter in den Wiirz- und Kréutergirten pflanzte,
um Kranke und Wunde in Schloff und Dorf zu heilen

oder auch um etwas Zukost und Gemdise fiir die Kiiche zu
erzielen.»?*

Im Kapitel tiber mittelalterliche Garten finden sich die
meisten Abbildungen von Frauen aus dem Mittelalter
und der Frithen Neuzeit (Abb. S). Sie bebildern aber ledi-
glich die Schilderungen im Text. Abbildungen von
Protagonisten der Gartengeschichte finden sich im Buch
generell nicht, die Frauen im Mittelalterkapitel ersetzen
die Grundrisse und architektonischen Abbildungen,
mit deren Hilfe sich Gothein grundsitzlich den Girten
nihert. Den mittelalterlichen Garten bewertet Gothein
allerdings auch nicht als Kunstgattung, lediglich als
Ubergang zwischen den antiken Anfingen der formalen
Gartenkunst und ihrem bedeutenden Hohepunkt: dem

italienischen Renaissancegarten.

Der Garten als Hort des Rationalen

Marie Luise Gothein hatte sich als wissenschaftlich arbei-
tende Frau eine personliche Unabhingigkeit erarbeitet,
die nur in ihren spezifischen Lebensumstidnden funktio-
nierte: Bildung als Lésung von vorgegebenen weiblichen
Titigkeitsfeldern ermoglichte und finanzierte ihr Ehe-
mann, eine eigene Berufstitigkeit strebte sie nicht an. Das
Festhalten an (iberkommenen Geschlechtercharakteris-
tika verhinderte eine Identifikation mit ihrem eigenen
Geschlecht, sodass sich in Gotheins publizistischer Tatig-
keit minnliche Denkstrukturen niederschlagen. Beson-
ders deutlich wird dies bei der Analyse der Darstellung von
Frauen in der Geschichte der Gartenkunst. Gotheins eige-
nes Erfolgsrezept fiir «<Emanzipation>, nimlich Bildung,
scheint in der Charakterisierung der «geistvollen>
Frauen auf. Dieses Pradikat, das Gothein an einigen Stellen
vergibt, verweist auf ihre Hochschitzung. Die Frauen

haben sich damit durch Bildung eine Erwdhnung in der

Geschichte erarbeitet, das Rationale schliesst auch das
Sinnliche aus. Die anhaltende Rezeption der Geschichte
der Gartenkunst zeigt, dass diese Strategie Gotheins

erfolgreich war.

1 Der Beitrag ist eine gekiirzte und iiberarbeitete Fassung des
Aufsatzes von Seeber, Karin (2016). «<Geistvolle Frauens>:
Die personliche Emanzipation der Kulturhistorikerin
Marie Luise Gothein (1863-1931) und ihre Darstellung von
Frauen in der Gartenkunstgeschichtes, in: L'Homme. Euro-
piische Zeitschrift fiir Feministische Geschichtswissenschaft,
27.Jg., Nr.2,8.33-52.

2 Lutz, Albert und Trotha, Hans von (2016). «Einen Garten
bauenx, in: dies. (Hg.), Gdrten der Welt, Katalog anlisslich
der Ausstellung im Museum Rietberg Ziirich 13. Mai bis
9. Oktober 2016, Koln, S.19-23, hier S.19. Gothein, Marie
Luise (1914). Geschichte der Gartenkunst, Jena.

3 Manghisi, Franco (2011). «Marie Luise Gothein 1863-1931.
Geschichte der Gartenkunst, 2 Bde.», in: Siebert, Irmgard
(Hg.), Girten — wie sie im Buche stehen, Gartenkunsthisto-
rische Publikationen des 16. bis 20. Jahrhunderts aus dem
Bestand der Universitits- und Landesbibliothek Diisseldorf,
Diisseldorf, S.154-156, hier S.15S5.

4 Die Autorin des vorliegenden Artikels arbeitet momentan

an einer Dissertation an der Universitat Freiburg, um dieses
wissenschaftliche Desiderat zu befriedigen. Eine erste
Kontextualisierung des Buchs in der Reformgartenbewegung
hat Schneider, Uwe (2000). Hermann Muthesius und die
Reformdiskussion in der Gartenarchitektur des friihen 20. Jahr-
hunderts, Griine Reihe: Quellen und Forschungen zur

Gartenkunst, Band 21, Worms, S.207-214, vorgenommen.

S Gotheins Biografie ist umfinglich aufgearbeitet worden in

einer Ausstellung in der Universititsbibliothek Heidelberg
und im dazugehé6renden Katalog: Effinger, Maria und
Seeber, Karin (Hg.) (2014). «Es ist schon eine wunderbare
Zeit, die ich jetzt lebe»: die Heidelberger Gelehrte

Marie Luise Gothein (1863-1931), Katalog zur Ausstellung
der Universititsbibliothek Heidelberg vom 29. April bis

31. August 2014, Heidelberg.

6 Die private Korrespondenz Gotheins ist in der UB
Heidelberg aufbewahrt, sie beginnt 1884 und endet 1923,
im Todesjahr Eberhard Gotheins. Die Briefe Eberhard
Gotheins tragen die Signatur Heid. Hs. 3484, die Briefe
Marie Luise Gotheins die Signatur Heid. Hs. 3487. Ein

von der Forschung bisher nicht beriicksichtigter Teil von
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Gotheins Korrespondenz sind die Briefe an Otfried Eberz,
die in der UB Regensburg verwahrt werden. Das Konvolut
trigt die Signatur 228/AM 9S800E 16 B 8 - 1,5-1,7.

Vgl. zu diesen biografischen Aspekten das zweite Kapitel
«<Hinaus in die Zukunft leben> - von Preuflen nach
Heidelberg» in: Effinger, Seeber (2014), S.43-72.

Vgl. ebd., S.64-67.

Zum Gesamtwerk Gotheins vergleiche das dritte Kapitel
«<Dies Arbeiten selbst ist etwas so begliickendes> — das
Gesamtwerk> in: ebd., S.73-90.
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Résumé

Peu avant]’éclatement de la premiére guerre mondiale,
Marie-Louise Gothein publiait son histoire de I’art
des jardins en deux volumes. L'ouvrage sera pergu jusqu’a
aujourd’hui comme la référence de cette branche de
I’histoire de I’art et dont la substance et les axiomes trés
étendus ne sont pas encore épuisés. L'article propose

de mettre en lumiére la représentation des femmes dans
I’histoire des jardins en corrélation avec celle de
Marie-Louise Gothein née en 1863, en tant que femme
scientifique active. L'auteur se basera sur la stratégie de
I’émancipation féminine qui apparait distinctement dans

l'oeuvre de Gothein L’histoire de l'art des jardins.
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