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Topiaria. Architektur und Skulptur
aus Pflanzen in italienischen Garten
zwischen Trecento und Settecento

Ikonografische und literarische Quellen’

MARGHERITA AZZI-VISENTINI

lexander Pope griffin einem seiner scharfziingigen

Artikel, die 1713 im GUARDIAN erschienen, mit
der ihm eigenen Ironie die Gbertriebene Kiinstlichkeit
zeitgenOssischer Géarten an. In ihnen wiirde, so Pope, das
wahre Ziel der Gartenkunst, namlich «Nachahmungund
Studium der Natur», verraten und stattdessen vegetabile
Skulpturen, die er als «kuriose und phantastische Nich-
tigkeiten> bezeichnet, eine zu grosse Rolle spielen. Pope
erwahnte unter anderem einen berithmten Koch, der in
seinem Garten ein Festbankett aus Pflanzen inszenierte,
bei dem der berittene Sieger und die Kénigin die Tisch-
gesellschaft einrahmten. Weiterhin zihlte Pope auf, welch
kithne Vorschlige ein virtuoser Girtner seinen stets nach
neuen Ideen fir ihre immergriinen Gehdlze Ausschau
haltenden Auftraggebern machte: « Familienportraits,
die Mutter aus Myrte, der Hausherr aus Hainbuche
geformt, aber auch St. Georg im Kampf mit dem Drachen
aus Buchsbaum, der Erstere noch ohne den Arm, der den
tédlichen Stoss gegen den Drachen schwingen soll, der
Letztere mit einem Schweif aus sich windendem Efeu;
oder die aus Stechpalmen geformte, aus Wassermangel
leicht ramponierte Arche Noah auf einer Bergspitze.»>

Deutlich gab Pope die Ablehnung wieder, welche die

englischen Intellektuellen des frithen 18. Jahrhunderts
dem franzésischen Garten des Grand Siécle entgegen-
brachten. Diesen hatte die von John James 1712 heraus-
gegebene englische Ubersetzung des Buches La THEORIE
ET LA PRATIQUE DU JARDINAGE von Antonine-Joseph

Dézalliers d’Argenville einem breiten Publikum bekannt
gemacht. Pope sah im franzésischen Garten die Natur

in ein Korsett gepresst, das der Haltung eines absoluten
Herrschers gegentiber seinen Untertanen dhnelt. Zwi-
schen den Zeilen zeigte Pope die Alternative auf: einen
Garten, der den natiirlichen Charakter der ihn bildenden
Faktoren — von der Landschaftsstruktur bis zu den Pflan-
zenarten und zum Wasser — berticksichtigt, einen Garten
also, der eindeutig freier gestaltet ist und somit besser
geeignet, England darzustellen; einen Garten, dessen
Anlage die schlichte Raffinesse pragt, die dem von Homer
in der Odyssee beschriebenen Garten des Alcinoos eigen
ist.> Wenige Jahre spiter wird William Kent diese Vorstel-
lung realisieren und mit Chiswick, Stowe und Rousham
das Abenteuer des landscape garden einleiten.

Dennoch hat die Kunst der topiaria ¥, die uns heute,
wie schon Pope, als affektierte und eher licherliche
Zwangsmassnahme erscheint, eine bestimmende Rolle
in der Geschichte des italienischen formalen Gartens
und des europiischen Gartens iiberhaupt gespielt. Denn
tatsichlich entsteht gleichzeitig mit der Kunst, Biume und
Biische in gewiinschte Formen zu bringen, indem man
sie beschneidet, festbindet, ihr Wachstum mit Gestingen
oder anderen Mitteln lenkt, die Idee des Gartens selbst:
die Idee eines eingefriedeten und geschiitzten Ortes, in
dem — anders als in der kahlen Wiiste oder im unkultivier-
ten Wald jenseits der Gartenmauern — Pflanzenarten wie

auch alle anderen Gestaltungselemente sorgfiltig ausge-



wihlt und gepflegt werden. Der Garten bildet also einen
Gegenpol zu der Umgebung ausserhalb der Umzaunung.

Plinius der Altere erwihnt die im antiken Rom entwi-
ckelte Kunst der topiaria in seiner HISTORIA NATURALIS
und erklart dort, dass die Zypresse trotz ihrer nicht zu
verwertenden Zapfen, der giftigen Beeren, dem gerin-
gen Schatten und dem bisschen Nutzholz «lange allein
dank ihrer Ke'gelform geschitzt und nur zu dem Zweck
gepflanzt wurde, um die Reihen der Obstbdume von ein-
ander zu trennen; heute dagegen erscheint sie, beschnit-
ten wie sie ist, dicht wie eine Wand, und indem man
ihre schmichtigen und biegsamen Aste zusammenhilt,
bringt man sie dazu, verschiedene Formen (picturas operis
topiarii) anzunehmen: Jagdszenen, Schiffsflotten und
andere Bilder, die von feinem und immergriinen Blattwerk
iiberzogen sind.»*

Plinius der Jiingere greift das Thema in der Beschrei-
bung seiner Villa in Tuscis wieder auf. «Vor der Saulen-
halle liegt eine durch Buchsbaumhecken unterteilte Ter-
rasse; unterhalb folgt eine kleine Bodenerhebung, deren
Buchsbepflanzung den Kampf von wilden Tieren nachbil-
det, wihrend noch weiter unten biegsamer, fast mochte ich
sagen fliessender Akanthus den Boden bedeckt. Ringsum

tihrt ein Parkweg mit niedrig gehaltenem und mannig-

faltig zugeschnittenem Gebtisch auf beiden Seiten. Von
ihm zweigt ein Fahrweg ab, der unterschiedlich geformte
Buchsgeholze und absichtlich niedrig gehaltene Baum-
chen umrundet. Das Ganze ist von einer Mauer umgeben,
die ihrerseits von stufenformig ansteigendem Buchs
verdeckt ist.» Weiterhin findet man am Hippodrom
«in tausend Formen geschnittenen Buchs, auch in Form
von Buchstaben, die einmal den Namen des Besitzers, ein
anderes Mal den Namen des Gartenkiinstlers ergeben.»®
Die Kunst der geschnittenen Gehélze war, wie schrift-
liche und ikonografische Quellen bezeugen, auch im
Mittelalter bekannt.” In der Frithrenaissance wurde sie
von Leon Battista Alberti empfohlen, der von Plinius dem
Jungeren auch die Idee tibernahm, dem Buchs den Namen
des Gartenbesitzers einzuschreiben. Die topiaria spielt eine
entscheidende Rolle im italienischen Garten der Renais-
sance und des Barock, vor allem in Gestalt von pflanzlichen
Architekturen. Der Garten wird nun als Erweiterung der
vornehmen Wohnung, sei es Palast oder Villa, ins Freie
hinaus verstanden, und beide haben eine gemeinsame
Mittelachse und folgen denselben architektonischen Prin-
zipien und Massverhiltnissen. Im giinstigsten Fall sind
sie laut Leon Battista Alberti und Francesco di Giorgio

Martini von ein und demselben Architekten entworfen.®

Abb. 1: Villa d "Este in Tivoli.
Kupferstich in «Antiquae
urbis splendor» von Giacomo
Lauro, Ende 17. Jahrhundert
(nach einem Stich von Etienne

Dupérac, 1573)
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Anfangs nur etwa so gross wie ein Wohnraum, wird
der Garten im Lauf der Zeit immer grésser und schliess-
lich zum Hauptdarsteller der ganzen Anlage. Davon zeu-
gen die Villen d’Este in Tivoli (Abb. 1), Lante in Bagnaia
und Aldobrandini in Frascati. Der enge Bezug zwischen
Gebduden und Umgebung, zwischen Architektur und
Garten fithrte dazu, dass die Bepflanzung in Formen
gezwungen wurde, welche die gebauten Strukturen
aufnehmen und fortfithren sollten: Spaliere, Hecken und
Lauben dienen dazu, die Gartenraume zu gliedern und
gegeneinander abzugrenzen, vergleichbar den Arkaden,
Mauern und Winden eines Bauwerks. Thre Abmessungen
entsprechen denen der Gebédude und bleiben durch den
regelmissigen Schnitt erhalten, ihre Gestaltung spiegelt
den Stil der benachbarten Gebiude und den Geschmack
der Zeit.

An der fiir Papst Julius I11. um die Mitte des 16. Jahr-
hunderts errichteten Villa an der Via Flaminia in Rom
wird sowohl der Bezug zwischen gebauter und pflanzlicher
Architektur besonders deutlich als auch der zum angren-
zenden Wald, d.h. dem natiirlichen Teil innerhalb des
ausgedehnten Gutes. Eine Beschreibung von Bartolomeo

Ammannati sowie der gezeichnete Plan eines anonymen

franzosischen Kiinstlers aus dem spiten 17. Jahrhundert

erlauben eine Rekonstruktion: An der Riickseite der

Villa verlief eine halbrunde Saulenhalle, deren bemaltes
Gewolbe eine bepflanzte Pergola vortauschte; sie ging

in zwei lange gerade Alleen tiber, die urspriinglich wohl
als Pergolen geplant waren. Diese fassten den ganzen
rechteckigen Garten ein, wihrend eine Querallee den
ersten Hof durchschnitt und eine Art zusatzlichen, jedoch
oben offenen Arkadengang bildete und bis in den besagten
Wald hineinreichte.”

In Ferdinando de Medicis in der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts errichteter, romischer Villa auf dem
Pincio teilten Baumreihen den Garten in lauter Rechtecke.
Teilweise liess man die Biume frei wachsen, teilweise zog
man sie zu hohen Winden mit fensterartig eingeschnit-
tenen Offnungen in Augenhéhe. Ein Stich von Giovan
Battista Falda zeigt dies anschaulich. (Abb. 2)

Im Lauf der Zeit erweitert sich das Repertoire der
topiaria. Zu Beginn des 14. Jahrhunderts denkt sich Pietro
de’ Crescenzi fiir den Garten eines Kénigs «einen aus-
schliesslich aus Baumen gebildeten Palast» aus, «in den
sich das konigliche Paar mit seinem Hofstaat zuriickzie-
hen kann, solange es nicht regnet. Er ist folgendermassen
zu realisieren: Man kennzeichne die raiumlichen Abmes-

sungen der Zimmer und Séile und pflanze an der Stelle der

Abb. 2: Der Garten des Durch-
lauchigsten Grossherzogs von
Toscana auf dem Monte Pincio in
Rom (Ausschnitt mit Spalieren).
Kupferstich von Gian Battista
Falda in «Li giardini di Roma
con le loro piante, alzate e
vedute». 2. Aufl. Rom 1683
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Winde nach Belieben schnell wachsende Obstbaume wie
Kirsch- und Apfelbiume. Oder man nehme [...] auch Oli-
ven und fordere ihr Wachstum tiber Jahre hinweg durch
Veredlung oder indem man sie an Pfosten und Stangen
festzurrt, bis sie Wande und Decken bilden.» Pietro de’
Crescenzi fugt hinzu, dass man diesen Palast aber auch
einfacher und schneller aus Holz bauen und ringsherum
Weinreben pﬂanzen konne, die das ganze Gebdude tiber-
wuchern sollen.*

Drei Jahrhunderte spiter zahlt Vincenzo Scamozzi
in Anlehnung an die Agrarliteratur «Spaliere, Nischen,
Gewdlbe, Kuben, Siulenginge, Loggien und Ahnlichess
auf, die sich am besten als pflanzliche Architekturen
eignen. Er unterscheidet aber schon zwischen dem
entwerfenden Architekten und dem Gartner, dessen
Aufgabe es sei, sie instand zu halten.!! Bald werden sich
diesem Repertoire Theater, Amphitheater, Labyrinthe
und, zu Beginn des 18. Jahrhunderts, auch «griine Séile>
und «Kabinette» zugesellen. Den Anstoss dazu geben
die aus Dézallier d’Argenvilles Werk bekannten bosquets
der franzésischen Garten aus der Zeit Ludwigs XIV. Sie

sind zum Beispiel auf den Veduten der Villa Arconati

des Marc’Antonio Dal Re in Castellazzo gut zu erkennen

(Abb. 3). 12

Bis heute gut sichtbar und hochinteressant sind auch
die zwischen 1783 und 1791 von Luigi Trezza entworfe-
nen, in Mauerwerk integrierten pflanzlichen Architektu-
ren im Garten des Conte Antonio Rizzardiin Pojega di
Negrar, Valpolicella. Neben einem «Theater nach Art der
Griechen» und einem Belvedere findet sich ein langlicher
See, um den ein «Gang mit Winden und Gewdlbe aus
Lorbeers lauft. Ferner findet sich inmitten eines Wald-
chens aus Hainbuchen und anderen Biumen ein «gemau-
ertes, mit Stalaktiten oder auch bizarren Steinen verklei-
detes Tempelchen mit gritnen Rdumen und umlaufendem
Saulengang>.

Zahlreiche Bilddokumente veranschaulichen die
Funktion der pflanzlichen Architekturen; literarische
Zeugnisse aus dem Bereich der Agrarliteratur — unter
anderem von Fiorenzuola, Gallo und Soderini — geben
dagegen praktische Hinweise zur Realisierung, wobei
sie den geeignetsten Pflanzenarten besonderes Augen-
merk schenken. Unter den Bilddokumenten finden sich
Gemilde, Stiche, Wandteppiche, Zeichnungen, Mini-
aturen, Keramiken und so weiter. Als Beispiele sind zu
nennen die Lunetten aus dem spiten 16. Jahrhundert
von Giusto Utens, auf denen die mediceischen Villen zu

sehen sind; von Falda und Venturiniim 17. Jahrhundert

Abb. 3: Berceau im Garten der Villa
Arconati in Castellazzo di Bollate.
Kupferstich von Marc'Antonio

Dal Re (Mailand 1. Hilfte des 18.
Jahrhunderts)
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gezeichnete Ansichten der Gérten in Rom und Latium
und die der lombardischen Garten von Marc’ Antonio Dal
Re; ferner Veduten von venezianischen Gartenanlagen.
Weitere Beispiele sind die von Rossetti publizierten
Ansichten der Villa Barbarigo in Valsanzibio (Abb. 4) und
die Darstellungen der Villa Pisaniin Stra von G. F. Costa
und G.B. Carboni und N. Ransonnette.

Der berithmte, 1499 in Venedig bei Aldus Manutius
erschienene Wiegendruck von Francesco Colonnas Hyp-
NEROTOMACHIA Por1PHILI enthélt von Holzschnitten
begleitete Beschreibungen der Gérten auf der mytholo-
gischen Insel Cythera. Diese bestitigen den Siegeszug
der topiaria, der nun fantastischen Architekturen und
Skulpturen aus Pflanzen Ttr und Tor 6ffnet. Auf der kreis-
runden Insel befindet sich rund um das Amphitheater der
Gottin ein grosser Garten. Drei Vegetationszonen lassen
sich unterscheiden: ein dusserer Ring mit hochstimmigen,
zu Bosketten angeordneten Baumen, ein mittlerer mit
Obstbiumen und ein innerer mit Blumen- und Krauter-
beeten. Eine Reihe von «hohen Zypressen, alle gleich,
sdumte die Ufer der Insel und umgab den rundum fithren-
den Ringweg [...]. Auch eine anmutige blithende Myrten-

hecke, so dicht wie eine Mauer und anderthalb Fuss hoch,

zog sich rundherum und umschloss die Stimme von hoch

aufragenden Zypressen, deren Nadelkleid erst ab einer
Hohe von zwei Fuss tiber der Myrtenhecke zu spriessen
begann. Dieser griine Giirtel folgte dem Ufer, liess aber an
ausgesuchten Stellen Durchginge frei. Hinter der wunder-
bar blithenden Hecke, die so perfekt rechteckig geschoren
war, dass kein Blatt hervorstand, waren die Aste nur zu
ahnen.»!3

Mantegna malte fiir Isabella d’Este 1500/02 das
Bild «Athena vertreibt die Laster aus dem Garten der
Tugend . Eine Arkatur a la Alberti, vermutlich aus Lor-
beer, Myrte und Olive — dem Baum der Gottin Athena, die
hier die Tugend verkorpert — schliesst seitlich und hinten
die Szenerie ab. Sie ist bekront von tippigen Biischeln aus
Zitronen- und Orangenzweigen voller Bliiten und Friichte,
die auch an den Pfeilern zu erkennen sind (Abb. 5). Wie
solche Bauten aus Pflanzen gelingen, hat Firenzuola
um 1550 erldutert. Es sei unter anderem tiblich, «an
den Spalierbalken Jasmin zu pflanzen und unauffillig
hochzuziehen>."*

Eine dhnlich durchbrochene Wand gab es auch im
Garten der Caterina Cornaro in Asolo. Pietro Bembo
beschreibt sie in GL1 AsoLANT folgendermassen: «Dich-
ter Lorbeer wuchs entlang der Mauer immer hoher gen

Himmel und bildete oben einen Halbbogen iiber dem

Abb. 4: Villa Barbarigo in
Valsanzibio in den Eugeni-
schen Hiigeln, Laubengang aus
Zitruspflanzen mit Brunnen
und Wasserspielen. Stich von
G. Campanain D. Rossetti
«Le fabbriche e i giardini
dell'Ecc.ma Casa Barbarigo»,
Verona 1702
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Weg; er war so geschnitten, dass es schien, als ob kein

Blatt sich aus der Masse 16sen und einzeln sichtbar werden
wolle.» In einem anderen Teil des Gartens jedoch «bil-
dete eine stattliche Menge von ungebidndigtem Lorbeer
zwei schattige Wildchen, deren Dunkel ein Gefithl von
Einsamkeit und Ehrfurcht weckte.»!®

Interessante Mitteilungen tiber den langwierigen und
mithsamen Entstehungsprozess von pflanzlichen Archi-
tekturen enthilt ein Brief von Andrea Navagero, damals
Botschafter der Serenissima in Spanien, um 1525/26
an seinen Schwiegersohn Giambattista Ramusio. Darin
erteilt er prizise Anweisungen, was in seinem Garten auf
Murano, um den er sich vorher selbst gekiimmert hatte,
zu erledigen sei, so zum Beispiel «ich méchte, dass IThrin
meinem schénen Murano so viele Biume zu den schon
vorhandenen pflanzt, dass mindestens auf der Hilfte ein
sehr dichter Wald wichst. An der Mauer sollt Thr [...]
im Winter reichlich Lorbeer pflanzen, damit man mit
der Zeit dort ein Spalier errichten kann; dasselbe macht
entlang der Mauer, an welcher der grosse Lorbeer steht

[...] ebenso an der Mauer mit den Rosen, die aber stehen

Abb. 5: Andrea Mantegna,
Athena vertreibt die Laster
aus dem Garten der Tugend.
Um 1500/02, Tempera auf

Leinwand, Paris, Louvre

bleiben sollen. Solange jene wachsen, sollten dort dicht an
dicht Zypressen gesetzt werden, um auch aus diesen ein
Spalier zu machen.»!®

Aber kehren wir zurtick zu den topiaria der Insel
Cythera und betrachten die Kombination von Kon-
struktionen aus totem Material wie weissem Marmor
und bunten seltenen Steinen mit pflanzlichen, also
lebenden Gebilden. Besonders anschaulich wird dies an
der Kolonnade entlang des Weges, der den Bereich der
Obstbidume von dem mit Gras und Blumen bepflanzten
innersten Ring um das Amphitheater trennt. « Uber den
Siulen verliefen rundherum Gebilk, Fries und Gesims,
alles prichtig und kunstvoll bearbeitet und von wunder-
baren, mit Erde geftillten Gefdssen gekront, aus denen alle
moglichen Arten bunter Blumen spriessen [...]. Uber allen
Sdulen fanden sich gleichmissig gereiht makellos gerun-
dete Buchskugeln ohne Stamm abwechselnd mit Wachol-
der, dessen Stamm mehr als ein Fuss hoch war, und vier
leicht abgeplatteten Kugeln, eine kleiner als die andere:
dazwischen die Blumen.»'” (Abb. 9) Das im Zentrum der

Insel gelegene Amphitheater war von einer Mauer mit
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drei Sdulenordnungen umschlossen; dartiber bildete eine
vierte vegetabile Sdulenreihe den Abschluss.

Die Blumen und wohlriechenden Kriuter im innersten
Ringrund um das Amphitheater sind in Beeten angeord-
net und bilden dort geometrische und figtirliche Muster.
Sebastiano Serlio kommt in seinem LIBRO QUARTO
(1539) darauf zuriick, ebenso Giovanni Battista Ferrari
in FLORA, OVERO CULTURA DI FIORI (erste, lateini-
sche Ausgabe 1633). Francesco Pona rit in PARADISO
DE'FIORI (1628), um Beete herum nicht nur Myrte, Buchs,
Majoran, Thymian, Ysop und Lavendel usw. anzupflanzen,
«die sich verschieden entwickeln, aber auch nach dem
Schnitt die von der Hand des Gartners verliehene Form
beibehalten>, sondern auch «Bilder wie die, die hiufig
die Fussboden zieren, aus Pflanzen> anzulegen, oder
«mehrfarbige Glasscheiben, die wie Email glinzen und
das heiterste Schauspiel abgeben, wenn Sonnenstrahlen
sie durchdringen; so sollte man auch das lastige und teure
Wiederinstandsetzen von Buchs oder anderen Geholzen
meiden, die schlechtes Wetter nicht vertragen und deren
starker Duft den zarten Wohlgeruch der Blumen beein-
trichtigt und tiberdies den edleren Pflanzen das Wasser
wegnimmts.'* Seit der zweiten Hilfte des 17. Jahrhun-
derts erscheinen in Italien vom franzosischen Garten
inspirierte Broderieparterres bzw. Parterre arabescati.

Einige Biume waren nach einem genauen Plan im
Garten verteilt: einzeln an den Ecken der Rechteck-
felder oder in Reihen, wobei die Formen der Baumkronen
zwischen der schlanken, natiirlichen Spindel der Zypresse,
Schirm- und Kugelformen und aufeinander gestapelten
Scheiben variierten. Einmal sehr nahe nebeneinander,
um als Trennelement zwischen zwei Bereichen zu dienen,
standen sie ein anderes Mal weit genug voneinander
entfernt, um einen Blick zwischen thnen hindurch zu
erlauben. Dariiber berichten nicht wenige Schriftquellen,
unter anderem eine Beschreibung des Gartens der Villa
Lo Specchio in Quaracchi nahe Florenz, die um 1464 zu
datieren ist. Hier befand sich, schreibt Giovanni Rucellai
im bereits erwihnten ZIBALDONE, sogar ein «Buchs,
dessen Krone tellerfdrmig mit 15 Stufen zugeschnitten
war.'” Gemilde des spiteren Quattrocento und des frii-

hen Cinquecento bezeugen die Verbreitung der beschnit-

Abb. 6: Il Pinturicchio, Susanne und die Alten, 1492-1494,
(mit tellerférmig geschnittenem Baum im Hintergrund)
Fresco in den Appartamenti Borgia, Vatikan

tenen Baume, so zum Beispiel Paolo Uccellos EP1SODEN
DES EREMITENLEBENS in der Accademia von Florenz,
Ghirlandaios DREI KONIGE in der Cappella Medici
ebendort, Leonardos VERKUNDIGUNG in den Uffizien,
ausserdem Pollaiuolos SusanNA 1M BADE (Abb. 6) im
vaticanischen Appartamento Borgia und Lorenzo Lottos
VERKUNDIGUNG in der Pinacoteca Comunale von
Recanati (Abb. 7). Die HYPNEROTOMACHTA POLI-
pHILI liefert eine ganze Mustersammlung von Obst- und
anderen Baumen, die zu Schirmen, Kugeln, Kronen usw.
geschnitten sind (Abb. 8).

Stauden mit langen diinnen Stingeln wie die aus
Anatolien eingefiihrten Nelken stiitzte man mit einem
meist kreisrunden Geriist. Ein solches ist in der Minia-
tur MAUGIS ET LA BELLE ORIANDE von Loyset Lydet
abgebildet, die das Manuskript des ROMAN DE RENAUD
DE MONTAUBAN (1475, in der Bibliothéque de ’Arsenal,

Paris) ziert.
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Alberto Avogadro beschreibt in der zweiten Halfte des
1S. Jahrhunderts pflanzliche Skulpturen im Garten des
Palazzo Medici in Florenz, wo ein geschickter Gartner ein
Segelschiff, einen Elefanten, Wildschwein, Widder und
Hase mit aufgerichteten Ohrloffeln, einen von Hunden
verfolgten Fuchs sowie Wolfe, Hirsche und andere Tiere

aus Buchs geschnitten hat.*°

Abb. 7: Lorenzo Lotto, Verkiindigung (Ausschnitt mit Abb. 8: Schirmartiger Formschnitt, aus: Francesco Colonna.
schirmférmig geschnittenem Baum), um 1527, Ol auf HYPNEROTOMACHIA PoLIPHILI, 1499

Leinwand, Recanati, Pinacoteca Comunale

|

o=
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Abb. 9: Kolonade im Garten der Vernus. Holzschnitt von Francesco Colonna in « HYPNEROTOMACHIA POLIPHILI», Venedig
1499, S. 308
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Auch die Insel Cythera beherbergte «kunstvoll
geschnittene Wacholder, in runde oder quadratische Mar-
morurnen gepflanzte prichtige, dichte Buchsstraucher
zwischen duftenden blithenden Leguminosen [...] Sie
waren unglaublich dicht und verschmalerten sich elegant
bis zur Spitze [...] Dazu kamen viele andere wunderbare
und grossartig geformte Motive. Eine Komposition iiber-
ragte jedoch alle anderen: ich sah alle Heldentaten des
Herakles, aus Buchsstrduchern phantasievoll nach antiker
Manier modelliert, bereichert durch eine Menge verschie-
denster Tiere.» Dazu gesellte man die verbliiffende Erfin-
dung einer Arche aus kostbarem Chalzedon, auf deren
Enden je eine antikisierende Vase aus Buchs stand, auf
diesen wiederum — von Colonna detailliert beschrieben —
mit gespreizten Beinen ein drei Meter hoher Riese.*!

Von pflanzlichen Skulpturen gibt es nur wenige bild-
liche Darstellungen. Eine Zeichnung von Domenico dalle
Greche wurde 1570 als Tafel in Pier Antonio Michiels
illustrierten Krauterbuch I CINQUE LIBRI DI PIANTE
abgedruckt. Sie (Abb. 10) zeigt einen aus Myrte gebildeten
Adler, das Ganze wohl von Weidengerten gestiitzt.>?

Eine kuriose Verkniipfung von pflanzlicher Archi-
tektur und Skulptur findet sich bei manchen Garten-
einfassungen. De’ Crescenzi berichtet erstmals davon,
wenn er schreibt, dass man «um Hoéfe und Garten herum
Verzierungen aus griinen Baumen anbringen kann, die
dem Dekor von Mauern oder Balken an Tiirmen und
Bollwerken gleichen . Er erklirt genau, wie man mit Wei-
den, Pappeln und Ulmen Einfriedungen herstellen kann,
die — versehen mit eckigen Wachttiirmen, Bollwerken und
Zinnen genau wie zeitgendssische echte Befestigungen,
jedoch ausschliesslich aus Pflanzen bestehend — so massiv
und imposant wie Burgmauern wirken.*?

Die Idee solcher Einfriedungen wurde in der Folge-
zeit immer wieder aufgenommen. Rucellai vermerkt im
Z1BALDONE die « Gartenmauern aus Buchs mit Figuren
von Riesen und Kentauren» im Garten von Quaracchi,
ausserdem Buchsspaliere, iiber denen verschiedene Fami-
lienwappen aufragen.** Francesco Colonna kommt in der
HypNEROTOMACHTA PoripuILI darauf zuriick.

Nach Fiorenzuola greift Giovanvittorio Soderini

im TRATTATO DEGLI ARBORI (um 1590) das Thema

Abb. 10: Myrte in der Gestalt eines Adlers. Kolorierte
Zeichnung von Domenico dalle Greche in Pier Antonio

Michiel: I CINQUE LIBRI DI PIANTE, LIBRO AZZURRO,
ca. 1560-1570, Manuskript in der Biblioteca Nazionale
Marciana, Venedig

auf. «Fir unsere Vorfahren wurden Buchsspaliere

zur Gewohnheit, und zweifellos konnte man dank der
ungemein dichten Verastelung und dem feinen und
dichten Blattwerk, unter dem das Holz verschwand, jede
gewiinschte Form bilden, und so entstanden wohlgefillige
Tier- und Menschenfiguren, Schiffe und Nachen, Tiirme,
Mauern, Befestigungen und Hauser, Sdulen, Tische,
Gebilke, Bogen, Sdulen und Sessel.» Soderini rdt, «ein
Spalier aus Efeu oben mit einer Girlande abzuschliessen,
oder, falls es Zinnen gibt, mit einer unterbrochenen Gir-
lande, sodass es wirkt wie ein unterteilter Architravs. Wie
Girolamo Fiorenzuola nennt er auch die Moglichkeit, in
ein Spalier «aus Orangen und Zitronen Jasmin> hinein-
wachsen zu lassen. Uber der Girlande kénne man arm-
lange Holzndgel einschlagen, die vom Jasmin tiberwuchert

werden. Man konne aber auch nach Belieben andere For-
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men und wasserfeste Holzer wihlen, etwa Ulme, Kastanie

oder Zypresse, und den Efeu daran hochziehen.>®

Zu diesen literarisch tiberlieferten vielgestaltigen
Garteneinfassungen ist noch eine hinzuzufiigen: die aus
Kugeln pyramidenférmig aufeinander geschichteten
Scheiben und Géinsen oder anderen Vogeln gebildete
vegetabile Krone der Gartenmauer um die Villa Borghese
in Rom, die Joseph Heintz 1625 in einem Gemilde ver-
ewigt hat (Abb 11).%¢

Als der russische Diplomat und Berater Peters des
Grossen Pjotr Andreevitsch Tolstoj auf einer Italienreise
zwischen 1697 und 1699 viele Garten der Halbinsel
kennenlernt, ist er von diesen hoch beeindruckt. Er
schreibt, zwischen Bologna und Ferrara «trifft man auf
viele phantastische Géarten voller Blumen und Obstbdume
aller Arten. Zu bewundern sind wunderschone, erstaun-
lich geformte Pflanzen: zum Beispiel scheint auf einem
Baum eine Barke zu wachsen, auf einem anderen eine
menschliche Gestalt, und wieder auf einem anderen ein
Tier oder Vogel. Die belaubten Aste eines hohen Baumes
wachsen so nach unten, dass eine Krone mit kreisformi-
gem Querschnitt entsteht. Die erstaunliche Wirkung aber
kommt dadurch zustande, dass tiber diesem Kreis das

Geist eine Art runder Treppe bildet, die zu einem Pavillon

Abb. 11: Joseph Heinz,

Die Villa Borghese in Rom
(Ausschnitt mit topiaria. Mauer
mit Tieren und geometrischen
Formeln), 1625, Ol auf
Leinwand, Sammlung Principe
Scipione Borghese

hinauffihrt, auf dessen Dach weitere phantastische Dinge
zu bewundern sind. Solche Baume sind hier in grosser
Zahl zu sehen.» «Kurz vor Brescia» — schreibt Tolstoj
an anderer Stelle — «erblickte ich etwas sehr Ungewohn-
liches: eine Garteneinfriedung aus einer tippigen Pflanze,
die aussieht wie eine [...] hohe Steinmauer. Aus dieser
griinen Mauer ragen, ebenfalls aus Pflanzen gestaltet,
allerlei Figuren: ein Mann mit Lanze oder Degen, ein
Bewaffneter hoch zu Ross, ein gefliigelter Engel, eine nach
franzésischer Mode gekleidete Frau. Zu sehen sind auch
ein Segelboot mit Tauwerk, eine venezianische Gondel
mit Ruderer, verschiedene Brunnen, Tiere und Vogel aller
Arten sowie die schonsten Gefasse. An den Ecken dieses
Gartens stehen Tiirme mit Wachsoldaten, aus der gleichen
Pflanze wie alles andere gestaltet.»>” Dieses literarische
Dokument belegt das Weiterleben der topiaria im Barock
und das ungldubige Staunen, das sie hervorruft. Hier fehlt
noch die verdchtliche Ironie, mit der fiinfzehn Jahre spiter
Alexander Pope die Pflanzenskulpturen betrachtet hat.
Die von Tolstoj beschriebenen griinen Gartenmau-
ern miissen eher Sonderfille gewesen sein, jedenfalls im
Veneto, wo ab der Mitte des 18. Jahrhunderts Statuen eine
wichtige Funktion bei der Ausschmiickung der Girten

erhielten. Viele davon entstanden in spezialisierten Werk-
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statten — zum Beispiel der Marinali in Vicenza und der
Bonazza in Padua — aus dem weichen und zugleich wider-
standsfihigen Stein aus Nanto und Costozza. Sie vertraten
das ikonografische Programm der Gérten, das hdufig auf
den Freskenzyklus im Inneren der Villen Bezug nahm. Es
wire falsch, deswegen auch den pflanzlichen Skulpturen
ausser der Neugier, die ihre Absonderlichkeit weckte, eine
Botschaft zuzuschreiben. Sammelleidenschaft und Freude
am Absonderlichen befriedigte man im Veneto nicht nur,
indem man Beete mit seltenen und farbig leuchtenden
Blumen in der Nihe des Hauses anlegte, sondern auch
indem man Kiibel mit Zitrusfriichten aller Arten tiberall

im Garten aufstellte, die in Orangerien {iberwinterten.?®

(Ubersetzung aus dem Italienischen

Dr. Lucrezia Hartmann)

L Dieser Aufsatz wurde in dhnlicher Form schon publiziert
in: M. Azzi-Visentini (Hg.). Topiaria. Architetture e sculture
vegetali nel giardino occidentale dall’antichita a oggi, Treviso,
2004, S.81-92
Ich danke der Fondazione Benetton Studi Ricerche fiir
die Genehmigung zum Abdruck und ich danke meiner
Freundin Patrizia Boschiero, die fiir die Publikationen der
Fondazione Benetton verantwortlich ist, fiir ihre unermiid-
liche Hilfsbereitschaft und die gute Zusammenarbeit.

2 Nach Pope hat man sich durch das Beschneiden der Pflan-
zen mehr und mehr von der Natur entfernt; nicht nur mit
den regelmissigen geometrischen Formen, sondern auch
mit den «monstrésen» menschlichen und tierischen Figu-
ren habe man die Méglichkeiten der Kunst iiberstrapaziert.
Siehe A. Pope, Essay from The Guardian (1713), in: The
Genius of the Place. The English Landscape Garden 1620
1820. Hg. von J. D. Hunt und P. Willis, Cambridge/London
1988 (1. Aufl. 1975), S. 204-208.

3 Alexander Pope hat die Odyssee erstmals ins Englische
ibersetzt. M. R. Brownell. Alexander Pope and the art of
Georgian London. Oxford 1978

4 Der lateinische Begriff topiarius taucht 54 v. Chr. bei Cicero
als Bezeichnung fiir einen Ziergirtner auf. Das Wort topia
stammt dagegen aus dem Griechischen und meint die
typischen Gegebenheiten eines geografischen Ortes, ferner,

davon abgeleitet, die gemalten Landschaften an Winden
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und Gartenmauern. Arte topiaria bzw. vereinfacht topiaria
bedeutet im Italienischen die Kunst, Biume und Striucher
in Form zu schneiden.

P. Cottini. Le origini. Relectura delle Fonti e hipotesi inter-
pretative, in: Topiaria (2004), S. 115

Vgl. Gaius Plinius Secundus d. A. Storia Naturale (Natura-
lis historia), hg. von G.B. Conte, S voll., Vol. III, 1, Torino
1984, XVI, 140, S. 450-453

Plinius der Jingere. Briefe, hg. von L. Rusca, Milano 1961,
V,6,5. 151,153

S.unter anderem J. Harvey. Mediaeval Gardens, London 1981
L.B. Alberti. L'architettura (De re aedificatoria), hg. von

P. Portoghesi und G. Orlandi, Milano 1966, S. 806 ff;

F. di Giorgio Martini. Trattati di architettura ingegneria e
arte militare, hg. von C. Maltese und L. Maltese Degrassi,
Milano 1067, S. 245-246, 348

Vgl. M. Azzi-Visentini. La villa in Italia. Quattrocento e
Cinquecento, Milano 1995, S. 159-173; zum Brief, in dem
Bartolommeo Ammannati die Anlage beschreibt, siehe:
Arte dei giardini. Scritti teorici e pratici dal XIV al XIX
secolo, herausgegeben von M. Azzi Visentini, 2 Vol., Milano
1999, Vol.1, S.264-273

P. de’ Crescenzi. L'agricoltura, Italien. Ausgabe iibersetzt
und herausgegeben von Francesco Sansovino, Venezia
1564, libro VIII, cap. I, S. 286-288

Scamozzi empfiehlt genau wie die Agrarliteratur als «Bau-
material » fir pflanzliche Architekturen Zeder, Zitrone,
Orange, «pomo d’Adamo>» und Olive, dazu Lorbeer («il
lauro negro, il commune, il silvestro ») und «il lentisco pic-
ciolo arbuscell », dann Palme, Zypresse, « pino domestico,
et il salvatico, detto pinastro»;Tanne, Lirche oder Linde,
Taxus (It. Plinius), Ginster, Myrte, Buchs, «’elice » und
«illegno santo; ferner Granatapfel, Quitte, Haselnuss,
Weinrebe und Rose sowie andere, die das Laub im Winter
abwerfen. Vom Buchs rit er wegen seines unangenehmen
Geruchs ab, den man allerdings neutralisieren kann, wenn
man andere Arten dazu pflanzt, vor allem die duftende
Myrte. Fiorenzuola stellt sich einen von Spalieren umgebe-
nen Garten vor, an denen je nach Ausrichtung und Reifezeit
verschiedene Arten wachsen: Buchs mit Myrte gemischt,
Kombinationen aus mehreren Citrusfriichten und aus Gra-
natapfel und Quitte. Vgl. V. Scamozzi. L'Idea della architet-
tura universale, Venezia 1615 und Arte dei giardini cit., vol. I,
S.500-501

Vgl. M. Dal Re. Ville di delizia o sia palagi camparecci nello
Stato di Milano, 2 verschiedene Ausgaben und separate
Tafeln, Milano 1726 und 1743 (Nachdruck mit ausgewihl-
ten Tafeln unter gleichem Titel, hg. von P. Bagatti Valsec-
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chi. Milano 1963. Vgl. auch P. Ferrario, La « Regia Villa».
11 Castellazzo degli Arconti fra Seicento e Settecento, Bol-
late (Milano) 1996

Zitiert nach F. Colonna. Hypnerotomachia Poliphili, hg. von
M. Ariani und M. Gabriele, 2 Bde, Milano, 1998, Bd. 2,
S$.299-300. M. Gabriele schreibt auf S. 982 zu Cythera:
«Die Hecken und Mauern aus dichtestem Astwerk folgen
den von Alberti und Plinius dem Jiingeren aufgestellten
Regeln. So fiigt sich Colonna genau in die Tradition der
antiken, mittelalterlichen und zeitgendssischen Kunst der
Topiaria, entwickelt zugleich aber die Idee eines Gebildes,
das in Bezug auf Formenreichtum und Vielschichtigkeit
ohne Vorbild ist.»

Vgl. A. Tagliolini. «Girolamo Fiorenzuola ed il giardino
nelle fonti della meta del *500, in: Il giardino storico itali-
ano. Problemi di indagine. Fonti letterarie e storiche, atti del
convegno, a cura di G. Ragionieri, Firenze, 1981, S. 295-
308, 5.305

P. Bembo. Gli Asolani, 1. Aufl. 1503, zit. nach Arte de giar-
dini, Bd. 1,S. 134

Der Brief wurde erstmals verdffentlicht in Lettere di

diversi autori eccellenti, hg. von Ruscelli 1556, dann in

A. Navagero. Viaggio in Ispagna, 1563, vgl. Arte dei giardini,
S.224-226.

F. Colonna, op. Cit., Bd. II, S. 317

F. Pona. Il paradiso de’fiori, overo, Lo Archetipo de’ Giardini,
Verona 1622, zit. auch in Arte dei giardini, Vol. I, S. 535

G. Rucellai. Zibaldone, auch in Arte dei giardini, Vol. 1, S. 60
I.A. Avogadro, in I. Lamius, Deliciae Eruditorum, X1I,
Firenze 1742, S. 117-149, und Arte dei giardini, Vol. I, S. 18
F. Colonna, op. cit., S. 303, 304, 312-313.

Das Manuskript, in § Biichern, mit wunderschénen Tafeln,
befindet sich in der Biblioteca Marciana in Venedig.

P. de’ Crescenzi, op. cit.

G. Rucellai, op. cit., und Arte dei giardini, Vol. 1, S. 60 ff.
Im Garten der Villa Lo Specchio in Quaracchi findet

sich eine noch umfangreichere Sammlung. Sie enthilt
«eine grosse Zahl verschiedenster schoner Buchsfiguren,
Scheiben, (a palchi) Schiffe, Galeeren, Tempel, Siulen und
Pfeiler, Vasen, urcioli, coro doppio cioé¢ che mostra da ogni
parte Riesen, Manner und Frauen, marzochi don bandiere
del comune, Berberaffen, Drachen, Zentauren, Kamele,
Diamanten, spiritelli mit Bogen, Schalen, Pferde, Esel,
Ochsen, Hunde, cierbi und Végel, Bir und Wildschwein,
ferner Delphine, Ringelspiele, Armbrustschiitzen, Harpyie,

Philosophen, Papst, Kardindle, Cicero und dhnliches»
(op. cit. S. 67)

25 G. Soderini. Il trattato degli arbori, Manuskript Ende 16. Jh,,
erster Druck 1904 und Arte dei giardini, Vol. I, S. 405

26 Dieses Gemilde befindet sich in der Sammlung Borghese
und wurde von Alberta Campitelli « wiederentdeckt .
Vgl. A. Campitelli (Hrsg.). Villa Borghese. I principi, le arti,
la citta dal Settecento all’Ottocento. Ausstellungskatalog
Genf - Milano 2003, S. 174, 268. Ich danke meiner Freun-
din Alberta Campitelli, dass sie den Zugang zu diesem Bild
ermoglicht hat, und den Besitzern fir die Erlaubnis des
Abdrucks an dieser Stelle.

27 C.Piovene Cevese (Hg.). Il viaggio in Italia di P. A. Tolstoj
(1697-1699), Genf 1983, S. 160

28 J.C. Volkamer. Continuation der niirnbergischen Hesperi-
dum, Niirnberg 1714 und Paolo Bartolomeo Clarici. Istoria
e coltura delle piante ... , Venezia 1726, und Arte dei giardini,
Vol. I, S. 597-613. Vgl. auch M. Azzi-Visentini. Garden
Sculpture and Fresco Decoration in 17th and 18th century
Venetian Villas, in: Die Gartenkunst des Barock, Tagungs-
bericht des Deutschen Nationalkomitées von ICOMOS...,
Schloss Seehof bei Bamberg, 23.-26. September 1997,
hg. von F. Fiedler und M. Petzet, «KICOMOS. Hefte des
deutschen Nationalkomitées >, XXVIII, Miinchen 1998,
$.133-145

Alle Abbildungen wurden freundlicherweise von der

Fondazione Benetton zur Verfiigung gestellt.

Resumé

Cetarticle donne un panorama des sources iconographiques
etlittéraires de I'art topiaire dans les jardins italiens entre les
XIITe et XVIIIe siecles. Outre les sources identifiées telles que

la représentation des jardins des villas de la Renaissance et des
ceuvres littéraires comme le Songe de Poliphile, cette contribution
mentionne des descriptions et représentations moins connues.
L'art élaboré et plein de fantaisie de « I'architecture verte »

se poursuit jusqu’a I’époque Baroque. Cependant, il arrive a

son terme prévisible avecles jardins paysagers de I’époque des

Lumiéres.
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