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Eliana Perotti

Der Ateliergarten

in Zurich

Arnold Bocklins Ubersiedlung nach Ziirich, wo er sich ab
1885 fiir sieben Jahre niederldsst, mag hauptsachlich auf
den Wunsch zuriickzufiihren sein, seinen heranwachsenden
Kindern eine gute Ausbildung im deutschsprachigen Raum
zu ermdglichen; gleichwohl 1dsst ein Brief, den der Kiinstler
1884 in Florenz an seinen Schiiler Sigmund Landsinger
adressiert, auch eine andere Motivationsebene erkennen:
«Im vorigen Méarz war ich zum zweiten Male (das erste Mal
im Okt.) in Ziirich, wo ich ein kleines Stiick Land gekauft,
um darauf ein Atelier zu bauen. Das Hin- und Herschreiben,
Pldne zeichnen und ausrechnen hat viel Zeit in Anspruch
genommen. Doch ist die Sache jetzt im Gange und da fast
der ganze Bau in Holz hergestellt wird, so kann er im April
fertig sein und auch sofort bezogen werden. Eine Wohnung
habe ich ebenfalls schon gemietet. Ich bin also schon mit
einem Fuss in Ziirich und muss gestehen, dass ich mich nun
darauf freue, Florenz bald zu verlassen. Zrich bietet viel,
was eben hier nicht zu haben ist. Eine reizende Umgebung,
Musik und eben, was sie auch zu Hause gefunden, einen
Verkehr mit civilisierten Leuten, der hier nicht zu haben ist.
Mit den Italienern bin ich iibrigens schon lange fertig.»’
Von Bekannten unterstiitzt sucht Bécklin anfanglich nach
einem geeigneten Atelier in Ziirich, schliesslich erwirbt er
ein Grundstiick in der damals noch selbstandigen Gemein-
de Hottingen an der Grenze zu Hirslanden und beauftragt
den Architekten Georg Lasius (1835-1928), dessen Wohn-
haus sich in unmittelbarer Nahe befindet, mit dem Bau ei-
nes Ateliers. Aus Florenz schickt Bocklin dem Architekten
Planskizzen und Anweisungen fiir das Gebdude und den
Garten, das seiner Auflage entsprechend bis zum Mai 1885
bereit stehen soll. Mit seiner zahlreichen Familie wird er
eine Mietwohnung an der Hottingerstrasse beziehen, spa-
ter dann das Haus «zur Eidmatte» an der Forchstrasse’. Das
Grundstiick, auf dem das Atelier errichtet wird, befindet
sich in jenen Jahren noch in einer weitgehend unverbauten
Wiesenlandschaft, wobei die reprdsentative Bebauung der
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nahegelegenen Hottingerstrasse, dem Charakter der Ge-
gend ihren vorstéddtischen Stempel aufdriickt®. In dhnlicher
Grenzlage zwischen Land und anriickender Stadt, in einer
zusehends bedrohten Naturidylle, befindet sich auch das
Atelierhaus in der Hornau des befreundeten Malers Rudolf
Koller (1828-1905)".

Das Atelierhaus fiir Bdcklin wird vom Architekten Lasius
als schlichter, holzverschalter Riegelbau mit Flachdach und
einer Veranda als Verbindungselement zum Garten konzi-
piert. Die Niichternheit und Pragmatik des Gebdudes, wel-
ches aus feuerpolizeilichen Griinden mit Schieferschindeln
verkleidet wird, und der zuriickhaltende Umgang mit archi-
tektonischen Schmuckelementen - einzig das von den
Schieferplatten gebildete Rautenmuster an den Fassaden
und die in Ernst Gladbachs «Holzstil» verzierten Konsolen
unter den Fenstersimsen tragen zum konventionellen De-
korum bei - verfehlen es nicht, bei den Zeitgenossen ein
gewisses Befremden hervorzurufen. Die typologische Be-
stimmung des Ateliers als Zweckbau kennzeichnet tatsich-
lich flir jene Jahre ein konzeptuelles Novum, auch fiir die
Ziircher Architekturlandschaft, welche nie in der prunkvol-
len Tradition grossartiger Kiinstlerfiirsten-Ateliers im Stile
Makarts gestanden hatte. Der génzliche Verzicht auf repra-
sentative Attitiiden zugunsten einer unverhohlen funk-
tionellen Baugesinnung ist freilich von den Umstidnden —
Zeit- und Geldknappheit - vorgeprégt, doch sind Bocklins
Vorstellung eines Ateliers als genuine Werkstatt und Lasius
Interesse fiir rationale Architekturlésungen die bestimmen-
den Faktoren dieser typologischen Neuerung®.

Viel Sorgfalt scheint fiir die Konzeption der kleinen Gar-

tenanlage verwendet worden zu sein, zu der Lasius’ Situa- ..,

tionsplan Auskunft gibt: Mittelpunkt von geometrisch an-
gelegten Rabatten ist ein Vierfelderschema mit zentralem,
rundem Bassin. Die Neubesinnung auf «formale» Anlagen,
die in Europa — vornehmlich in England — um die Mitte des
19. Jahrhunderts als Korrektiv zur freien Gestaltung des



Landschaftsparks Konturen annimmt, tritt in Zirich als
verspdtetes Phdnomen erst um die Jahrhundertwende in
Erscheinung. In diesem Sinne qualifiziert sich Bocklins
kleines Gartenprojekt, welches wohl auch dem Einfluss von

»+« Lasius zu verdanken ist, als eine fortschrittliche Anlage®. Fiir

den Springbrunnen modellierte Bocklin, gemeinsam mit
seinem Schwiegersohn Peter Bruckmann, aus Beton und
Steinen einen Tritonenkopf als Wasserspeier und legte im
Gestein um das Becken Alpenvegetation an, ganz im Ein-
klang mit der spéthistoristischen Mode, die solche ausge-
wdhlten Pflanzensammlungen im kompartimentierten Gar-
ten vorsieht. Die Quellen erwdhnen die sorgfaltige Pflege,
die Bécklin den Blumen angedeihen liess und verraten ei-
nen differenzierten Geschmack was die Bepflanzung seiner
Anlage anbelangt: Nebst dem geometrischen Rabattenmus-
ter des traditionsreichen «formalen» Gartens finden sich
auch romantisch-ldndliche Verspieltheiten, so die Kletter-
pflanzen (Kapuziner, Clematis und Passionsblumen), die er
entlang seiner Atelierwédnde zog’. Tatsichlich bleibt dje
Frage offen, wie sehr Bécklin einen «formalen» Garten nach
dem reprdsentativen Vorbild italienischer Renaissance-
gdrten im Auge hatte oder sich eher vom einfachen geome-
trischen Ordnungsprinzip eines Bauerngartens, der in jenen
Jahrzehnten wiederentdeckt wurde, inspirieren liess. Zu sei-
nem Wohnhaus in der Eidmatte gehérte ein gewshnlicher
Bauerngarten und ein baumbestandener Umschwung, wo
sich Bocklin gerne im Kreise seiner Familie aufhielt®,

Im Zusammenhang mit der Popularisierung des Gartenbaus
im birgerlichen Milieu, die in der Schweiz um die Mitte des
19. Jahrhunderts ansetzt und von der Griindung verschie-
dener Handelsgartnereien bezeugt wird, ist die Verbreitung
einer neuen gesellschaftlichen Auffassung des Gartens zu
erwdhnen, wie sie exemplarisch das beliebte Familienblatt
fiir das deutsche Biirgertum «Die Gartenlaubey propagiert.
Mit der Wiederentdeckung der Natur und den Idealen von
Hauslichkeit und Gemiitlichkeit ging die Preisung des Haus-
gartens einher, als privilegiertes Szenario fiir das Familien-

Georg Lasius, «Situationsplan fiir das Atelier
des Herrn Maler A. Bocklin, Hottingen»,

8. Januar 1885, Tusche und Aquarell auf Papier,
36x2,3 cm. (Ziirich, Stadtarchiv)

leben und die Stilisierung der Gartenlaube zum Ort des ge-
selligen Zusammenseins, womit auch die Vermittlung «gut-
deutscher» Tugenden, im Sinne einer nationalen und libe-
ralen Gesinnung, intendiert war®. Die Anregung zu Bécklins
Gemdlde «Die Gartenlaube» von 1891 scheint, nach dem
Bericht von Otto Lasius, vom Garten des Architekten aus-
gegangen zu sein, den der Maler taglich beim Gang zur
Arbeit passierte: «Als mein Vater das Bild im Atelier fertig
sah, bemerkte er tiberrascht, dass unsere Gartenlaube da-
rauf gemalt war, die Bocklin vom Garten seines Ateliers aus
tagtaglich sah. Und Bocklin erzdhlte: “Ich spazierte neulich
die Freie Strasse hinaus nach Hirslanden. Es war eine heis-
se driickende Friihlingsluft, wie in einem Treibhause. Da
sah ich in einem Garten aus dem dampfenden rotbraunen
Boden die Tulpen und Hyazinthen hervorragen. Das inte-
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ressierte mich, ich blieb stehen und schaute zu, wie vor

meinen Augen die Natur sich entwickelte, die Pflanzen
gleichsam wuchsen.”»"* Der «symbolistische» Blick Bocklins
auf die Natur und ihre Abldufe, als Metaphern des Lebens-
zyklus, paart sich, wie seine Biographen bestitigen, mit ei-
nem neugierig beobachtenden Interesse fiir die unschein-
baren Details des Natiirlichen sowie fiir die Landschaft”.
Die Kritik an den Landschaftsgarten, die sich nach und nach
im Verlauf der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts auch in
der Schweiz zu artikulieren begann, zielte zum einen auf
die Gesuchtheit der Konzeption, der man Natirlichkeit und
Schlichtheit entgegensetzte, so auch bei der Auswahl der
Pflanzen, wobei nun nicht mehr exotische Gewdchse be-
vorzugt wurden, sondern einheimische Arten vermehrt Auf-
merksamkeit gewannen. Zum anderen bemangelte man
das Missverhiltnis zwischen dem hohen Anspruch einer
komplexen Parkanlage und der beengenden Wirklichkeit
von kleinformatigen Parzellen in biirgerlichen Garten™.
Womoglich empfand auch Bocklin diese Enge, der—wie es
eine von Frey iibertragenen Anekdote schildert —, um sei-
nen Ateliergarten perspektivisch zu erweitern, anordnete,
dass im Vordergrund die hochsten Baume anzupflanzen
waren, wihrend die ferneren in der Grosse abnehmend sein
sollten, so wie die Wege in der Tiefe schmaler zu fihren
waren®.
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Das Atelier von Arnold
Bocklin in Ziirich. (Postkarte,
Offentliche Kunstsammlung
Basel)

Neben meiner Kunst. Flugstudien, Briefe und Persdnliches von und
iiber Arnold Bécklin, hrsg. von Ferdinand Runkel und Carlo Bock-
lin, Berlin: Vita Deutsches Verlagshaus, 1909, S. 231: Brief von
Arnold Bocklin an Sigmund Landsinger, Florenz, 13.12.1984. Uber
die Jahre, die Bdcklin in Ziirich verbringt, wie auch tber die Griin-
de seines Umzugs, berichtet ausfiihrlich die Memoirenliteratur von
Freunden und Bekannten, an erster Stelle die Erinnerungen des
Germanisten Adolf Frey, die von Otto Lasius, Sohn des Architekten
Georg und Schiiler von Bécklin und diejenigen vom Kunsthistoriker
Gustav Florke. Vgl. Adolf Frey, «Adolf Bocklin in Zurich», in: Neu-
jahrsblatt der Kunstgesellschaft in Ziirich fiir 1902, [Zirich]: Buch-
druckerei Berichthaus, [1902], ders., Arnold Bdcklin. Nach der
Erinnerung seiner Freunde, Stuttgart, Berlin: Cotta, 1903, Arnold
Backlin. Aus den Tagebiichern von Otto Lasius (1884-1889), hrsg.
von Maria Lina Lasius, Berlin: Fontane, 1903 und Gustav Florke,
Zehn Jahre mit Bécklin. Aufzeichnungen und Entwiirfe, Miinchen:
Bruckmann, 1901. Etwas spéter erscheint der Bericht von Albert
Fleiner, Redaktor bei der «Neuen Ziircher Zeitung» und mit Bocklin
gut bekannt. Vgl. Albert Fleiner, Mit Arnold Bocklin, hrsg. von Ro-
land Fleiner, Frauenfeld: Huber & Co., 1915.

Die Baueingabepline datieren vom 8. Januar 1885, die Baubewilli-
gung wird am 20. erteilt und im selben Monat erfolgt auch die
Grundsteinlegung, so dass der Bau planmassig im Mai fertig steht. ||
Zum Atelier und seiner Baugeschichte dussern sich besonders
ausfuihrlich: Frey 1902 (vgl. Anm. 1), S. 5-9, Frey 1903 (vgl. Anm. 1),
S. 73-75 und Lasius 1903 (vgl. Anm. 1), S. 9-18. Texte mit verschie-
denen Ansitzen und Zielen beschiftigen sich mit Bécklins Atelier
in Ziirich: Georg German und Franziska Gross, Bdcklinatelier und
Nachbarhaus. Gutachten iiber die Schutzwiirdigkeit der Bauten
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Bdcklin-Strasse 17 und 19, Ziirich 7, Zurich 30. April 1979 (Maschi-
nenschrift, Baugeschichtliches Archiv der Stadt Ziirich), Franziska
Gross, «Bdcklins Ziircher Atelier», in: Turicum, 4,1982/1983, S. 23-
27 und Roman Hollenstein, «Die Atelierhduser von Arnold B&cklin
und Hermann Haller in Zirich und die Hauser von Ernst Ludwig
Kirchner in Davosy, in: Kiinstlerhéuser von der Renaissance bis zur
Gegenwart, hrsg. von Eduard Hiittinger und dem kunsthistorischen
Seminar der Universitdt Bern, in Zusammenarbeit mit den Schwei-
zerischen Institut fiir Kunstwissenschaft Zirich, Zirich: Waser,
1985, S. 219-236. Das Interieur steht im Zentrum von folgendem
Beitrag: Peter Baumgartner und Heinz Schwarz, «Das Bocklin-Ate-
lier in Ziirich. Zur Restaurierung und Wiederherstellung der origi-
nalen Farbausstattung», in: Kunst + Architektur in der Schweiz,
Nr. 3, 2002, S. 27-34.

3 Das Grundstiick war damals von der Freiestrasse aus zuganglich,
heute liegt es direkt an der Bocklinstrasse, deren Bebauung mit
Villenarchitektur erst um die Jahrhundertwende einsetzt. Vgl. /n-
ventar der neueren Schweizer Architektur 1850-1920. Winterthur,
Ziirich, Zug, hrsg. von der Gesellschaft fiir Schweizerische Kunst-
geschichte, Zirich: Orell Fiissli, 1992, S. 280, 317.

4 Inventar der neueren Schweizer Architektur 1992 (vgl. Anm. 3),
S. 253,

5 Der deutsche Architekt Georg Lasius, der am Eidgendssischen
Polytechnikum bei Gottfried Semper studiert hatte und ab 1867
an derselben Akademie Professor fiir Baukonstruktionslehre und
architektonisches Zeichnen wurde, gilt als Fortfiihrer der Sem-
per’schen Schule in Ziirich. Vgl. Jan Capol, «Lasius, Georg», in: Isa-
belle Rucki und Dorothee Huber (Hrsg.), Architektenlexikon der
Schweiz, Basel: Birkhduser, 1998, S. 336.

6 Lasius, der sich mit Fragen der Form und Bepflanzung von stadti-
schen Kleingérten beschéftigte, scheint fiir die Moglichkeiten des
an Aktualitdt wiedergewinnenden «formalen» Gartens empfanglich
gewesen zu sein. Vgl. Othmar Birkner, Bauen und Wohnen in der
Schweiz 1850-1920, Ziirich: Artemis, 1975, S. 82 und Hollenstein
1985 (vgl. Anm. 2), S. 224. Eine gartenhistorische Wiirdigung der
Gartenlage findet sich bei Eva Ruoff, «Arnold Bocklin als Garten-
gestalter», in: Neue Ziircher Zeitung, Nr. 196, Mittwoch, 26. August
1981, S. 43.

7 Lasius 1903 (vgl. Anm. 2), S. 10-12.

8 Frey 1902 (vgl. Anm. 2), S. 7 und Lasius 1903 (vgl. Anm. 2), S. 37.
Nur einmal begegnet man in Bocklins Schaffen der Darstellung
eines Gartens mit reprasentativem Rabattenmuster. Eine kleine
Farbskizze im Hochformat mit dem Titel «Villa am Meer», 1891 in
Ligurien entstanden, zeigt im Vordergrund ein grosses bliitenfor-
mig angelegtes Blumenbeet. Vgl. Neben meiner Kunst 1909 (vgl.
Anm. 1), S. 275, 277 und Heinrich Alfred Schmid, Arnold Bécklin,
Minchen: Bruckmannn, 1919, S. 37.

9 Gegriindet vom Leipziger Verleger Ernst Keil im Klima politischer
Erniichterung, welches auf den «Nachmadrz» folgte, erscheint die
erste Ausgabe von «Die Gartenlaube» im August 1853. In den fol-
genden drei Jahrzehnten etabliert sich die Zeitschrift zunehmend
und erreicht gegen Ende der 1870’er Jahre ihre grosste Verbrei-
tung.

10 Lasius 1903 (vgl. Anm. 2), S. 38.

Frey 1902 (vgl. Anm. 2), S. 9. Diese Episode die zur lllustration der
sensiblen Wahrnehmungs-Disposition des Malers angefiihrt wird,

1

-

schildert Bocklin in anekdotischer Uberzeichnung als Gegensatz-
figur zur spekulativen Personlichkiet des Bildhauers Adolf Hilde-
brand: «Vielleicht waren es personliche Dinge die B&cklin von
Hildebrand fernhielten. Wenn der Maler jede Blume, jeden Gras-
halm zartlich liebte, kannte und studierte, ging der Bildhauer acht-
los an diesen kleinen Gegenstanden der Natur voriiber. Bocklin,
der Liebhaber des lebendigen Lebens, Hildebrand, der trockene
Philosoph, der Spinoza-Freund. Bekannt ist jene Episode: Hilde-
brand spiirt den starken Duft von Veilchen, die jemand in der Hand
trégt. «Wo bliiht so was?» fragt er. — «Ich habe es vor der Tiir ihres
Hauses gepfliickt», wird ihm geantwortet. Was ging Adolf Hilde-
brand, den Kiinstler mit dem grossen Blick ins grosse Allgemeine,
solche lacherliche Kleinigkeit wie eine Veilchenwiese an! Und wie
musste Bocklin, der selbst neue Blumen schuf, verachtlich auf
solches Gebaren blicken!» Neben meiner Kunst 1909 (vgl. Anm. 1),
S.23.

12 Birkner 1975 (vgl. Anm. 5), S. 81.

13 Frey 1903 (vgl. Anm. 2), S. 74. Angeblich wurde er vom Ziircher
Gértner, der die Anordnung in entgegengesetzter Weiser ausfiihr-
te, griindlich missverstanden.
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