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Blumen im Jura. - Gemalt von Philippe Robert.
Texte von Henri Spinner, Philippe Robert und
Nicole Galland. Hauterive: Editions Gilles
Attinger, 1989, 331 S., 151 Tfl., Fr. 320.-.

Eine bibliophile Veroffentlichung? Zweifels-
ohne. Gewidmet ist sic dem aus der Bieler
Kiinstlerfamilie stammenden Philippe Robert
(1881 -1930), d.h. der Maler kommt mittels sei-
ner 151 reproduzierten Pflanzentafeln selbst
zum Zug. Einem grosseren Publikum bekannt
geworden ist Robert durch seine monumentalen
Wandbilder im Bahnhofswartsaal von Biel so-
wie durch verschiedene Glasfenster im Jura.
Das vom Kiinstler 1910/11 verfasste Vorwort so-

Den Tafeln, so naturgetreu sie auch gemalt sind,
darfeine der Belle Epoque eigene Dekorations-
liebe nicht abgesprochen werden. Mal von fein-
sten Verdstelungen, mal von wuchtigen Pflan-
zenausschnitten geprigt, wird der Gestaltungs-
wille des Kiinstlers klar ablesbar: das Ureigene
der Pflanze nicht am kleinlichen Detail biolo-
gisch genau erfassen zu wollen, sondern Duktus
und Habitus im Formalen wiederzugeben, um
Ausdruck der Bewegung und der Farbe zu zei-
gen. Dieser Vielfalt liegt eben ein dekoratives
Element zugrunde: Bizarres, Verschlungenes,
leuchtende und zuriickhaltende Farbigkeit wei-
sen auf die Auswirkungen des Jugendstils, dem
die Formenwelt der Flora sehr entsprach. Der
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Wie ein einfithrender Uberblick iiber den Jura
belegen die Absicht einer damaligen Herausga-
be der Tafeln, zu der es aber nicht gekommen ist.

Die den Tafeln zugeordneten Texte stam-
men einerseits von Robert selbst und von H.
Spinner, der bei einer Teilausgabe 1934 beglei-
tende Kommentare verfasste; anderseits schrieb
N. Galland, Professorin fiir Botanik an der
Lausanner Universitit, die restlichen Begleit-
te_’ﬂe eigens fiir diese Publikation. Es mag der
Elfldruck entstanden sein, das Werk sei unein-
heitlich zusammengewlirfelt. Im Gegenteil: die
Prichtige Bildfolge, deren Anordnung in Fami-
]lengruppen nach Binz zusammengestellt wur-

€ stromt eine starke Uberzeugungskraft aus.

Kiinstler lehrt uns, die Schonheit nicht nur all-
taglicher Pflanzen, sondern auch verdorrender
Blitter, fleckiger Stengel, verblihter Bliiten zu
sehen. Dem entspricht die hohe Qualitit des
Druckes, der lediglich durch die etwas aufdring-
liche breite Randbordiire in grau gestort wird.
Die Grossatmigkeit der Jurahohen lisst
den Detailreichtum der Flora vergessen. Dieses
Tafelwerk i1st daher auch ein botanischer Fiih-
rer, der zur Entdeckung mancher ungewohnten
Raritit beitragt. Die deutsche Ausgabe liegt in
einer Auflage von 1000 Exemplaren vor. Die
Ubersetzung aus dem Franzosischen klingt, da
zudem von verschiedenen Interpreten ausge-
fuhrt, stellenweise etwas schilerhaft und holpe-
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rig, was aber der Gesamterscheinung keinen
Abbruch tut. Wie cingangs festgestellt, eine
bibliophile Kostbarkeit, die beweist. dass auch
gerne oft Ubersehenes und Kleines spektakulir
sein kann, wenn gekonnt ins rechte Licht ge-
rickt. fv

Germain Bazin. ~ DuMont’s Geschichte der
Gartenbaukunst. Kéln: DuMont Buchverlag,
1990, 264 S.. zahlreiche Abb.. Fr. 94.10.

Fir den Autor, Germain Bazin, ist die Garten-
Kunst nicht einfach ein Anhingsel der grossen
Drei - Architektur, Plastik und Malerei, son-
dern cine absolut gleichwertige kulturelle Lei-
Stung. Die enorme Fiille seines Materials ver-
sucht Bazin in elf Kapiteln unterschiedlicher
Linge zu fassen: Von den Anfangen, vom
Traum des Gartens in der Wiiste, vom Heiligen
Hain im 3. Jahrtausend v. Chr. bis zu den Aus-
drucksformen des fernostlichen Gartens in Chi-
Na und Japan reichen seine Betrachtungen.
H(')hcpunkt in der Gartenkunst erkennt der
Autor im manieristischen italienischen und im
klassisch-franzosischen Garten. Seit dem 15.
Jahrhundert sucht man in Italien die Verbin-
dung von Haus und Garten und ein Gleichge-
Wicht zwischen Bauten und Pflanzen. In der
S_Piitrenaisszmcc weicht die gelassene Heiterkeit
Ciner inneren Unruhe, eine andere Vorstellungs-
Welt tut sich auf. Dic Gartenkunst erhilt im Be-
Wusstsein von Bauherren und Architekten eine
Bedcutung, die sie niemals zuvor gehabt hatte.
Bazin zeigt, wie der manieristische Garten erst-
mals zur Architektur wird, wie er das vom Nutz-
8arten abgeleitete carré iiberwindet, wie das

aus, das man jetzt casino nennt, zum Anhing-
Sel des Gartens wird. Der Gestalter hatte auch

asserbauingenieur zu sein - das fliessende

Feuerlilie, Lilium croceum. Gemalde von
Philippe Robert

Wasser musste sich allen Formen anpassen,
wurde zu Kaskaden, Kanalen, Wasserketten,
Wassertheater. Blumen waren in solchen Ge-
samtkunstwerken auf die giardini segreti be-
schrinkt, von Mauern umschlossene Giirten in
Hausnihe.

Anders als der italienische Garten. der aus
der Erfahrung schopfte, baute der klassische
franzosische Garten auf theoretischer Grund-
lage auf, z.B. auf dem 1638 publizierten (Traité
du jardinage selon les raisons de la nature et de
I"art> . Der grosse Meister dieses Gartentypus’
war André Le Notre. Sein erstes bedeutendes
Werk. Vaux-le-Vicomte, ist fir Germain Bazin
«der Schliissel zur Geschichte der Girten». Ein
reiferes Werk Le Notres, das berihmte Wasser-
parterre von Schloss Chantilly, in dem sich
blauer Himmel und silbrige Wolken spiegeln,
erinnert den Autor an die Girten der Mogulkai-
ser im Kaschmir Tal. Der Mogulgarten, aus der
Tradition des arabischen Paradiesgartens ent-
standen, wird wie der franzosische Garten von
strenger Geometrie beherrscht. Becken und Ka-
niille fangen das reich fliessende Wasser auf und
lenken das Auge auf ein Mausoleum, ¢inen Pa-
villon oder eine Kaskade.

Im Landschaftsgarten des 18, Jahrhunderts
sicht Germain Bazin eine Revolution, welche
die kontinuierliche Entwicklung des formalen
Gartens beendete. Allerdings wurden die Land-
schaften von Menschenhand angelegt und mit
Statuen, Tempeln und Briicken mobliert. In un-
serer Zeit erleben neben der Idee des Naturgar-
tens formale Gestaltungselemente eine gewisse
Renaissance. Bazin scheut sich nicht. die be-
schriebenen Garten kritisch zu werten. So be-
méngelt er die stindige Umgestaltung des Giar-
dino Boboli in Florenz: «Er verdiente seinen
Ruf nicht, besisse er nicht seine berithmte
Grotte.» Die Gartenbaukunst, ein lange ver-
nachlissigter Zweig der Architektur- und Kul-
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turgeschichte, wird dem Leser in verstandlicher
Sprache nahegebracht und vermag den Laien
wie den Fachmann zu fesseln.

Suzanne Kappeler

Valentin Hammerschmidt/Joachim Wilke.
Die Entdeckung der Landschaft. Englische
Garten des 18. Jahrhunderts. Stuttgart: DVA,
1990, 216 S., 224 farbige und schw./w. Abb.,
Fr. 164.-.

Kunstvoll in Form geschnitten und mit immer
neuen Uberraschungen belebt priisentieren sich
die Garten in Renaissance und Barock. Mit den
Ideen der Aufklirung aber verindert sich in der
ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts das Natur-
verstandnis. Literaten, Philosophen und Maler
entdecken die Landschaft; ihnen folgen Archi-
tekten und Gartengestalter. Die neuen Land-
schaftsgirten sind keine statischen Gebilde
mehr, sondern Kunstwerke, die wachsen und
sich verandern. Kaum einer der Parks ent-
spricht heute noch seinem urspriinglichen Zu-
stand; viele wurden im Verlauf der Zeit umge-
staltet, manche existieren nur noch in ruinosem
Zustand, andere erreichten nie die Form, die
ithnen ihr Schopfer zugedacht hatte.

«Rural retirement> — der Rickzug aufs
Land - war das Schlagwort der Zeit fur Adel
und Oberschicht. Einzig die <Seasony, den
Friuhsommer, verbrachte man in der Stadt, ge-
noss das kulturelle Leben und kniipfte wichtige
Kontakte. Valentin Hammerschmidt und Joa-
chim Wilke lassen vor den Augen des Lesers
zahlreiche Beispiele solch selbstgeschaffener
lindlicher Idyllen auferstehen, breiten die Ge-
schichte beriihmter und bekannter Gartenanla-
gen aus und erzahlen vom Werdegang ihrer Be-
sitzer. Bedeutende Landschaftsarchitekten wie
Lancelot Brown, wegen seines Gespurs fiir die

Moglichkeiten>  eines Ortes  «Capability»
Brown genannt, werden kritisch gewiirdigt. Die
Autoren rekonstruieren die heute oft vergessene
Bedeutung der Landschaftsgirten und erliu-
tern das symbolische Programm von Bauten
und Inschriften. Einem Park mit melancholi-
scher Grundstimmung wie Howard Castle in
Yorkshire, berithmt wegen seiner epischen Mo-
numentalitit, stellen sie den intimen Garten des
Dichters Alexander Pope in Twickenham an der
Themse zur Seite.

William Kent, der erste grosse Gartenge-
stalter im 18. Jahrhundert, war eigentlich Histo-
rienmaler. Seine Parkentwiirfe verzichten auf
eine Abfolge von Einzelszenen und akzentuie-
ren statt dessen markante Gelindetopogra-
phien. Am Beispiel von Stourhead, dem Park
von Vater und Sohn Henry Hoare in der Graf-
schaft Wiltshire, wird der Leser auf die wechsel-
seitige Beziehung zwischen Landschaftsgarten
und Historienmalerei aufmerksam gemacht.
Nach der Jahrhundertmitte dringen in Stour-
head mehr und mehr sogenannt <«rhabene)
Elemente in den Park ein; sie sollen dem Be-
trachter einen wohligen Schauer tber den
Ricken jagen (z.B. eine Kaskade mit beein-
druckender Fallhohe).

Erst Capability Brown gelingt es, die Park-
landschaft fir sich selbst sprechen zu lassen.
Sein Ideal ist die «Schone Natun ; die grandios
einfachen Landschaften und ihre sich verwi-
schenden Grenzen zur freien Natur machen ihn
berithmt. Seine immer gleichen Gestaltungsele-
mente - langgezogener See, gerundete Gelande-
kuppen, einzelne Biume und Baumgruppen -
lassen die Landschaft aber letztlich erstarren.

Aufdem Kontinent ist der englische Garten
nicht zuletzt wegen seiner Exotismen beriihmt.
Neben den weit verbreiteten chinesischen Pago-
den sind es vor allem die Versatzstiicke der indi-
schen Mogularchitektur, die sich in der Erinne-



rung der heimgekehrten Kolonialbeamten ein-
nisten. Schloss und Giirten von Sezincote zeu-
gen vom Heimweh eines solchen  Indien-
Englinders, eines sog. (Nabob» . Gegen Ende
des Jahrhunderts dominiert in den Land-
schaftsgiirten die Asthetik des Malerischen.
(Picturesque> meint den Garten als Ort des
Malerisch-Schénen, im Gegensatz zur freien
Landschaft, wo sich das Malerische mit dem Er-
habenen, mit der Lust am Schrecken verbindet.
In Shefficld Park und Sheringham versucht
Humphrey Repton die vorgefundene Situation
des Landschaftsgartens zu erhalten. In Haus-
ndhe aber greift er wieder auf Parterres, Blu-
Menbeete, gotisierende Brunnen und Pavillons
zurtick. Der Kreis hat sich geschlossen - die
Parklandschaft beginnt nach nur einem Jahr-
hundert ihre grossziigigen, frei schwingenden
Formen wieder zu verlieren.

Suzanne Kappeler

23






	Buchbesprechungen

