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Eeva Ruoff

B

«Gar nicht schlecht stehst du da, inmitten der
Blumen deines Gartens, hinter dir das ruhige
Viereck des Wasserbeckens, etwas zur Seite
Nero, respektvoll entfernt von der krakelbeini-
gen Staffelei. Tupfe du nur zierlich, mit geziick-
tem Pinsel sorgsam zielend, von der Palette auf
die Leinwand; leg du nur deinen schwarzen
Kopf schief, kritisch betrachtend wie ein Mara-
bu; zieh du die rechte Augenbraue in die Hohe,
dass deine Stirn ganz von feingeschwungenen
Furchen iiberwellt wird ... Hinten im Garten
deine Frau, im Arbeitskleid, emsig schaffend
zwischen den Beeten, am Tisch die Kinder, wie
sie Bohnen lesen ... Auch kann ich festhalten,
wie deine Frau mit Hinden voll Unkraut vor-

geben und etwas Neues realisieren. Er war um
ein Gesamtkunstwerk bemiiht, nicht nur ein
Haus sollte entstehen, sondern gleichzeitig die
zu ihm optimal passende Umgebung.

Die Idee der einheitlichen Formensprache
von Haus und Garten war einige Jahre zuvor
zum brisantesten und umstrittensten Thema
unter den Gartenfachleuten geworden. Anlass
dazu hatten die Ausstellung der Kiinstlerkolonie
Mathildenhdhe in Darmstadt 1901 und die gros-
sen Gartenbauaustellungen in Diisseldorf 1904,
Darmstadt 1906 sowie in Dresden und Mann-
heim 1907 gegeben, bei denen die Anlagen nicht
von Gartengestaltern wie bis anhin, sondern
von Architekten, vor allem von Peter Behrens

Der Blumengarten des
Kunstmalers Cuno Amiet

iiberkam, und wie du ihr das werdende Bild,
ohne aufzuschauen von der Arbeit, mit einer
kleinen Kopfwendung darbotest und in wort-
losem Einverstandnis zu ihrer Neckerei lachel-
test.»! So beschrieb ein Freund einen Abend im
Garten, an dem ihn Cuno Amiet (1868-1961)
portratierte.

Den kleinen Blumengarten auf der
Oschwand, der in vielen Gemalden Amiets fest-
gehalten ist, entwarf der Berner Architekt Otto
Ingold (1883 - 1943) zusammen mit dem Wohn-
haus 1907/082. Es soll sein erster Auftrag gewe-
sen sein. Die Pline vermitteln den Eindruck,
dass Ingold sich Zeit genommen hat, um sich in
die Aufgabe einzufiihlen. Er wollte sein Bestes

(1868-1940), Joseph M. Olbrich (1867 -1908)
und Max Lauger (1864 -1952), geplant worden
waren, und zwar als bewusste Kampfansage an
den damals vorherrschenden englischen Land-
schaftsgartenstil. Gegen diesen Stil hatte sich
Alfred Lichtwark (1852-1912), Kunsterzieher
und Leiter der Hamburger Kunsthalle, schon
seit ldngerer Zeit gewehrt. Durch die «Farben-
garten» von Olbrich in der Darmstddter Aus-
stellung entflammte die Polemik um die Vorbil-
der und Gestaltungsmittel der Gartenkunst zu
einem richtigen Streit. Nach Lichtwark und
Olbrich war ein Garten Menschenwerk und
sollte deshalb nicht die Natur nachahmen, der
«Neue Garten» sollte seine Vorbilder in den



alten heimischen Haus- und Barockgirtchen
suchen. Die Gartenfachleute hingegen vertraten
die Ansicht, dass nur die Natur als Inspiration
dienen konne. lhres Erachtens konnten die
Architekten, da sie zu wenig iiber Pflanzen
wussten, sowieso nichts Sinnvolles zum Thema
Gartengestaltung beitragen.

Wie genau Ingold und Amiet die Diskus-
sion um den «Neuen Garten» in Deutschland
verfolgt hatten, ist schwer zu sagen. Wenigstens
die Hauptideen diirften ihnen anhand der Be-
richte in der schweizerischen Fachpresse be-
kannt gewesen sein. Amiet hatte zudem gerade
in jener Zeit enge Kontakte nach Deutschland,
er stellte 1904 in Diisseldorf und 1905, 1906 und
1907 in Dresden aus.

Das Bernbiet und das Solothurnische wa-
ren damals an traditionellen Bauerngarten und
anderen alten Girten reich. Dass die Bauerngér-
ten Amiet faszinierten, beweist eine ganze Reihe
von Gemalden, in denen solche Girten darge-
stellt sind. Das ilteste Bild ist wohl «Kranker
Knabe» aus dem Jahre 1895, in dem der
urwiichsige und blithende Bauerngarten im
Hintergrund einen visuellen und symbolischen
Kontrast zum vorne liegenden bleichen Jungen
bildet. Bekannt sind ferner mehrere mit
«Bauerngarten» betitelte Gemiilde aus den Jah-
ren 1902 bis 1918; drei von ihnen befinden sich in
den Kunstmuseen von Basel, Solothurn und
Ziirich.

Der Ziergarten von Otto Ingold hatte aber
eigentlich nichts gemeinsam mit dem lieblichen
Sammelsurium von Gemiisen, Blumen, Beeren-
und anderen Strauchern, das das Erscheinungs-
bild der ortsiiblichen Bauerngirten prigte.
Nicht einmal die Buchseinfassungen der Beete
kdnnen als eine direkt aus dem Bauerngarten
entliechene gestalterische Idee betrachtet wer-
den, in den damaligen Bauerngirten waren die
Beete oft von Steinen umsdumt. Dies zeigen

auch die obenerwidhnten Bilder in Basel und
Solothurn sowie «Der Garten am Waldrand»
aus dem Jahre 19063. Auch der Garten vor dem
1828 erstellten Bauernhaus in Oschwand, das
Amiet 1912 zu seinem Atelierhaus umbauen
liess, hatte solche Steineinfassungen.*

Der Ziergarten war eine vollig neuartige
Schopfung im Geist von Olbrichs «Farbengar-
ten»: «In dieser griinen Basis ruhen nun die
blau, rot und gelb blihenden Garten. Gleich
feingeschliffenen Juwelen sind sie auf samtenen
smaragdfarbigen Grund gefasst.»® Die Gestal-
tung war gepridgt von den zahlreichen kleinen
rechteckigen Beeten und der auffallend breiten
Mittelachse des Gartens, die von der offenen
Veranda zum rechteckigen Bassin fithrte und
also nicht von der Mitte des Hauses ausging.
Auch diese Asymmetrie ist ein auffallender
Unterschied zu den achsial zum Haus angeleg-
ten Emmentaler Bauerngirten. Wer also auf der
Veranda sass, und das taten die Amiets und ihre
Besucher oft, oder von dort in den Garten ging,
war inmitten eines grossen, offenen Garten-
raumes. Die beiden Treppen, die von der
Veranda zur Terrasse und von der Terrasse zum
Blumengarten fithrten, waren gleich breit wie
die Haupt-achse. Unschone Zwickel wurden
vermieden.

Die Achse, aber auch die Vielfalt der klei-
nen Beete wurden durch eine sehr sorgfiltige
Pflanzenwahl betont. Fiir die beiden grossen
vorderen Beete waren niedere Rosen, fiir die
ibrigen einjihrige Sommerblumen in leuchten-
den Farben, meist nur eine einzige Sorte pro
Beet, vorgesehen. Die zwei Baumchen neben der
Verandatreppe und die zwei Buchsbaumhoch-
stamme neben den Treppenstufen zum Blumen-
garten waren zu Kugeln geschnitten, im Garten
standen parallel zur Hauptachse Reihen von
Hochstammrosen. Ein Hauptthema zog sich
durch den Ziergarten: Rechteckige, meist ein-
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farbige Beete waren Untergrund fiir die héher
stehenden, rundlichen Formen der Hoch-
stimme. Dadurch, dass der Ziergarten tiefer lag
als die Veranda und die Terrasse mit dem Sitz-
platz, kam das Spiel der Farben und Formen be-
sonders gut zur Geltung. Das Konzept wirkt
sehr einfach, aber Idee und Ausfithrung zeigen,
dass der junge Otto Ingold auf eine neue Art mit
Formen, Proportionen und Massen umzugehen
wusste.

Hohe Sommerblumen, Stauden und Striu-
cher waren in den Randpartien, im Siiden zur
Kaschierung des Schopfes, und im Vorgarten
vorgesehen. Ein grosser, alter Nussbaum, der
beim Hausbau sorgfiltig erhalten wurde, wirkte
dem sonst vielleicht allzu geometrischen Ein-
druck des Blumengartens entgegen. Er be-
stimmte die Breite der Terrasse, unter ihm war
der Sitzplatz angelegt, auf dem ein Tisch, einige
Stithle sowie eine behdbige griingestrichene
Holzbank, die auf vielen Gartengemilden
Amiets im Hintergrund figuriert, standen. Spi-
ter, nachdem der Baum abgestorben war, wurde
das Haus hier etwas verldngert. Das Ganze war
von Hainbuchhecken umfasst, die mit den Jah-
ren mannshoch wurden und vielen Gartenge-
méilden Amiets als eindriickliche grilne Winde
eine Stimmung starker raumlicher Gliederung
und Abgeschlossenheit verleihen. Im Norden
und Osten zur Strasse hin wurden zusitzlich
Holzzdune errichtet.

Fiir die praktische Ausfithrung der Gestal-
tung wurde die bekannte Gartenbaufirma
<Frangois Wyss Sohne> aus Amiets Heimat-
stadt Solothurn beigezogen, sie lieferte auch
samtliche Pflanzen. Dank der von Anna Amiet
aufbewahrten Rechnungen® sind wir iiber das
Gedeihen der Arbeiten bestens informiert.
Nach der Fertigstellung des Hauses 1908 wurde
im Frithling 1909 mit den Umgebungsarbeiten
begonnen. Vom 22. April bis zum 5. Juni war

«lm Garten», entstanden um 1910. Das
Gemiilde zeigt die Hauptelemente des Zier-
gartens: kleine rechteckige mit Buchs-
heckchen eingefasste Beete mit Rosenhoch-

Girtner Toppig von der Firma Wyss 396 Stun-
den mit der Anlegung des Gartens beschéftigt.
Er pflanzte die Hainbuchhecken, Féhren und
Birken sowie Birnspaliere, Efeu und einen
«Ampelopsis muralis» an den Geb#ulichkeiten.
Im Kiichengarten setzte er Schnittlauch, Toma-
ten, Sellerie und 210 nicht genauer benannte Ge-
miisesetzlinge. Im Blumengarten wurden 16 m
Buchseinfassungen, 20 Rosenhochstimme und
52 niedere Rosen sowie «250 Zinnia pumila, 100
Tagetes, 75 Phlox drummondii, 150 Chineser-
nelken und 150 Astern» gepflanzt. Zudem lie-
ferte die Firma Wyss noch «16 gr Samen von
Pensées in 2 Sorten», aus denen wohl die ersten
gelben und blauen Stiefmiitterchen fiir die
Herbstpflanzung der Beete gezogen wurden,
wie wir sie von zahlreichen Gemélden Amiets
kennen.

Im Herbst wurden die Arbeiten fortgesetzt,
im November arbeitete Gartner Imhof von der
Firma Wyss fiinfzig Stunden auf der Oschwand.
Er pflanzte eine grosse Menge von Blumenzwie-
beln: Schneeglockchen, Winterlinge, Blau-
sterne, Osterglocken, Lilien und Kaiserkronen.
Von den Narzissen sind die Sorten erwéhnt: die
zarte «Narcissus poeticus», die so herrlich duf-
tet, «Elvira», «Golden Spur» und die heute
noch erhéltliche gefiilltblithende «Van Siony.
Ich vermute, dass Amiet die erste Bliite der eige-
nen Osterglocken im reizvollen, verschiedent-
lich «Frithlingslandschaft» oder «Garten» ge-
nannten Gemilde von 1910 festgehalten hat.’
Ferner setzte Gértner Imhof weitere Striucher,
wie Flieder, Holunder, Haselniisse, je einen
Strauch Schneeball, Goldregen, Forsythie sowie
14m Buchseinfassungen. Im Kiichengarten
wurden Brombeeren, Johannis- und Stachel-
beerhochstimme und ein Quittenbusch ge-
pflanzt.

1912 kaufte Cuno Amiet das anliegende
Bauernhaus mit einer Obstwiese. Das Haus liess

stammen und gelben und blauen Stief-
miitterchen als Unterbepflanzung.
Kunstmuseum Bern,
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er zum Atelier umbauen, der Umschwung wur-
de mehr oder weniger in seinem alten Zustand
belassen. Die Obstwiese regte ihn zu einigen sei-
ner bekanntesten Gemdilde mit Titeln wie
«Obsternte», «Apfelernte», «Obstgarten»,
«Blithende Obstbdume», von denen es mehrere
Versionen gibt, an.

Der Blumengarten wurde nicht erweitert.
Er forderte schon so einen grossen Pflegeauf-
wand. Die Hainbuchhecken und die Buchsein-
fassungen musste geschnitten, die Kieswege ge-
recht, jahrlich 700-800 Setzlinge von Sommer-
blumen und ebensovielen Stiefmiitterchen fiir
den Herbst gezogen, die Blumenbeete zweimal
bepflanzt werden. Damit die einjdhrigen Blu-
men gut gediehen, musste gewissenhaft gegos-
sen, gejitet und gediingt werden. Kein Wunder,
dass die spateren Besitzer den Blumengarten
vereinfachten. Zur Zeit Cuno Amiets fungierten
Ruedi Griitter und spéter dessen Sohn Ernst
Griitter als Faktotum, sie besorgten ebenfalls
den Garten, aber auch Anna Amiet arbeitete
hier viel, und selbst die Pflegekinder mussten
tiichtig mithelfen. Das Wasserbecken im Blu-
mengarten war iibrigens nicht nur Zierde, son-
dern auch Badebassin fiir die Kinder.

Die Auswahl der obenerwidhnten niedrigen
Einjahrsblumen in kréftigen Farben und, dass
mit einer Sorte ein ganzes Beet bepflanzt wurde,
war fiir jene Zeit geradezu bahnbrechend. In
den Herrschaftsgdrten von damals wurden aus
vielen verschiedenen Pflanzen «Teppichbeete»
mit komplizierten Mustern gestaltet, wihrend
die Blumenauswahl in den Bauerngédrten vor-
wiegend aus den althergebrachten Schwert-
lilien, Pfingstrosen und anderen mehrjdhrigen
Gewichsen bestand, fiir Blumensamen gaben
die Biuerinnen selten Geld aus. Heute werden
diese Einjahrsblumen, vor allem Stiefmiitter-
chen und Tagetes, von vielen Gartenfreunden
als langweilige Allerweltsblumen angesehen,

und sie sind bemiiht, fiir den eigenen Garten
«bessere» Blumen zu finden. Dass Stiefmiitter-
chen und Tagetes unbeliebt wurden, liegt aber
nicht an ihnen selbst, Amiet malte sie mit Vor-
liebe, sondern daran, dass wir sie heute meist in
lieblosen und langweiligen Zusammenstel-
lungen antreffen. Der kleine Blumengarten
mahnt uns, Gartenblumen unvoreingenommen
zu betrachten.

Die Farbkombinationen, die durch die Jah-
re mehr oder weniger gleich blieben, kénnen wir
anhand von zahlreichen Gemilden wie «Gar-
ten», «Im Garten», «Im Blumengarten», «In
den Blumen», «Blumenbeete», «Garten mit
Pensées», «Zinnienbeet», «Im Rosengarten»,
«Frau im Garten», «Rosenpfliickende Frauy,
«Figuren im Garten», manche von ihnen liegen
in zwei, drei Variationen aus verschiedenen Jah-
ren vor, studieren. Der geliebte Garten bildet
aber auch den Hintergrund in vielen weiteren
Werken wie «Frauen und Kind», «Gértnerin»
sowie in mehreren Portrits und in einigen
Selbstbildnissen. Cuno Amiet meinte: «Mein
Wesen ist der Gegensatz. Das Gleichgeartete ist
meinem Wesen fremd. Auf Griin folgt Rot. War
es eine Zeitlang Blau, so muss ein Gelb herbei».
Der Garten war ihm zeitlebens Inspiration. Als
achtzigjdhriger schrieb er: «. .. der Garten ldsst
mir keine Ruh, im Friihling und im Sommer,
und im Herbst auch mit den satten Farben, ja
sogar im Winter, wenn der Schnee so gelblich,
blédulich, rosa und so schén hiigelig auf den Bee-
ten ruht»8, Noch in seinen letzten Jahren malte
er mehrere eindriickliche Gemailde, wo sein Gar-
ten das Hauptthema oder den Hintergrund bil-
dete, wie «Anna Amiet im Garten sitzend»,
«Der Maler», «Garten Oschwand», «Regen-
tag» und «Garten mit drei Figuren».?

Dieser Garten, den wir alle von Gemélden
kennen, zeigt uns, dass auch auf einem sehr klei-
nen Grundstiick ein ausgewogener, in allen Ein-

Ziergarten Cuno Amiets, Entwurf von Otto
Ingold 1907/1908, Schweiz. Bauzeitung 1910.
Plan ergénzt von Armin Mathis aufgrund von
Photographien und Gemilden.
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zelheiten harmonisch abgestimmter, dsthetisch
begliickender und erst noch «beniitzergerech-
ter» Garten gestaltet werden kann. Oft wird ja
die Kleinheit des zur Verfiigung stehenden Are-
als als uniiberwindbares Hindernis fiir die Ge-
staltung eines eigenstindigen, schonen Gartens
angesehen.

1 Curt Blass. - Cuno Amiet - Oschwander
Erinnerungen. Frauenfeld 1928, S. 47 ff.

2 Schweizerische Bauzeitung LVI, 1910, S.
114 ff.

3 Georg Mauner. - Cuno Amiet. Ziirich 1986.
S. 101.

4 Peter Killer und Paul Rothenhdusler. - Cuno

Amiet - eine Leidenschaft. Die Sammlung
Eduard Gerber Bern. Stidfa 1988. S. 28.

5 J. Olbrich. - Neue Girten. Berlin o. J. (1905).
S. 5.

6 Nachlass Cuno Amiet.

7 Ausstellungskatalog «Cuno Amiet und die
Maler der Briicke», Kunsthaus Ziirich 18. Mai -
5. August 1979. S. 89.

8 Cuno Amiet. - «Was ich von mir zu sagen
habe» in: Ausstellungskatalog «Cuno Amiet»,
Museum Solothurn 25. September-31. Okto-
ber 1948. S. 17 f.

9 S. Ausstellungskatalog «Der spite Amiet,
Werke 1950-1960», Kunstmuseum Solothurn
23. August bis 26. Oktober 1986,
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