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Sensationelles Zeug

Museale Prisentationen in eidgendssischen Zeughiusern
im 18. und 19. Jahrhundert!

Christine von Arx

Summary

In the late middle ages arsenals were built for the appropriate storage of
a city’s war material. Their architecture reflects the practical needs for
stocking armoury and, at the same time, reflects the city’s military might
and sovereignty. In the implementation of the representational function
history played a decisive part. Arsenals were places, where — directly
connected to exhibits — the memory of historic events and personalities
was preserved. In this way special collections of military equipment were
created that were withdrawn from the cycle of economic activity and
became museum pieces. Among these items were captured armoury or
gifts of local elites. Presented as museum pieces, they conveyed specific
images of history that served as expression of urban self-conception and
created identity.

Das Schaulager oder Schaudepot ist heutzutage ein beliebtes Betriebs-
konzept von Institutionen, welche mit kulturellen Sammlungsbestinden
umzugehen haben.>? Weder ganz Museum noch ganz Lagerhaus bietet

1 Der Artikel beruht auf meiner 2011 abgeschlossenen Dissertation zum Thema Das
Zeughaus: Ovt der historischen Repriisentation. Museale Prisentationen in eidgendssi-
schen Zeughdusern im 18. und 19. Jahrhundert.

2 Im Jahr 2003 wurde am Stadtrand von Basel das viel beachtete «Schaulagers» eréffnet.
Eswar dafiir konzipiert, die nicht ausgestellten Werke der Sammlung der Emanuel Hoff-
mann-Stiftung fachgerecht und unter konservatorisch optimalen Bedingungen zu hiiten
und ihre Erforschung, Konservierung und Vermittlung zu férdern. Vgl dazu www.
schaulager.org. Die Museen haben die Idee des Schaulagers schon ldnger fiir sich ent-
deckt. Die Umsetzungen sind verschieden. Im Rahmen einer Neukonzeption oder eines

Christine von Arx, Dr. phil. des., Gartenstrasse 85, CH-4052 Basel.
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das Konzept die Chance, jedes einzelne Werk, jedes Objekt und jede
Installation permanent sichtbar zu machen. Bei Bedarf konnen die Be-
stinde ohne grossen Aufwand prasentiert und angeschaut werden. Die
begehbaren Magazine sind als Orte der vertieften Auseinandersetzung
mit den Dingen konzipiert, wo die Erforschung, die Dokumentation
aber durchaus auch Lehre und Vermittlung stattfinden. Der Zugang
wird in der Regel restriktiver gehandhabt als derjenige in die Ausstel-
lung eines Museums. Eine Voranmeldung und eine Bewilligung sind
notig. Die Besichtigung erfolgt schliesslich in gefiihrten Rundgiingen. In
einem Wechselspiel von Enthillen und Vorenthalten entsteht so eine
Aura des Privaten und Exklusiven, die auf Besucher einen besonderen
Reiz ausiibt. Schon die frithneuzeithchen Kunstkammern funktionier-
ten nach diesem Prinzip, ebenso die Zeughduser. Weniger offentlich als
ein Museum und gleichzeitig inszenierter als ein blosser Lagerraum
dhnelt das Betriebskonzept der Schaulager demjenigen der Zeughiuser.

Zeughiuser waren nie nur Orte des Aufbewahrens, sondern gleich-
zeitig immer solche des Betrachtens — eine Funktion, die im Laufe der
Jahrhunderte an Bedeutung gewann. Zeugh&user beherbergten Grup-
pen von musealisierten Gegenstinden, die 1m 18. Jahrhundert noch
in enger Nachbarschaft des in Gebrauch stehenden Kriegsmaterials
prasentiert wurden. Das Ordnungsprinzip in den Gebduden basierte
damals aul emer Kombination von typologisch ausdifferenzierten Ge-
brauchswaffen, die auf mehreren Stockwerken griffbereit verteilt lagen,
aus dsthetisch arrangierten Waffenengebinden und diskursiv angelegten
Geschichtsinseln, wo die historischen Sammlungsbestinde der Zeug-
hduser museal inszeniert und historische Gegebenheiten auf bestimmite
Weise dem Publikum vermittelt waren.

Die nachfolgenden Ausfiihrungen betrachten die Zeughiiuser zu-
nichst als Teil des Ensembles der kommunal-herrschaftlichen Stadt-
architektur, mmnerhalb dessen sie militdrische Macht und Stérke repra-
sentierten. Fiir Reisende aus dem Ausland gehdrten die Zeughduser im
18. Jahrhundert zum fest etablieren Kanon der Sehenswiirdigkeiten.
Primiér iteressierten sie sich fir die Sammlungen alter Kriegsgerit-
schaften. Diese Bestidnde riickt der vorliegende Aufsatz s Zentrum,
verbunden mit den Fragen nach den Qualitidten, die sie flir die Musea-
lisierung mteressant machten und was daber mit den Gegenstinden
passierte. Teil der Musealisierung war die Zurschaustellung. Welche
Darstellungsformen von Geschichte sind auszumachen? Wie sah das
Zusammenspiel von Trdgern und Medien der Vergangenheit in der
musealen Prisentation konkret aus? Diese Fragen sind von Interesse,
wenn es nun darum geht, die Geschichte der Zeughduser als Orte der
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historischen Représentation und Vorldufer der historischen Museen in
der Schweiz vorzustellen.

Reprisentative Zeughauser

Zeughiduser wurden 1m spiten Mittelalter als Spezialgebédude fiir die
Lagerung des kommunalen Kriegsmaterials errichtet.? Thre Erfindung
war eine Reaktion auf die stark angewachsene Zahl an Pulver-betriebe-
nen Walffen, die viel Lagerraum, sorgfiltigen Unterhalt und nicht zuletzt
Sicherheitsvorkehrungen erforderten. Die Architektur der Zeughiduser
war entsprechend massgeschneidert: Grosse ebenerdige Riume, gute
Erschliessung durch grosse Tore, solide Materialisierung wiiren hier zu
nennen. Die Architektur bediente jedoch nicht allein die praktischen
Bediirfnisse der Waffenmagazinierung. Zeughiuser wurden zu einem
zentralen Element im reprisentativen Ensemble der Kommunalbauten.
Sie fullten emne Liicke im stddtischen Selbstdarstellungsprogramm,
indem sie die militdrische Stdarke und Eigenstdndigkeit der Stadt sym-
bolisierten, wihrend etwa das Rathaus den Brennpunkt politischer
Machtrepriasentation darstellte. Wichtig war [iir beide Orte der gezielte
Einsatz der Historie in der Symbolsprache der Bauten.* Die Thematik
der Schlachten etwa — in Malerei und Inschriften umgesetzt — war fiir
beide Orte zentral. Sie vermittelten die Entstehung der Stadt als eine
politische und militdrische Erfolgsgeschichte.

Neubaus werden die Magazinrdume o&ffentlich. Oder es werden Fithrungen durch die
Depots angeboten und Ausstellungen in den Riumen organisiert. Das Konzept des
«Visible Storage» stand urspriinglich im Zusammenhang mit der Bewegung zur Demo-
kratisierung der Museumssammlungen und entwickelte sich in den 70er Jahren in den
USA. vgl. Vera Beyer, «Schaudepots. In einer erginzenden Form der musealen Dauer-
ausstellungs», in: Musewm revisited, 2010, 8. 153-166.

3 Die frithesten Zeughduser, welche die (Quellen namentlich nennen, standen in Freiburg
(1403), Winterthur (1405), Basel (1437), Luzern (1471), Schaffhausen (1479) und Ziirich
(1487). Im 16. Jahrhundert folgten Zeughausbauten in den Stidten Bern (1517), Liestal
(1520), St. Gallen (1532), Sarnen (1564), Appenzell (1568), Zug (1581) und Schwyz
(1592). Im 17. Jahrhundert erhielten Solothurn (1609), Altdorf (1642) und Stans (1666)
ein Zeughaus.

4 Vgl Regula Schmid, Geschichte im Dienst der Stadr. Amtliche Historie und Politik im
Spdimittelalter, Ziirich 2009.
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Fassadengestaltung am Berner Zeughaus —
Zeichen der Herrschaft und historische Reprisentation

In der Schweiz griff man bei der Ausgestaltung der Zeughiuser oft zum
Mittel der Fassadenmalerei. Eine interessante Themenkombination
entstand im 17. Jahrhundert am Berner Zeughaus, an der Fassade gegen
den Hof. Die Besucher betraten das Areal von der Zeughausgasse her
durch einen Durchgang, der in den grossen Innenhof flihrte. Der Ein-
gang ins Hauptgebidude lag im ersten Obergeschoss und war iiber eine
doppelldufige Freitreppe erschlossen. So gibt es die Zeichnung von
Eduard von Rodt von 1880 wieder (Abb. 1). Das grosse Tor unterhalb
der Treppe fiihrte in die Geschiitzhalle. Ganz oben endete die Portal-
situation in einem erkerartigen Fachwerkvorbau, der vor dem Bau der
Treppe 1m friihen 18. Jahrhundert fiir einen Warenaufzug diente. Der
Erker war an der Stirnseite mit der Wendung «Sohi Deo Gloria» be-
schriftet. Um die Mitte des 17. Jahrhunderts entstanden die Malereien
beidseits der Treppenldufe.” Die zwei aufrecht stehenden Berner Béren
waren in der Manier alter Krieger gekleidet, der eine mit geschultertem
Zweihinder und der andere mit aufgestemmter Halbarte. Weiter oben,
links von der Eingangstiire zeigte die Malerer die Drei1 Eidgenossen
beim Schwur. Ihre erhobenen Hinde wiesen zu einem Spruchband, auf
dem es hiess: Als «Demut weint und Hochmut lacht / ward der Schweyt-
zer Bund gemacht.» Uber der Szene war Mars, der rémische Gott des
Krieges, dargestellt. Er stand auf der Lafette eines Geschiitzes, trug eine
Krone und hielt eine Fahne mit seinem Namen in den Hinden. GGegen-
tiber, auf der gleichen Hohe, prangte eine zweite allegorische Figur. Es
war die gefliigelte Fama, die ihr typisches Attribut, die Trompete in den
Héinden hielt. Fama, die antike Personifikation des Ruhmes, hatte in der
Renaissance ihre ambivalente Bedeutung verloren. Sie genoss als Ver-
kiinderin der Taten der Vorfahren, deren Nachruhm sie sicherte, breite
Wertschitzung.® Die Malerei zeigte Fama, wie sie stehend auf einer
Wolke Ruhmesbotschaften verkiindete. Aus der Wolke ragte der Zei-
ger einer Sonnenuhr. Damit wurde symbolisiert, dass Fama, die Herrin
der Gedichtnmispllege, tiber der Zeit thronte und entschied, an welche
Vorfahren man sich namhaft und dauerhaft erinnern sollte. Gesamthaft
betrachtet erzeugten die Fassadenmalereien eine eigentliche Schauseite
des Berner Zeughauses. Dargestellt waren eine Schliisselszene der eid-

5 Paul Hofer, Die Kunstdenkmiler des Kantons Bern. Die Staaisbauten der Stadr Bern,
Basel, 1947, S. 206.

6 Aleida Assmann, Erinnerungsriume, 1999, 8. 45; zum Wandel in der Bedeutung von
Ruhm vgl. Achatz von Miiller, Gloria Bona Famea Bonurum, 1977,
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Abbildung 1. Fassadenmalerei am Berner Zeughaus. Federzeichnung von Eduard
von Rodt, 1880. Reproduziert in: Das Alte Bern, Serie 1/1882, Blatt XII1.

gendssischen Geschichte, verbunden mit lokalen Herrschalftssymbolen
und allgemeingiiltigen Allegorien von Krieg und Ruhm. Die Komposi-
tion liess den Betrachter bereits erahnen, dass das Zeughaus weit mehr
als ein Lagerort fiir Waffen war. Sie fasste das Programm zusammen,
welches den Besucher im Inneren des Hauses erwartete — eine Mischung
aus lokaler und eidgenossischer (Kriegs-)Historie und Heldenver-
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chrung. Dies traf genau den Geschmack des Publikums im 18. Jahr-
hundert. Die prisentierten Geschichtsbilder wurden begeistert aufge-
nommen und in Reiseberichten und -erzihlungen weiterverarbeitet.

Sehenswerte Zeughiiuser

Im 18. Jahrhundert waren Zeughiuser lingst etablierte Sehenswiirdig-
keiten und eine Hauptattraktion auf jedem Stadtrundgang. Sie rangier-
ten neben den Naturattraktionen und Personlichkeiten. So gehorten fiir
Christoph Meiners um 1785 zum Minimalprogramm einer Schweizreise
die «vornchmsten Stddte, einige der beriihmten Minner, die Zeug-
hiuser, der Rheinfall, der Staubbach, die Schneeberge und Gletscher».”

Beeinflusst durch die literarischen Texte von Albrecht von Haller,
Salomon Gessner und Jean-Jacques Rousseau, welche die Alten Eidge-
nossen zum idealen Volk und die Alpen zum idealen Ort stilisierten,
sehnte sich das europiische Bildungsbiirgertum nach einer Reise in die
Schweiz, um das Ideal mit eigenen Augen zu sehen und nachzuempfin-
den.

Die Zahl der Schweizreisen nahm im Verlauf des 18. Jahrhunderts
markant zu und damit auch die Zahl der Berichte, Briefe und Erzihlun-
gen liber das Land. In den letzten 30 Jahren des Jahrhunderts erschienen
etwa viermal so viele deutschsprachige Schweizbeschreibungen wie in
den 70 Jahren davor.® Der herrschenden Schweizbegeisterung in Europa
konnte sich kaum jemand entzichen. Die Schweiz hatte sich endgiiltig
vom ungeliebten Durchgangsgebiet zur Sehnsuchtsdestination schlecht-
hin gewandelt.” Das immens gewachsene Interesse fiir die Vergangen-
heit der Eidgenossen trieb das reisende Bildungsbilirgertum in die Zeug-
hduser. Sie wollten etwa die Panzerjacke von Karl dem Kiihnen sehen,
die ber Sempach und Dornach den Habsburgern abgenommenen Fah-
nen oder die angebliche Armbrust des beriihmtesten Fretheitskiimpfers,
Wilhelm Tell.

Der englische Geschichtsphilosoph Joseph Addison empfahl bereits
im {riihen 18. Jahrhundert allen Reisenden die Zeughiuser, welche auf
threr Route ldgen, zu besuchen. Sie wiirden «nicht nur einen Begriff von
der Starke eines Staates» geben, sondern auch dazu dienen, «thm die

7 Christoph Meiners, Briefe iiber die Schweiz, 1784/85, Vorrede.

8 Uwe Henschel, Mythos Schweiz. Zum deutschen literarischen Philhelvefismus zwischen
1700 und 1850, 2002, S. 1.

9 Eineumfassende Studie zum Wandel im Schweizbild schrieb Marysia Morkowska, Vom
Stiefkind zum Liebling. Die Entdeckung und Funktion des europiischen Schweizbildes
bis zur Franzdsischen Revoluiion, 1997,
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merkwiirdigsten Begebenheiten der Historie ins Gedichtnis einzu-
prigen».'® Ahnlich dusserte sich Cay Lorenz Hirschfeld rund 50 Jahre
spiter. Man erfahre etwas liber die «Stirke oder die militdrische Ein-
richtung eines Staates» und gleichzeitig wiirde ein Besuch das «Ver-
gnligen» bereiten, «sich an die merkwiirdigsten Begebenheiten der
Geschichte zu erinnern».!! Hirschfeld fligte noch an, wie wichtig quali-
fiziertes Fiihrungspersonal sei. Es sollte «mit der Historie der Kriege
ihres Vaterlandes bekannt» sein, um insbesondere «solche Reisenden,
die nicht gar zu viele Kenntnisse mitbrachten, auf eine lehrreiche Art
unterhalten» zu kénnen.'

Organisation und Ablauf der Besichtigungen

Geregelte Offnungszeiten, wie sie die Wasserkirche in Ziirich und das
Amberbach-Kabinett in Basel kannten, bestanden beiden Zeughiusern
nicht.? Sie erfiillten in erster Linie militirische Aufgaben wie die Lage-
rung, Produktion und Instandstellung des Kriegsmaterials. Gewisse
Bereiche sollten vielleicht geheim bleiben und so wollte die Obrigkeit
keinen freien Zutritt gewihren. Die Zeugwarte wurden angewiesen,
niemanden «ohne ein Billet» oder ein «Zeichen» ins Haus zu lassen.!
Mit diesem Zeichen war wohl das kleine achteckige Silberstiick mit auf-
gestempelter Kanone gemeint, welches Charles Henn Blamville beim
Besuch des Ziircher Zeughauses erwihnte.'> Viele Reisende berichten,
dass eine behordliche Bewilligung die Regel war, genauso zahlreich sind
jedoch die Hinweise auf eine lockere Handhabung des Zutritts. GGerade
im 18. Jahrhundert, als die Schweiz viele Jahrzehnte keine Kriege zu
firchten hatte, gewihrte man allen Interessierten freien Zugang und
niemand wurde mangels behordlicher Eintrittsgenehmigung abge-
wiesen.!®

10 Joseph Addison, Anmerkungen iiber verschiedene Theile von Italien, ect., 1752, S. 385.

11 Cay Lorenz Hirschfeld, Briefe iiber die vornehmsten Merkwiirdigkeiten der Schweiz,
1769, S. 19.

12 C. L. Hirschteld, op. cit., S. 19.

13 Claudia Riitsche, Die Kunstkammer in der Ziivicher Wasserkirche, 1997, 8. 72-77.

14 StALU, Akten13/163, Instruktion eines Zeugwarts, 1789. Vgl. auch «Eyd eines Dieners
im Zeughaus», StAZ Q 11, Akten 11.1.

15 «Eyd eines Dieners im Zeughauss StAZH Q 11, Akten 11.1. Charles Henri Blainville,
Reisebeschreibungen durch Holland, Oberdeuischland und die Schweiz, 1764, S. 357.

16 Vor dem Ausbruch des Sonderbundkrieges 1847 wurde man wieder vorsichtig. So
meldete der Luzerner Polizeidirektor Siegwart-Miiller bei der Militirkommission: «Ich
erlaube mir, Sie aufmerksam zu machen, dass seit einiger zeit Fremde chne Bewilligung
von lhrer Seite der Eintritt ins Zeughaus gestattet wird, was meines Erachtens nicht
geschehen sollte, und auch selbst mit Bewilligung nur sparsam. Diesen Nachmittag
wurden 4 Fremde gesehen, die ins Zeughaus traten und denen dasselbe ohne Erlaub-
niskarte gezeigt worden.» StALU, Akten 23/114A.2, 27. August 1847.
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In der Regel fanden die Besucher-Rundginge in Begleitung des
Zeugwarts statt. Er war fiir die betrieblichen Abldufe und die Adminis-
tration verantwortlich. Seine Instruktionsbestimmungen hielten aus-
drticklich fest, dass er die Besucher «personlich zu empfangen und zu
begleiten» habe.!” Bei hochrangigen Personlichkeiten waren die Zeug-
herren selbst anwesend und organisierten manchmal auch einen offi-
ziellen Empfang im Zeughaus. Das Zeughaus Solothurn nutzte fiir
solche Fille den «Riistsaal», ein eigens [lir reprisentative Zwecke
eingerichteter Raum, in dem auch die bedeutende Harnischsammlung
aufgestellt wurde.

Das Besucherspektrum

Die Beschiftigung mit der ars militaria war flir den Adel ein Erforder-
nis des Standes und damit eine Selbstverstindlichkeit. Wer sich mn «ver-
niinfftiger und galanter Compagnie» befand, musste zumindest {iber
militdrische Grundkenntnisse verfligen. Es entstanden Grundlagen-
werke wie dasjenige von Leonhard Sturm.'" Es richtete sich speziell an
die «galante Jugend» und andere «Curieuse», vor allem interessierte
Biirger, die sich im 18. Jahrhundert in grosser Zahl auf Bildungsreisen
begaben. Nach der Lektiire sollte man in der Lage sein, «verniinfftig mit
zu reden», wenn das Gesprich auf das Kriegswesen kam.

Galt im 17. Jahrhundert den Zeughidusern noch vor allem die Auf-
merksamkeit der Adligen auf ithren Kavalierstouren und Staatsbe-
suchen, so besuchten es im 18. Jahrhundert in zunehmendem Masse
Leute aus der biirgerlichen Bildungsschicht wie Beamte, Professoren
und Geistliche. Die alte buirgerliche Elite, die Handwerker und Kauf-
leute, die berufsbedingt mobil waren, konnen wohl ebenfalls zum Be-
sucherspekirum gerechnet werden. Allerdings fehlen fiir diese Gruppe,
ebenso wie fiir die Frauen, die meist mit ihren Eheminnern und S6hnen
reisten, die Quellen weitgehend. Kaum vertreten st in den Berichten
auch das emmheimische Publikum, obwohl Reisen im Heimatland im
18. Jahrhundert von aufgeklirten Kreisen, wie der Helvetischen Gesell-
schaft, sehr propagiert wurden. Schweizreisen wurden als Mittel zur Er-

17 Instruktion fiir den Zeugwart von der Luzerner Zeughauskommission 1789: StALU,
Akten 13/163.

18 Leonhard Christian Sturm, «DDas Neu-erotnete Arsenal, worinnen der galanten Jugend
und andern Curieusen, insonderheit aber den Reisenden das Merckwliirdigste von der
Artillerie kiirtzlich und solcher gestalt abgehandelt wird; dass einer jeder von Canoni-
ren und Bombardiren, von Ernst- und Lust-Feuern von Zeugh-Hiusern, von Minen,
Laboratoriis und Pulver-Miihlen, verstindig reden und urtheilen kénne. Aufgesetzt von
einem Liebhaber Curieuser Sachen», in: Des erdfneten Rifter-Plaiz, 2. Teil, Hamburg,
1702.
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langung geographischer Kenntnisse, flir die Forderung des patriotischen
und gemeinniitzigen Gedankens, fiir die Erweiterung des Beziehungs-
netzes und nicht zuletzt wegen ihres physischen Nutzens, zur korper-
lichen Abhirtung empfohlen. Historisches Wissen genoss in aufgeklar-
ten Kreisen einen hohen Stellenwert. Dieses konnte auf einer «patrio-
tischen Wallfahrt», so die Uberzeugung, verinnerlicht werden.'!® Tat-
sdchlich unternahmen viele Aufklidrer ausgedehnte Reisen durch die
Heimat und nahmen, gemiiss dem aufgeklidrten Bildungspostulat, dabel
auch Jugendliche mit und fiihrten sie unter anderem i die Zeughéu-
ger.2®

Der Musealisierungsschub, der in der zweiten Hiilfte des 18. Jahr-
hunderts in den Zeughiusern auszumachen ist, stand deutlich im Zei-
chen des grossen Interesses fiir Geschichte als einem Mittel der pa-
triotischen Volkserzichung. Das geschichtsvermittelnde Potenzial der
Zeughiuser wurde erkannt und entwickelt. Die Sammlungen wurden
vielerorts ausgebaut, neu prisentiert und hatten vor dem Hintergrund
des allgemeinen Enthusiasmus flir Schweizergeschichte regen Zulauf.”

Sammeln und Verwalten

Die Sammlungen in den Zeughidusern gehorten zusammen mit den
Kirchen- und Klosterschitzen und den Schitzen, welche sich die Ziinfte
im Sinne einer finanziellen Riicklage anlegten, zu den éltesten mstitu-
tionalisierten und in einem eingeschriankten Sinne offentlichen Samm-
lungen der Schweiz. Daneben waren ab dem 16. Jahrhundert Sammlun-
gen wohlhabender Kaufleute und Gelehrter recht hiufig. Viele dieser

19 Bridel, «Versuch iiber die Art und Weise wie Schweizer Jinglinge ihr Vaterland be-
reisen sollens, 1795, in: Archiv kleiner zersireuter Reisebeschreibungen, 1802, S. 5-10.

20 Im Jahr 1773 unternahm Johann Rudolf Schinz zusammen mit sieben jungen Ziirchern
eine Schweizreise; vgl. Johann Rudolf Schinz, Die vergniigte Schweizreise anno 1773,
Reprint 1952.

21 Die Besucherzahlenlassen sich nicht beziffern. Sicherlich standensie aber in der Schweiz
in keinem Vergleich zu den Besucherzahlen des Arsenals von Venedig oder des
Towers in London. Diese Betriebe waren denn auch friith sehr besucherorientiert. Schon
wihrend der Regierungszeit von Elisabeth I. (1558-1603) war der Londoner Tower eine
etablierte Sehenswiirdigkeit. Die Yeoman Warders spezialisierten sich auf Fiihrungen.
1729 bestanden fiir die Besichtigung der vier Riistkammern, die Kronjuwelen, die Miinz-
prigestitte, das Gefdngnis und die Menagerie fixe Eintrittspreise, die in Englisch und
Franzésisch im Foreigner's Guide fo London and Westminster publiziert waren. 1838
errichtete man vor dem Tower ein Ticket Office, wo die Besucher zusitzlich zum Ein-
trittsticket eine Erfrischung und das offizielle Guide Book erstehen konnten. Im selben
Jahr wurden die Eintrittspreise auf pauschal 6 Pence reduziert, was dem Tower einen
Besucheranstieg von 10 500 im Jahr 1837 auf 80 000 im Jahr 1839 bescherte. Edward
Impey und Geoftrey Parnell, The Tower of London. The official illustrated history, 2000,
S. 9798,
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privaten Sammlungen wurden indes im Laufe der Zeit aufgeldst und
zerstreut. Diejenigen, die sich erhalten haben, bildeten oft die Grund-
lage fiir die Entstehung von Museen. Fir die Welle der Museumsgriin-
dungen 1m 19. Jahrhundert waren auch die Zeughéduser von Bedeutung.

Anders als in Museen, teilten die Sammlungsobjekte in den Zeug-
hdusern — zumindest noch im 18. Jahrhundert — die Rdumlichkeiten mit
der grossen Masse des noch in Gebrauch stehenden Kriegsmaterials, das
heisst mit diversen nicht musealisierten Materialvorriiten. Die Abgren-
zung zwischen brauchbaren und musealisierten Gegenstinden war
zuweilen nicht eindeutig. Manchen Objekten war ein doppelter oder
hybrider Status eigen: reprisentierten Hunderte von Halbarten und
Langspiessen eindriicklich die kriegerische Potenz der Alten Eidgenos-
sen, wiren sie wohl im absoluten Notfall fiir die Ausriistung der Land-
wehreinheiten wieder zum Einsatz gekommen. Auf der anderen Seite
gab es Gegenstdnde, deren Gebrauch ausser Frage stand. Dies galt in
erster Linie [lr die erbeuteten und eroberten Fahnen aus den spit-
mittelalterlichen Kriegsziigen. Fiir sie trifft die Definition des Begriffs
«Sammlung» zu, wie sie Krzysztof Pomian in seinem Werk tiber den Ur-
sprung des Museums formulierte: Ob Einzigartiges, Ausserordentliches
oder Typisches, Alltégliches — ein Objektbestand, der einer bestimmten
Idee folgend zusammengefiigt und «zeitweilig oder endgiiltig aus dem
Kreislauf okonomischer Aktivitdt» herausgeldst, an einem speziell
dafiir vorgesehen Ort geschiitzt lag, aber ebenso vorgezeigt wurde, darf
demnach als Sammlung gelten.*

Sammilungskriterium und -aufbau

Der hohe Symbol- und Prestigewert der Beutefahnen stand jedem
welleren praktischen Einsalz entgegen. Sie waren zusammen mit der
tibrigen Kriegsbeute eng an das entsprechende historische Ereignis
gebunden, dessen Erinnerung sie im kollektiven Gedéchtnis sicherten.
Dartiber hinaus waren die Beutestlicke auch von herausragender
Qualitit, hinsichtlich Materal, Technik und Gestaltung, so dass zum
1deellen Wert ein hoher materieller Wert hinzukam.

Die Zeughaussammlungen vergrosserten sich allméhlich durch
weitere Schau- und Erinnerungsstiicke, die entweder den Weg liber das
Gebrauchsmatenal in die Sammlung gingen oder als Schenkungen in
die Zeughiuser gelangten. Gerade die lokale Elite nutzte die Mdglich-
keit der Schenkung gerne, um das Anschen der Familie und die Erinne-

22 Krzysztof Pomian, Der Ursprung des Museums. Vom Sammeln, 1998, S. 16.
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rung langfristig zu sichern und gesellschaftlich zu verankern. Fiir Luzern
etwa 1st ein Beispiel belegt, dass die Familie von Sonnenberg betrifft.
Im Juli des Jahres 1728 besuchte Adam Joseph von Sonnenberg mit
seinem (ast aus dem Ausland das Zeughaus. Er zeigte thm die sechs
Meter lange Schiffsflagge, die sein Vorfahre Franz von Sonnenberg 1640
im Kampf an der Seite des Malteserordens gegen die Tiirken eroberte.
Die Familie hatte die Flagge «zu Ehren derselben» ins Zeughaus ge-
geben.” Es war auch {iblich, personliche Ausriistungsgegenstinde im
Zeughaus zu deponieren. So verfligte das Zeughaus in Solothurn tiber
die Ristung des Stadtschreibers und Bannertriagers Hans Jakob vom
Staal (1539-1615) und iiber eine Anzahl Objekte von Familienange-
horigen der Soldherrendynastien Tugginer und Fréhlich.* Ein Schwer-
punkt im Sammlungswesen lag schon vor dem 18. Jahrhundert auf
Waffenbestinden des Mittelalters und der beginnenden Neuzeit, als die
Alten Eidgenossen ihre legendidren Schlachten gegen fremde Michte
schlugen. Sie dokumentierten die glorreichste Zeit der Eidgenossen-
schaft, die mit der Griindungszeit begann und mit den Schwaben-
kriegen endete. Diese Zeitperiode war der Keim fiir die Herausbildung
eines gesamteldgendssischen Selbstverstindnisses und die Basis der
schweizerischen Identitit. Entsprechend legten die Zeughiduser Samm-
lungen an, welche diese Zeit dokumentierten. Das Alter eines (segen-
standes avancierte zu einem wichtigen Sammelkritertum. Nebst den
herausragenden Einzelstlicken, geriet die iber Jahrhunderte magazi-
nierte Massenware in den musealen Fokus. Die hundertfach aufbewahr-
ten Ausristungen und auf mittelalterliche Kriegstechnik zurtick-
reichenden Bestinde an Langspiessen, Halbarten oder Zweihdndern
mussten trotz den damals tiefgreifenden Neuerungen im Kriegswesen
nicht weichen.> Sie wandelten sich zu einem viel beachteten Teil der
musealen Prisentation und Inszenierung der sogenannten eidgendssi-
schen Heldenzeit und ihrer Freiheitskriege.

23 StALU, Akten 13/170, 28. Juli 1728. Dreieckige Schitfstlagge mit Sternen, Halbmonden
und Rosetten dekoriert, Historisches Museum Luzern Inv.Nr. 629,

24 Vgl. «Bericht von Hrn. Dr. Stantz liber die Sammlung altertiimlicher Riistungen und
Walffen im Solothurner Zeughause 1860» und «Verzeichnis und Schatzung der altertiim-
lichen Riistungen, Waften, Panner, ect. des Zeughauses Solothurn aufgenommen durch
Herrn Bosshard 1888», beide in: Schlappner, Rundgang durch das Solothurnische Zeug-
haus, 1897

25 Die Halbarte allerdings erlebte eine Renaissance im Zusammenhang mit dem ersten
und dem zweiten Villmergerkrieg. Ziirich etwa kaufte in den Jahren 1663-1681 iiber
1000 Stiick des Typs Sempacher Halbarte an. Sie kamen in den genannten Konflikten
im grossen Stil zu Einsatz. Jiirg A. Meier, «Sempacher Halbarten. Die schweizerische
Halbartenrenaissance im 17. Jahrhundert», in: Karl Stiiber et al., Blankwaffen, Stifla,
1982, S.223-250.
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Sammliungsdokumentation

Dokumentarnischen Niederschlag fand das Sammlungsgut zunichst in
den regelmdssig angefertigten Inventaren, welche die Zeugverwaltung
vom ganzen magazinierten Bestand anfertigte. Die Sammlungsstiicke
waren dort mit Worten wie «Meisterstiick», «Antiquitit» oder «Kurio-
sitdt» gekennzeichnet. Zudem erschloss sich ihre spezielle Bedeutung
und Funktion aus tendenziell niedrigen Stlickzahlen, aus Angaben zu
besonderen Standorten und Platzierungen und vor allem aus Hinweisen
auf eine spezielle Art der Aufbewahrung beziechungsweise der Préisen-
tation. Der Aufbau der Inventare bestimmte die rdumliche Struktur des
Zeughauses. Stockwerk fiir Stockwerk, Raum fiir Raum wurden die
Bestinde erfasst und in dieser Reihenfolge wiedergegeben. Detaillierte
Standortbeschreibungen sollten eine zweifelsfreie Identifizierung der
Gegenstinde und einfaches Auffinden gewihrleisten. Gegen Ende des
18. Jahrhunderts wandelten sich die Struktur und damit die Aussage-
werte der Inventare grundlegend. Sie wurden entsprechend den buch-
halterischen Anforderungen angepasst und insgesamt gestrafft. Quan-
tifizierende Angaben standen im Vordergrund und die Form der
Tabelle setzte sich durch. Die musealen Kompositionen und Arrange-
ments losten sich in reinen Zahlenwerten auf und Pridsentationsmittel
wie Beschriftungstafeln wurden nicht mehr eigens aufgefiihrt. Auch
Hinweise zu Standorten fehlten fortan.

Dafiir schirfte sich die Grenze zwischen Sammlungsgiitern und
Gebrauchsgegenstidnden. Erstere erschienen zu einer Gruppe zusam-
mengefasst unterder Bezeichnung « Antiquititen» oder «Alte Waffen» .2
Der zuvor teils hybride Sammlungsbestand begann sich so zu festigen,
was sich schliesslich auch in der vielerorts vollzogenen ridumlichen
Trennung von Sammlungs- und Gebrauchsgiitern manifestierte. Die
Sammlungsbestinde erhielten in Bern, LLuzern und Ziirich eigene Aus-
stellungsrdumlichkeiten. Im 19. Jahrhundert wurden sie endgtiltig aus
den Inventaren ausgegliedert und erhielten in Sammlungsverzeichnis-
sen und -katalogen ihre eigene Form der Dokumentation, welche nun
von externen Experten erstellt wurde. In Bern erschien das erste «Spe-
zialverzeichnis» flir die «Antiquitdten» des Zeughauses im Jahr 1867.
Der Berner Geschichtsprofessor Basilius Hidber erstellte es in Zusam-

26 Ende 18 Jh. wurden die Organisationsformen von Behdrden und offentlichen Verwal-
tungen erneuert. Frankreich setzte wihrend der Helvetik ein neues Schema durch, nach
dem alle eidgendssischen Orte ihre Zeughausbestinde zu erfassen hatten. Zu diesem
Zweck wurden vorgedruckte Tabellen, Efats, verteilt. vgl. etwa STABE, BBII 5938-5946
und StALU, BE 47, General-Register des Zeughauses, 1817.
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menarbeit mit dem damaligen Zeugverwalter von Lerber.?” Bereits 1837
hatte eine selbstindige Schrift die Sammlung in bedeutenden Teilen er-
schlossen. Die Antiquarische Gesellschaft organisierte damals eine
Ausstellung im Antonierhaus mit Exponaten aus dem Zeughausbestand
und gab dazu einen Katalog heraus.?® Auch anderenorts spielten die
Historischen und Antiquarischen Gesellschaften, welche sich dem Er-
halt des «vaterldndischen» Kulturgutes verschrieben, eine entschei-
dende Rolle in der Geschichte der Zeughaussammlungen.

Zeigen und Vermitteln
Prozesse der Musealisierung

Zeughausbestidnde, die nicht langer im militdrischen Gebrauch standen,
also aus dem Kreislauf 6konomischer Aktivitit ausschieden® und fortan
musealen Zwecken dienten, durchliefen einen Wandel in Funktion und
Kontext. Der Kontext veriinderte sich in Bezug auf Raum und Zeit. Die
Dinge erhielten einen neuen Standort und gelangten in ein neues
Objektumfeld mit eigenen Ordnungsprinzipien. Alleine die Entrium-
lichung war 1m Stande, eine vollig neue Bedeutung des Gegenstandes
zu generieren. Der Effekt der Entzeitlichung schliesslich lenkte den
Blick weiter vom unmittelbaren Gebrauchszusammenhang des Objekts
hin aufseine liberzeitliche (kunst-)historische Relevanz.’ Die urspriing-
liche Funktion des Objekts wurde zurlickgedringt und tiberlagert. Diese
Prozesse lassen sich mit dem Begrff «Musealisierung» zusammen-
fassen, welcher den statischen Begriff «Museum» dynamisiert. Die
Musealisierung ist immer eine interessengeleitete Aktivitiit, die sich
nicht jenseits von Macht vollzieht. Wissensordnungen werden konstru-
lert, denen eme spezifische Subjektivitit, Wahrnehmungsform und
ebenso riumliche Ordnung eigen sind. Die Prozesse der Musealisierung,

27 Basilius Hidber und v. Lerber, Verzeichnis der Alterthiimer und geschichtlichen Merk-
wiirdigkeiten, welche im Zeughause des Kantfons Bern aufbewahrt sind, 1867.

28 Verzeichnis der Anfiquititen im Saale des ehemaligen St. Antonierhauses, an der alten
Postgasse Nr. 44b, 1839.

29 Vgl Krzysztot Pomian, Der Ursprung des Museums. Vom Sammeln, 1998, S. 16.

30 Vgl.dazudie Arbeit von Eva Sturm, Konservierie Welr, 1991, S. 1041f.; Begriffsgeschichte
«Musealisierung»: Joachim Ritter, Die Aufgabe der Geisteswissenschaften in der moder-
nen Gesellschaft, 1961. Hermann Liibbe, Der Fortschritt und das Museum. Uber den
Grund unseres Vergniigens an historischen Gegenstinden, 1982, Liibbe interpretierte die
Musealisierung als Kompensation einer fortgeschrittenen Dynamisierung des Lebens.
In den 90er Jahren griffen Wolfgang Zacharias, Gottfried Korff und Eva Stum den
Begriff auf: Wolfgang Zacharias, Zeitphdnomen Musealisierung, 1990; darin auch: Gott-
fried Kortf, Aporien der Musealisierung. Eva Sturm, Konservierte Welt, 1991.
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der Weg von Gebrauchen zu Gedenken und Erinnern, ist etwa bei
Fahnen nachvollziehbar, welche in Schlachten erbeutet wurden.

Bevor die erbeuteten oder eroberten Fahnen in die Zeughiuser ge-
langten, gab man sie in die Stadtkirchen.” In Ziirich hingen sie im Schiff
der Wasserkirche,* in Luzern an den Hochwiinden im Mittelschiff der
Franziskanerkirche.?®* Die Fahnen erinnerten dort an die Kriegsgefalle-
nen im Sinne der Pieta, der Pflicht der Nachkommen, das ehrende An-
denken der Verstorbenen aufrechtzuerhalten.* Auch die Schlachtjahr-
zeiten, die Totenfeiern, die am Tag der jeweiligen Schlacht stattfanden,
waren Gedenk- und Ehrentage, keine Siegesfeiern. In den Zeughiusern
veridnderte sich die Bedeutung der Feldzeichen. Fama, das ruhmreiche,
verallgemeinerte Andenken ersetzte frithere Bedeutungen. Die Fahnen
bezeugten nun die glanzvollen Taten der Vorfahren, erinnerten an den
Kriegszug und seinen ruhmreichen Ausgang. Sie durchliefen den Pro-
zess vom bedeutungsvollen Gebrauchsobjekt im Krieg zum sakralen
Gedenkgegenstand 1n den Kirchen und schliesslich zum musealen
Schaustiick und Erinnerungstriger in den Zeughiusern. Als Zeichen
des Triumphes sollten sie in den Zeughdusern die Erinnerung an
glorreich gefochtene Schlachten bei den kiinftigen Generationen wach
halten.

Berner Stadtgeschichte und die Harnischreihe

Das Zeughaus in Bern war wohl das am stirksten frequentierte eid-
genossische Zeughaus 1m 18. Jahrhundert. Gleich beim Betreten des
Hauses trafen die Besucher auf einen «aufgerichteten, hélzernen und
angemalten Béren, gekleidet in Kurasse, mit dem Degen an der Seite».
Der Bir lud die Besucher zur Interaktion ein, denn wenn sie auf das
seitlich angebrachte Holzstiick traten, «bewegte er seinen Kopf hin und
her».> Derlei mechanische Automaten waren in vielen Zeughiusern
anzutreffen.” Sie standen in der Tradition der mechanischen Erfindun-

31 Die eigenen Standesbanner und -fihnlein waren in der Regel dem Bannerherrn, dem
Venner, zur Verwahrung anvertraut. Manchmal hingen sie auch zusammen mit den
Beutefahnen in den Kirchenchéren. Alsim spidten Mittelalter Zeughéuser ihren Betrieb
aufnahmen, war ein neuer Aufbewahrungsort fiir die Banner gefunden.

32 Heinrich Bullinger, Reformationsgeschichte, 1838, Bd. 1, 8. 265.

33 Adolf Reinle, Die Kunsidenkmidiler des Kantons Luzern. Die Stadt Luzern, 1953, Bd. 2,
Teil 1, S. 244.

34 Aleida Assmann, Erinnerungsrdiume, 1999, S, 33,

35 Johann Georg Keyssler, Neueste Reisen durch Deutschland, Bohmen, Ungarn, die
Schweiz, Halien und Lothringen, Hannover, 1751, 8. 129.

36 InLuzern war esdie Figur eines «Entlebuchers» und in Solothurn der sogenannte «Ziig-
huusjoggeli», welche die Besucher empfingen. Ein mechanischer Ausloser liess die
beiden Figuren Wasser spritzen. Vgl. zum «Entlebucher»: Claudia Hermann, «Der
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gen und Gerite, welche in den firstlichen Sammlungen des 16. Jahr-
hunderts einen wichtigen Stellenwert hatten.’” Automaten versinnbild-
lichten die Mechanik als Wissenschaft der Bewegung von Kdrpern und
der Einwirkung von Kriften. Docere, das Belehren, und delectare, das
Gefallen, standen 1im Fokus, wenn den Zeughausbesuchern Automaten
vorgefiihrt wurden. So liess der Berner Bér die Besucher staunen, viel-
leicht erschrecken und lachen und weckte sicher ihre Neugierde fiir den
folgenden Rundgang.

In der sogenannten Gewehrkammer, wo entlang der Winde und
aufgereiht in Rechen mehrere Tausend Gewehre lagerten, wurden den
Besuchern Aspekte der Stadtgeschichte nihergebracht. Die Mitte des
Raumes nahm eine lange Reihe von Riistungen ein. Um 1720 bestand
die Reihe aus beachtlichen 42 Stiick, die teils auf kreuzférmigen Holz-
gestellen und teils personifiziert mit Harnischpuppen présentiert
wurden (Abb. 2). Die Puppen oder Figurinen waren weit mehr als reine
Objekttriger. Es handelte sich um aufwindig und qualitativ gut ge-
arbeitete Einzelstlicke mit fein modellierten Gesichtsziigen und sorg-
filtiger Bemalung.*® Ihre Konstruktion erinnert stark an die Manchinos,
die Gliederpuppen, welche Maler und Bildhauer seit dem 15. Jahrhun-
dert als Hilfsmittel zur naturgetreuen Wiedergabe des Faltenwurfes
benutzten.” Zur Harnischreihe gehotrten zwei Figurinen, welche den
Griinder der Stadt Bern, Herzog Berchtold V. von Zihringen, und den
Erbauer der Stadt, Cuno von Bubenberg, reprisentierten. Die Riistun-
gen wurden als Originale ausgegeben.* Wihrend an vielen Orten in der

Entlebucher», in: Ins Licht geriickt. Aus der Sammlung des Historischen Museums
Luzern, Museumsgeschichie, 2004,

37 FEine noch gesteigerte Wertschitzung begann die Mechanik im 17. Jahrhundert zu
geniessen. Es wurden dem Menschen nachempfundene Konstruktionen erfunden,
welche mittelt eines inneren Mechanismus verschiedene Titigkeiten wie gehen, musi-
zieren oder zeichnen ausfithrten. Vgl. dazu Horst Bredekamp, «Antikensehnsucht und
Maschinenglaubes, in: Herbert Beck et al., Forschungen zur Villa Albani. Antike Kunst
und die Epoche der Aufklirung, Berlin, 1982, S. 507-559.

38 Die lebensnahen Harnischfigurinen im Berner Zeughaus iiberraschten manchen Be-
sucher. Wilhelm Gottfried Ploucquet berichtete, er sei «frappirt»> gewesen von den
«Harnischen und Riistungen der Bernischen Kriegsleute, die an einem dunklen Orte,
da die vielen Flinten wenig Licht durchlassen, in einer Reihe gestellt sind, und bis zur
Tduschung geharnischten Minnern dhnelten, indem man den Helmen Menschen Ge-
sichter untergeschoben hat, deren einige die Zihne weisen, sogar Lippen und Zungen
sind kiinstlich nachgeahmt». Wilhelm Gottiried Ploucquet, Vertrauliche Erzihlungen
einer Schweizreise im fahr 1786, Tiibigen, 1987, 8. 53.

39 Der ital. Ausdruck fiir den «Gliedermann» ist Manchino, franz. Mannequin, vgl. Ency-
clopédie, Paris, 1753. Bekannte Studien von Gliederpuppen stammen von Albrecht
Diirer; vgl. dazu Arpad Weixlgirtner, «Diirer und die Gliederpuppe», in: Beifrdge zur
Kunstgeschichte, Wien, 1903, S. 80-90.

40 Der Harnisch, der Berchtold V. zugeschrieben wurde, entstand in der renommierten
Maildnder Werkstatt der Familie Missaglia um 1440/1450. Er befindet sich heute in der
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Abbildung 3. The Line of Kings im Tower von London. Illustration aus einem
Fithrer von ca. 1820. Reproduziert in: Eduard Impey, Geoffrey Parnell, The
Tower of London, 2000.

Stadt Inschriften und Plastiken an die beiden Griinderfiguren erinner-
ten, wurden sie den Besuchern des Zeughauses gleichsam in persona
vorgefiihrt. Die Riistungen als persdnliche Korperhiille der Verehrten
hatten den Charakter von Reliquien und bewirkten eine vergleichsweise
konkrete und unmittelbare Form der Vergegenwiirtigung der Historie.

Die Anordnung der 42 Harnische in einer langen Reihe war eine
Prisentationsform mit einem beritihmten Vorbild. Im Tower in London
gab es die sogenannte Line of Kings (Abb. 3). Die englischen Konige
waren, beginnend mit William I., dem Eroberer und Bauherren des
Towers, durch Figurinen und die kdniglichen Leibharnische vergegen-
wirtigt. Die chronologische Ordnung der Line of Kings konstruierte
historische Kontinuitit im Sinne einer monarchischen Traditionslinie.
Wihrend die Legitimation einer Monarchie auf der ungebrochenen
Abfolge der Regenten, also auf dem genealogischen Prinzip basierte,

Sammlung des Historischen Museums Bern, [nv.Nr. 102. Abgebildet in: Susan Marti et
al., Karl der Kithne {1433-1477): Kunst, Krieg und Hofkultur (Ausstellungkatalog),
Ziirich, 2008, Kat. 54, S. 232. Rudolf Wegeli, Inveniar der Waffensammlung des Berni-
schen Historischen Museums in Bern, 1. Schutzwaffen, Bern, 1920, S. 51-55. Auch die
angebliche Riistung Cuno von Bubenbergs belindet sich heute im Historischen Museum
Bern, Inv.Nr. 106. Vgl. Rudolf Wegeli, Inventar der Waffensammlung, S. 73-74.
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wurde die Harnischreihe in der Republik Bern durch den Stadtgriinder
und den Stadterbauer angefiihrt, was ein historisches Verstindnis repri-
sentiert, welches die rechtsstaatliche Legitimation aus der Benennung
des Ursprungs zog.

Eine weitere Installation im Berner Zeughaus war Ausdruck des
republikanisch gepréigten Geschichtsbildes: Zwei1 Holzfiguren, die
Wilhelm Tell und seinen Sohn Walter verkorperten, stellten die be-
rithmte Apfelschussszene nach (Abb. 4)." Die beiden Figuren wurden
etwa 30 Meter voneinander entfernt aufgestellt. Das linke Bein im Vor-
schritt, die rechte Hiifte ausgestellt und beide Knie durchgedriickt, stand
Tell mm Schussposition und zielte mit der Armbrust auf den Apfel auf
dem Kopl des Knaben. Dieser erwartete mit libereinander gelegten
Hénden den Pfeil des Vaters. In der Umsetzung orientierte sich der
unbekannte Kiinstler an Petermann Eterlins Kronik von der loblichen
Evdtgenoschaft von 1507, welche die dlteste Darstellung der Szene ent-
hilt. Die Inszenierung der Aplelschussepisode muss die Hauptattrak-
tion im Zeughaus gewesen sein. Fast kein Reisebericht liess emen
Hinweis darauf aus.* Die Figuren fiihrten den Besuchern eine Schliis-
selszene der eidgendssischen Griindungs- und Befreiwungstradition
plastisch vor Augen. Der Meisterschuss von Altdorf stand damals sinn-
bildlich fiir unerschiitterliches Selbstvertrauen, Mut und meisterhaftes
Konnen, den zentralen Charaktereigenschaften eines heldenmiitigen
Freiheitskdmpfers fiir das Gemeinwohl, den Tell von jeher prototypisch
verkorperte.

Luzern und die Helden von Sempach

Eine weitere museale Inszenierung, welche in zahlreichen Reiseberich-
ten Niederschlag fand, hatte die Schlacht bei Sempach 1386 zum Thema
und befand sich im Zeughaus von Luzern.* Sie prisentierte den Be-
suchern das Glanzstlick der Sammlung, ndmlich das angebliche Panzer-
hemd des Osterreichischen Herzogs Leopold III., das dieser bei der

41 Historisches Museum Bern, Inv.Nr. 278a und 278b.

42 Vgl. etwa Blainville, Reisebeschreibung durch Holland, Oberdeutschiond und die
Schweiz besonders aber durch Italien, Temgo, 1764, 16. und 17. August, 1705, S. 371.
Johann Georg Keyssler, Neueste Reisen durch Deutschland, Biohmen, Ungarn, die
Schweiz, lfalien und Lofhringen, Hannover, 1751, 8. 129. John Moore, Abriss des gesell-
schaftlichen Lebens und der Sitten in Frankreich, der Schweiz und Deutschland, Leipzig,
1779, 35. Brief, S. 172.

43 Zu den musealen Prisentationen im Zeughaus Luzern arbeitete Claudia Hermann,
«Die Antiquarischen Seltenheiten in Luzerner Zeughaus — eine museale Prisentation
des 18. Jahrhundertss, in: Sarmmeln und Sanunlungen im 18. Jahrhundert in der Schweiz,
Genf, 2007, S. 67-90.
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Abbildung 4. Der Schiitze Wilhelm Tell mit Knabe. Bemalte Holzskulpturen aus
dem Berner Zeughaus. Historisches Museum Bern, Inv.Nr. 278 a und 278b.

Reproduziert in: Adolf Lechner, A. Zesiger, «Der holzerne Berner Tell», in:
Anzeiger fiir schweizerische Altertumskunde, 1908, Bd. 10, Heft 4.
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Schlacht von Sempach 1386 getragen und bei seinem Tod an die Eid-
genossen verloren haben sollte. Die verwendeten Gegenstinde und
Pridsentationsmittel sowie die Anordnung tiberliefert Heinrich August
Ottokar Reichard in seinem Reisebericht.** Das Panzerhemd bildete
den Kern der Installation (Abb. 5).*> Oberhalb des Hemdes hing ein Por-
trit des Herzogs.* Vom Betrachter aus gesehen auf der linken Seite
stand eine ausgesigte Figur aus Holz, welche den Luzerner Altschult-
heissen und Truppenfiihrer bei Sempach, Petermann von Gundoldin-
gen, verkOrperte. Thm gegentiber, auf der rechten Seite des Panzer-
hemdes stand der zweite Protagonist, Arnold von Winkelned, welcher
gemiss der Legende den Opfertod aul dem Schlachtfeld starb und dem
Kriegsgeschehen die entscheidende Wende gab."” Die beiden Figuren
wiesen mit einer Hand auf das in ithrer Mitte ausgestellte Panzerhemd.
Die Héinde waren im Gegensatz zum Rest der Figur vollplastisch ge-
arbeitet. So kam jeweils ein Armel des Panzerhemdes in die gedffneten
Handflichen von Gundoldingen und Winkelried zu liegen. Dieser
Gestus des gleichzeitigen Ergreifens und Zeigens reprisentierte die
Idee des Siegeszeichens, der Trophéde, welche offentlich zur Schau
gestellt wurde, und demonstrierte den Beutecharakter des Exponats.
Eme kleine kartuschenformige Schrifttafel nannte dem Besucher die
Provenienz des Panzerhemdes: Es war als Schenkung der Briider Franz
Bernhard (1691-1775) und Leopold Christoph (1693-1770) Feer in die
Sammlung eingegangen.*® Fine weitere Tafel nahm auf die Schlacht-
geschehnisse ber Sempach Bezug. Leopold habe 16wenhaft gekdmpft
und die Eidgenossen hiitten in ithm einen ebenblirtigen Gegner ge-
funden.® Das Motiv der Ebenbiirtigkeit formulierten erstmals die Chro-
niken der ersten Hillfte des 15. Jahrhunderts. Es war eine Strategie, um

44 Heinrich August Ottokar Reichard in: Franz Zelger, Luzern im Spiegel alter Reiseschil-
derungen 1757-1835, Luzern, 1933, 8. 77-78.

45 Historisches Museum Luzern, Inv.Nr. HMLU 26. Es handelt sich um eine Niirnberger
Arbeit der 2. Hilfte des 14. Jahrhunderts. Josel Briilisauer, «Das Panzerhemd Herzog
Leopolds IlL.», in: Ins Licht geriicki. Aus der Samunlung des Historischen Museums
Luzern, Museumsgeschichie, 1992,

46 Historisches Museum Luzern, Inv.Nr. HMLU 00731.

47 Arnold von Winkelried: Inv.Nr. HMLU 2019.1. Petermann von Gundoldingen: Inv.nr.
HMLU 2019.2.

48 «Tit. Jr. Frantz Bernar-/ d u. Leopold Christ- / off feer Zwingherr zu/ Emmen und herr
zu / Budisholtz haben die- / sen Pantzer von / hertzog Leopold verehrt.» Inv.Nr. HMLU
11683. Vgl. zur Luzerner Patrizierfamilie Feer: Eduard A. Feer, Die Familie Feer in
Luzern und Aargau, Aarau, 1934-64, Bd. 1 und 2.

49 Historisches Museum Luzern, Inv.Nr. HMLU 7796. «Der Harni[sch| Lleopol]ds, als
Bleute] und S[iegeszeiclhen[,] / [D]em [U]b[e]r{w]i[n]der Soll me[hr] z[ur] Ehr [ge-
reichen]/ Als un[te]r diesem stahl [l]ag solche[n] [He]ldenm[uth,] / [Der nit zu] weichen
wu[sst] vor L[eztem] tropffen [Blut,] / Der nur im Schweizer-Armb ei[n] [so]lche
s[tarckhe] gefund[en,| / Die Seiner stirckhe gleich, u[nd] seine [(Tbe]rwunden.»
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Abbildung 5. Rekonstrulerte Priisentation des Panzerhemdes, das gemiiss Luzer-
ner Zeughaustradition dem dsterreichischen Herzog Leopold 111. gehdrt haben
soll und in der Schlacht bei Sempach erbeutet wurde. Um 1774. Fotomontage von
Claudia Hermann, Historisches Museum Luzern. Foto: Historisches Museum
Luzern.

die ritterlichen Tugenden auf die Eidgenossen zu libertragen und ihren
Sieg legitim erscheinen zu lassen.

Die Schlacht bei Sempach begann im 18. Jahrhundert vor allen an-
deren Kriegsereignissen das Geschichtsbild der Luzerner zu priagen.
Man arbeitete daran, den Luzerner Schultheissen Gundoldingen als
gleichwertigen Helden neben dem Nidwaldner Arnold von Winkelried
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zu etablieren.® Fast zeitgleich mit der musealen Installation zur Sem-
pacherschlacht 1m Zeughaus um 1774 veroffentlichte Josel Ignaz
Zimmermann sein dramatisches Theaterstlick «Petermann von Gundol-
dingen oder die Sempacherschlacht».”® Auch Zimmermanns Freund,
der Aulklirer J. F. A. von Balthasar, arbeitete damals an der Populari-
sierung Gundoldingens.* Er war ambitionierter Sammler, Geschichts-
forscher und -schreiber stets mit der pddagogischen Zielsetzung, das
historische Wissen insbesondere ber der Jugend zu verbessern. Die
historische Unterweisung sah er als Kern der patriotischen Erziehung.>
Balthasar war sehr wahrscheinlich an der musealen Neugestaltung des
Zeughauses beteiligt, welche das Inventar von 1774 ausfiihrlich belegt.
Nebst der Installation zur Schlacht bei Sempach entstand fiir das Zeug-
haus ein achtteiliger Tafelzyklus, der in Versen und Bildern zahlreiche
Themen reflektiert, mit denen sich Balthasar in seinen Schriften aus-
einandersetzte. So beleuchteten die Tafeln kritisch das Verhiltnis von
Krieg und Frieden, gaben staatsphilosophische Fragen zu bedenken —
wie sich etwa die Staatsgewalt zur Kriegsgewalt verhalte oder ob allein
Waffen die Losung von Konflikten briachten (Abb. 6).

Des Weilteren spricht eine familidire Verbindung dafiir, dass Baltha-
sar mit der musealen Einrichtung des Zeughauses zu tun hatte. Seine
Schwester Maria Anna Franziska Balthasar war mit Franz Joseph
Dominik Peyer im Hof verheiratet, der von 1773 bis 1779 das Amt des
Oberzeugherrn bekleidete. Eben zu dieser Zeit war mnerhalb der
Luzerner Regierung eine Krise in vollem Gang. Einende Krifte waren
vonndten, welche die Kluft zwischen den politischen Partelen, aber auch
zwischen den Patriziern und der Blirgerschaft, zwischen Stadt und Land,
zwischen Luzern und den Urschweizer Orten liberbriickten. Die Ge-
schichte der Schlacht von Sempach bot sich hierfiir in idealer Weise an.
Der Riickgriff auf die gemeinsamen Vorfahren, auf die gemeinsam er-

50 In der Chronik von Melchior Russ von 1482 war ndmlich noch der Luzerner Gundol-
dingen der entscheidende Mann auf dem Schlachtfeld von Sempach. Nidwalden hin-
gegen machte Arnold von Winkelried zum Helden von Sempach. Von den beiden riva-
lisierenden Erzdhlungen setzte sich schliesslich die Variante mit Winkelried durch. Er
entwickelte sich zur eidgendssischen Identitikationsfigur. Guy P. Marchal, Schweizer
Gebrauchsgeschichte: Geschichisbilder, Mythenbildung und nationale Idenrnitit, Basel
2006, S. 3051t

51 Josef Ignaz Zimmermann, Petermann von Gundoldingen oder die Sempacherschlacht:
FEin Eidsgendssisches Trauerspiel in fiinf Aufziigen, aufgefiihri... zu Lucern... 1779,

52 Joset Felix Anton von Balthasar, Herrn von Balhtasar historische Aufschriften, die zu
den gesammelten Bildnissen verschiedener berithmier Luzerner verfasst worden, 1778,

53 J.F.A.von Balthasar, Hisiorische und Moralische Erklirungen der Bilder und Gemiilde
auf der Kapellbriicke, 1775, Historische Aufschriften, die zu den gesummelten Bildnissen
berithmiter Luzerner verfasset worden, 1718, Neujahrsgeschenk der Luzernischen Jugend
gewiedmet, 1779.
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Abbildung 6. Eine der insgesamt 8 Tafeln aus dem Zeughaus Luzern. Um 1774.
Text: «Carthaunen, Morser, Stuckh, umbsonsten donnrend Knallen, / Wann nit
auft zihl und orth durch Kunst die Kuglen fallen / So sthet auch ein Reich nit anff
Gewalt alein; / Es muss die Kluge kunst und Macht beysamen sein. / Vorsichtig,
Auffrecht, Starckh: so sey ein Stand beshaffen, / Wann er will Gliickhlich sein
mit oder ohne Waffen.» Historisches Museum Luzern, Inv.Nr. 2018.4. Foto:
Historisches Museum Luzern.
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rungenen Siege gegen Unterdriickung und Fremdherrschaft erfuhren
damals eine ungemeine Aufwertung und wurden zum Kern der Identi-
tédtspolitik, die auf eine Konsolidierung der staatlichen Macht in krisen-
geschiittelten Zeiten abzielte.

Der Ziircher Leuenhof — Heldenkammer oder Studienraum?

Das dritte Beispiel einer musealen Prdsentation fiihrt in eines der fiinf
Zeughiuser der Stadt Ziirich.> Das Zeugamt nutzte ab 1568 das Keller-
geschoss des «weissen Leliwhof» an der Adresse In Gassen 10 flir die
Einlagerung von Kriegsmaterial. 1693 beschloss der Rat, auch die tibri-
gen Stockwerke fiir diesen Zweck zu beziehen.> Zudem befand sich im
Leuenhof der Versammlungsraum des Kollegiums der Constafler und
Feuerwerker, welches Zeugherr Heinrich Werdmiiller 1686 griindete.
Das Kollegium ermdoglichte eine bislang fehlende technische (GGrund-
ausbildung im Labor und praktische Ubungen auf dem Schiessplatz.
Man verstand sich als Erginzung zum stiddtisch organisierten Wehr-
wesen und war auf gute Beziehungen zur Regierung bedacht. Entspre-
chend wilhlte man die Mitgheder sorgfiltig aus. Meistens konnte der
amtierende Zeugherr als Priisident des Kollegiums gewonnen werden.>
Gunst und Popularitit forderte das Kollegium durch regelmissig ver-
anstaltete grosse Feuerwerke mit Raketen, Schwirmern und [eucht-
sternen fiir das allgemeine Publikum.’” Ein weiterer Teil der Offentlich-
keitsarbeit war die Herausgabe eines Neujahrsblattes in Form eines
grossen Einblatt-Kupferstiches. Immer am 2. Januar wurde das neue
Blatt an Kinder und Jugendliche abgegeben, welche anlisslich des Tages
der offenen Tir den Leuenhof besuchten und bei dieser Gelegenheit
auch den Waffensaal besichtigen durften.>® Im 18. Jahrhundert widme-

54 Ziirich besass fiinf Hauptstandorte fiir die Lagerung des Kriegsvorrates: das Grosse, das
Alte oder Gelbe Zeughaus (1487), das Venezianische Zeughaus (1618), das Lange Zeug-
haus oder den Sandhof (1657), den Feldhof (1686) und den Leuenhof (1693).

55 StAZ,QQ 1131, fol. 339, no. 301. Regine Abegg, Christine Barraud Wiener, Die Kunsr-
denkmiiler des Kantons Ziirich, Bd. ILII, Bern, 2003, S. 106.

56 Neujahrsblatt der Feuerwerker-Gesellschaft, 1854, S. 1304f.

57 Vgl. die schriftlichen Vorankiindigungen der Feuerwerke fiir die Bevilkerung: StAZ.,
QII: Akten der Feuerwerker 1628-1830.

58 Am Berchtoldstag gaben die verschiedenen stddtischen Gesellschaften meist gegen ein
kleines Entgelt in die Gesellschaftskasse den jungen Besuchern ihre Neujahrsblitter ab,
bewirteten sie und zeigten ihnen die Sammlungen und Rarititen. Gottfried Keller schil-
derte den Tag in einem Brief von 1858 und erw#hnt, dass die Feuerwerkergesellschaft
im Neujahrsblatt «stets martialische Kriegsgegenstinde abhandelte, zum Vergniigen der
Knaben». Die Kinder hitten ein Gebidck mit Kanonensujet erhalten und «den alten
Waffensaal mit der ehrwiirdigen Kriegsbeute aus fritheren Jahrhunderten» gesehen.
Gottfried Keller an Ludmilla Assing, 1. und 2. Januar 1858, in: Gesammelte Briefe, 1951,
S.72-73.
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ten sich die Neujahrsblitter thematisch der lokalen (Kriegs-)Ge-
schichte. Im Jahr 1806 begann eine Serie, welche die grossen Kriege und
Schlachten der Eidgenossen gegen die fremden Herren zum Gegen-
stand hatte.> Die Blitter gaben sich nun betont patriotisch und be-
zweckten dem Zeitgeist entsprechend die Erziehung der «Jlinglinge» zu
pflichtbewussten und opferbereiten Biirgern durch die Vergegenwirti-
gung der alten Heldentaten.®

In diese Zeit der geschichtsorientierten Wissensvermittlung fiel
auch die museale Neueinrichtung des Leuenhofes. Unter Anweisung
des Historienmalers Ludwig Vogel entstand 1820 im zweiten Ober-
geschoss auf einer Fliche von rund 200 Quadratmetern ein Ausstel-
lungsraum flir die Sammlung alter Waffen. Das Inventar von 1822 ent-
hélt eine Liste dieser «ganz alten Waffen und Trophaen», die dort zu
sehen waren.®! Sie stammten mehrheitlich aus dem Grossen Zeughaus,
wo sie entsprechend ihrer Gattung auf verschiedene Stockwerke und
Réume verteilt lagen. Im Leuenhof zusammengetragen beinhaltete die
Sammlung im Bereich der Schutzbewaffnung 826 Objekte, zudem 908
Trutzwaffen, 70 Geschiitze und Geschosse, 54 Feuerwaffen, 83 Fahnen
und Kurniosititen wie die angebliche Armbrust von Wilhelm Tell — alles
in allem rund 2000 Exponate.® Mit der Uberfiihrung aller alten Waffen
i den Leuenhof und der Prisentation in eigenen Riumlichkeiten
war die Trennung der Sammlungsgliter vom Kriegsmaterial definitiv
vollzogen.

Ein Bild von der Einrichtung des Waffensaales vermittelte der Stahl-
stich des Kiinstlers Johann Konrad Werdmiiller, welcher im Neujahrs-
blatt der Feuerwerker 1870 erschien (Abb. 7). Zunichst fallt die Vitrine
an der Stirnseite des Mittelblockes auf. Die ausgestellten Gegenstinde
—ein Helm, ein Schwert und eme Streitaxt — wurden als die personliche
Ausriistung des Reformators Ulrich Zwingli ausgegeben. Er soll sie bei
der Schlacht von Kappel 1531 an die katholische Seite verloren haben.
Zwinglis Waffen lagen seither im Zeughaus von Luzern. Nach dem

59 Die lokale Kriegsgeschichte wurde ganz anders als noch in den Neujahrsblittern des
18. Jahrhunderts in den Dienst einer gesamteidgenossischen Heilsgeschichte gestellt,
deren Auftakt die Helvetier machten und deren Schlusspunkt die Schwabenkriege
setzten. Jahr um Jahr arbeiteten die Neujahrsblétter ein Bild von der Fidgenossenschaft
heraus, welche durch Tapferkeit und Opferbereitschaft entstanden sei und sich durch
die stetige Vergegenwirtigung der Heldentugenden zur gliicklichen Nation entwickelt
habe. Vgl. Verzeichnis der Themen, topogratischen Pline und Vignetten der Neujahrs-
blitter von 18061849 vel.: Neujahrsblati der Feuerwerker-Gesellschaft, 185().

60 Neujahrsblatt der Feuerwerker-Gesellschaft, 1806, S. 2-8.

61 Inventar von 1822: StAZ QQ II 97.

62 Inventar von 1822: StAZ QQ II 97. Und detaillierte Inventartabellen von 1845-1855:
StAZ, QQ I 100.
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Abbildung 7. Blick in den Waffensaal im Zeughaus Leuenhof in Ziirich. Stich von
Johann Conrad Werdmiiller, in: Neujahrsbiatt der Feuerwerker-Gesellschaft
Artillerie-Kollegium in Ziirich, 1870.

Sonderbundskrieg 1847 hiandigte [Luzern auf Dringen Ziirichs die Waf-
fen aus.®® Frei von Vitrinen prasentierten sich die tibrigen Sammlungs-
bestinde. Allerdings sorgte eine Schranke im Stile einer Einzdunung fiir
die museale Distanz zwischen Objekten und Betrachtern. Der Raum
war insgesamt sehr dicht bestlickt. Wie in den Lagerriumen der Zeug-
hiuser Gblich, nutzte man auch im Ausstellungsraum vom Boden liber
die Wiinde bis hin zur Decke jeden freien Platz. Durch das viele Mate-
rial suchte man auch hier den Emndruck militdrischer Potenz zu ver-
mitteln. Diese einfache Massenware bildete quasi die Folie fiir die
Prisentation der Glanzstiicke der Sammlung, welche zu Einzelarrange-
ments gruppiert waren. Man war sehr darauf bedacht, die Exponate
zeitlich passend zusammenzustellen und in eine chronologische Abfolge
zu bringen. Sach- und technikgeschichtliche Uberlegungen dominierten
das Ausstellungskonzept, so dass auf die anderenorts beliebten Har-

03 Vgl. Aktenzu diesem Fall im Staatsarchiv Ziirich: StAZ 134, 2: Riickgabe der Waffen
Zwinglis aus dem Zeughaus Luzern 1847/48. Im Staatsarchiv Luzern: StALU, Akten
337730, 30. Dezember 1847.
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nischpuppen verzichtet wurde. Der Lehr- und Studiencharakter der
Sammlung entsprach den Bediirlnissen der Feuerwerker-Gesellschalt,
die 1im selben Haus ihre Gesellschafts- und Ausbildungsrdume hatte.
Der Waffensaal diente dem praktischen Anschauungsunterricht, wo die
auszubildenden Artilleristen Masse, Materialien und Konstruktionen
studierten, die Meilensteine der ziircherischen Watfenkunst kennen-
lernten und nicht zuletzt auch ihr historisches Verstindnis und gleich-
zeitig ihr staatsbilirgerliches Bewusstsein schirften.

Die Stanser Tagsaizungsgruppe und Solothurns Politik des Ausgleichs

Die sachlichen Aspekte traten bei der Pridsentation, welche der Bild-
hauer Josef Pfluger 1845 im Solothurner Zeughaus realisierte, in den
Hintergrund. Pfluger handelte im Auftrag der dortigen Regierung.
Diese wiinschte sich die Inszenierung der Tagsatzung von Stans im Jahr
1481, als Solothurn in den eidgenossischen Bund aufgenommen wurde.

Ein paar Jahre zuvor wurden, auch im Auftrag der Regierung, die
Altbestinde im Zeughaus gesichtet und sortiert.* Man bendtigte
damals dringend Geld, um die Neuanschaffungen von Kriegsmaterial
bezahlen zu kénnen, welche der eidgendssische Artilleriemspektor
forderte. «Uberfliissiges» Material sollte also veriussert werden.®
Durchaus im Bewusstsein der kulturgeschichtlichen Bedeutung ge-
wisser (Gegenstinde betraute man Martin Disteli, der als «Kenner der
Geschichte und der Altertumskunde» galt, mit dem Aussortieren.%
Disteli deklarierte rund 400 Harnische, 247 Halbarten, 104 Spiesse, zahl-
reiche Schwerter und ein paar weitere Dinge als «unverkéuflich».% Die
redimensionierten Altbestinde wurden im «Riistsaal» 1838 neu préisen-
tiert.® 1845 schliesslich verabschiedete der Kleine Rat das erwihnte
Projekt zur Stanser Tagsatzung. Josef Pfluger sollte mit 300 Franken fiir
die Herstellung der Harnischfigurinen und 50 Franken fiir die Installa-
tion und Einrichtung im Zeughaus entlshnt werden.”

64 StASO, Kleinratsprotokolle, 19. August 1836.

65 StASO, Kleinratsprotokolle, 16. Februar 1833.

66 Als Martin Disteli 1836 mit dem Aussortieren der alten Waffenbestidnde begann, war
er Zeichnungslehrer an der Kantonsschule Solothurn. Im liberal regierten Kanton
Solothurn gelang Disteli auch eine steile Militdrkarriere. Schweizweit wurde er durch
die Herausgahe des Schweizer Bilderkalenders, auch Distelikalender genannt, bekannt.
Die meisterhaft ausgefiihrten Polit-Karikaturen und die scharfe Sprache machten den
Kalender so beliebt.

67 StASO BG 15.4: Zeughausinventar von 1838. Dieser Bestand bildet den Kern der
Sammlung des heutigen Museums Altes Zeughaus.

68 StASO, Kleinratsprotokolle, 28. Mirz 1838.

69 StASO, Kleinratsprotokolle, 25. Juli 1845.
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Abbildung 8. Tagsatzung von Stans 1481. Inszenierung von Josef Pfluger im
Zenghaus Solothurn 1845. Sie hat sich weitgehend unverindert an Ort und Stelle
im heutigen Museum Altes Zeughaus erhalten und gewihrt damit einen ein-
zigartigen Einblick in frithe museale Prisentationsformen und -methoden. Foto
der Verfasserin.

Pfluger inszenierte die Stanser Tagsatzung als Szene aus einem
Theaterstiick. Die Besucher blickten von zwei Seiten auf die ‘Biihne’,
welche von emmem ‘Theatervorhang’ aus grossen, zur Seite gerafften
Bannern und einer Hecke aus Spiessen und gestutzten Halbarten ein-
gefasst war. Eine Tafel beschriftete die Szenerie mit «Tagsatzung Stanz
1481» (Abb. 8). Pfluger stellte die Verhandlung mit insgesamt 26 Figu-
ren nach. Er verlieh jeder Figur individuelle, ausdrucksstarke Gesichts-
zlige, so dass die Betrachter leicht bemerkten, dass grosse Uneinigkeit
zwischen den Protagonisten herrschte. Die zeitgendssische Historio-
graphie Uberlieferte, dass die Eidgenossenschaft damals zwischen
Stidteorten und Linderorten geteilt war. Man sei sich uneins gewesen,
ob Freiburg und Solothurn in den Bund aufgenommen werden sollen.
Die Spaltung der Eidgenossenschaft habe gedroht.”” Entsprechend
sassen 1n Pflugers Inszenierung die Gesandten der Lidnderorte Uri,

70 Das Standardwerk zur Schweizergeschichte war im 19. Jahrhundert Johannes von
Miiller, Geschichten Schweizerischer Eidgenossenschaft, 1808, V. Buch, 2. Kp., S. 244{f.
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Abbildung 9. Inszenierung der Stanser Tagsatzung im Zeughaus Solothurn, 1845.
Blick von der Fingangtiire in den Riistsaal im zweiten Obergeschoss. Im
Vordergrund die Figur des Eremiten Niklaus von Fliie. Foto der Verfasserin.

Schwyz, Unterwalden, Zug und Glarus in der Reihenfolge ihres Beitritts
zum DBiindnis nebenemander. Die Vertreter von Zug und Glarus
nahmen die Plitze in der Mitte ein. Sie hitten sich damals bemiiht,
«Vermittler zu seyn».”! Es folgten die Gesandten der Stidteorte Bern,
Luzern und Ziirich, wobei der Vertreter von Ziirich, Hans Waldmann,
gerade emotionsgeladen seine Meinung kundtat. Die Gesandten Frei-
burgs und Solothurns waren auf der Seite der Stiddteorte platziert, stan-
den aber entsprechend ihrer unklaren politischen Zukunft etwas abseits.
Die entscheidende Rolle an der Stanser Tagsatzung wies die Historio-
graphie dem Eremiten Niklaus von Fliie zu. Ihm sei es gelungen, in der
schweren Verhandlungskrise zu vermitteln und den Untergang der
Eidgenossenschalt zu verhindern. In Pflugers Szenerie betrat von Flie
in Begleitung des Stanser Pfarrers Heimo am Grund von links die Biihne
des Geschehens (Abb. 9). Die hagere, birtige Figur trug eine boden-

71 Ebd. S. 237.
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lange Kutte mit einer Gebetsschnur am Giirtel, hatte nackte Fiisse und
ging am Stock. Sie entsprach ganz der Beschreibung des Eremiten in
Johannes von Miillers «Geschichten Schweizerischer Eidgenossen-
schaft» von 1808.2 Kurz nach dem Erscheinen dieses historischen
Standardwerkes entstand das Gemiélde Niklaus von Flith an der Tag-
satzung von Stans 1481 von Jean-Elie Dautun (Abb. 10). Es kodnnte
Pfluger ebenfalls beeinflusst haben. Dautun war viel stirker als friithere
Kiinstler darauf bedacht, das Zerwiirfnis unter den Stinden zum Aus-
druck zu bringen.” Die Figur des Niklaus von Fliie gewann dadurch sehr
an Bedeutung. Er kam in die Rolle einer politischen Symbolfigur,
welche die Kunst der Vermittlung beherrschte und die Eidgenossen an
die System konstituierende Bedeutung der Kompromissfahigkeit er-
innerte.

Die Aufwertung der Figur von Fliie und der Ereignisse in Stans in
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts geschah aus aktuellem Anlass.™
Nationale Identitiitstriiger waren notig, welche in den Jahren vor der
Griindung des Bundesstaates 1848 der Eidgenossenschaft halfen, die
grossen inneren Zerreissproben zu meistern. Die eidgendssische Politik
Solothurns war ab 1831, als die liberalen Krifte die Oberhand gewan-
nen und das aristokratische Herrschaftssystem am Ende war, klar auf
nationale Einigung ausgerichtet.” Im regional, politisch und konfessio-
nell heterogenen Kanton Solothurn war man fiir die Themen Inte-
gration und Ausgleich sensibilisiert. Solothurn positionierte sich 1m
Vorfeld des Sonderbundskrieges in der Rolle des Friedensstifters
zwischen den verfeindeten eidgendssischen Stinden. Man sah sich 1im
Kampf gegen Auflosungstendenzen der Eidgenossenschaft als Beauf-
tragte in einer patriotischen Angelegenheit. Gleichzeitig galt es, die
mneren Konflikte zwischen den Konfessionen und zwischen der Stadt
und der Landschaft zu entschirfen. Somit versinnbildlichte die Insze-
nierung der Stanser Tagsatzung im Zeughaus das politische Bestreben

72 Johannes von Miiller, Geschichten Schweizerischer Eidgenossenschaft, 1808, V. Buch,
2.Kp., 5.252:

73 Die dlteste bildliche Darstellung der Stanser Tagsatzung entstand bei Valentin Boltz
1550/51 (Der Welt Spiegel). Spiter nahmen Christoph Murer (Vermanung an ein Lob-
liche Fydgnoschafft zur Einigkeit, 1580) und Humbert Mareschet (Der Bundesschwur
zu Stans, 1586) das Thema auf.

74 Von Flile verwandelte sich im 19. Jahrhundert vom katholischen Fremiten zum iiber-
kontessionellen Patrioten und Friedensstifter. Urs Altermatt, «Religion, Nation und Ge-
déchtnis im Schweizer Katholizismus — Das Beispiel von Klaus von Flije als polyvalente
Erinnerungsfigurs, in: Schweizerische Zeitschrift fiir Religions- und Kulturgeschichie,
Fribourg, 2006, Jg. 100, S. 31-44.

75 Thomas Wallner, Geschichte des Kanions Solothurn 1831-1914. Verfassung, Polifik,
Kirche, Solothurn, 1992, S. 35.
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Abbildung 10. Niklaus von Fliie an der Tagsatzung zu Stans, 1481. Olgemilde von
Jean-Elie Dautun, 1810. Schweizerisches Nationalmuseum, Inv.Nr. LM-78882.
Foto: Schweizerisches Nationalmuseum DIG-10403.

des Solothurner Regiments um 1845. Jedes konfessionelle oder poli-
tische Lager konnte sich in der Thematik der Stanser Tagsatzung
wieder finden und die passende Botschalt herauslesen — sei es die
Frommigkeit und der Katholizismus, der patriotische Vaterlandsdienst
und die Friedensstiftung oder Kombinationen dieser Werte. Das Thema
war also gentigend polyvalent und unverfinglich, um seine integrative
Wirkung voll entfalten zu kGnnen.

Geschichtswerkstatt Zeughaus

Seit threr Erfindung im spdten Mittelalter waren Zeughéiuser Orte, an
denen Gegenstinde aufbewahrt und zur Schau gestellt wurden, die dem
Okonomischen Kreislauf der Gebrauchsobjekte entzogen waren.” Sie

76 Vgl Krzysztof Pomian: Der Ursprung des Museums. Vom Sammeln, 1998, S. 16.
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dienten dem Andenken einer grossen Erinnerungsgemeinschaft und
blieben erhalten, um aktuell Identitiit zu stiften. Im 18. Jahrhundert be-
gann man den Gegenstinden zusétzlich eine historische Wertschitzung
entgegenzubringen und sie so flir die Gegenwart produktiv zu machen.
Als stumme Zeugen der Vergangenheit waren sie in der Lage, lange ver-
gangene Ereignisse und Taten zu beglaubigen. Ihre Geschichtsmichtig-
keit fiillte den Raum zwischen dem wunderbaren Ursprung und dem
gegenwirtigen Zustand auf eine sinnvolle und sinnstiftende Weise. Ge-
schichte war ein gesammeltes Produkt, das im musealen Wortsinn von
«sammeln» zusammengetragen wurde. So entstand ein materielles Ge-
dichtnis, das nicht nur aktuelle Trends, sondern auch das kulturelle
Langzeitgedichinis versorgte.

Der kreative Umgang mit Dingen und Geschichten in den Zeug-
hdusern hatte den Charakter einer Werkstatt, wo interessengeleitet
Geschichtsbilder produziert wurden, welche emem wirkungsvollen
Wechselspiel von Aneignung liberkommener Formen und Innovation
entsprangen. Dieser Definitions- und Implementierungsvorgang histo-
rischer Leitvorstellungen hat Ahnlichkeit mit dem Konzept der «Erfun-
denen Tradition», welches Eric Hobsbawm und Terence Ranger 1983
mit der Aufsatzsammlung The Invention of Tradition beschreiben.” Die
Eigenart der erfundenen Tradition liegt darin, dass eine kiinstliche
Kontinuitéit mit der Vergangenheit hergestellt wird, auf die sie Bezug
nimmt. Mittels gleichsam zwingender Repetition bestimmter Handlun-
gen und Abldufe ist die erfundene Tradition in der Lage, ihre eigene
Vergangenheit zu erschaffen. Grundsitzlich verstehen sie Hobsbawm
und Ranger als Antwort auf neue Verhiltnisse, Normen und Struktu-
ren, die es zu verankern oder neu zu legitimieren gilt. Die Autoren
zeigen auf, wie aus altem Material Traditionen fiir bestimmte gegen-
wartsorientierte Zwecke erfunden wurden. Als Beispiel [lihren sie die
Entwicklung eines Nationalbewusstseins in der Schweiz an. So habe man
im 19. Jahrhundert altes Liedergut fiir nationale Zwecke adaptiert, das
heisst, die altbekannten Melodien mit neuen Texten versehen. Die
nunmehr nationalen Volksheder implementierte man in den Schulen,
an Festen und verschiedenen offentlichen Anldssen. Adaptationspro-
zesse werden also fiir althergebrachte Dinge und Handhabungen in
neuen Verhiltnissen angewendet, indem man die alten Modelle fiir
neue Zwecke benutzt.

Ahnliche Prozesse sind auch fiir das Zeughaus festzuhalten. Alte
Bestinde erhielten eine neue Zuschreibung und Bestimmung, wurden

77 EricJ. Hobsbawm, Terence Ranger (Hg.), The Invention of Tradition, Cambridge 1983.
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in museale Kontexte eingebunden mit dem Ziel, ein spezifisches Bild
der Geschichte zu entwerfen. Die Geschichtskompositionen entfalteten
ihre identititsbildende Kraft schliesslich vollumféinglich in der Inter-
aktion. Das Selbstbild schirfte sich durch den Dialog mit verschiedenen
Gruppen von geschichtsinteressierten und traditionssuchenden Be-
sucherinnen und Besuchern, welche aus Deutschland, England und
Frankreich die Schweiz bereisten, die Zeughiduser besuchten und
schliesslich Berichte dartiber verdffentlichten. Sie liessen die lokal
angelegen Geschichtsbilder in den einzelnen Zeughéusern in einer
grossen, stringenten und auf Kontinuitéit bedachten Erzihlung von der
Eidgenossenschaft aufgehen, blendeten innereidgendssische Konflikte
oder solche zwischen Herren und Untertanen aus und entwarfen das
Bild der entschlossenen, einfachen, freiheitsliebenden, heldenmiitigen
eidgendssischen Krieger.

Im 19. Jahrhundert spielten die Zeughaussammlungen eine wichtige
Rolle bei der Herausbildung eines nationalen Bewusstseins. Damals
gerieten sie In den Fokus der Historisch-Antiquarischen Gesellschaften,
die sich dem Schutz und der Popularisierung der vaterldndischen
Kulturgiiter verschrieben und damit einen Beitrag zur Forderung des
Patriotismus leisten wollten. Die Gesellschaften waren massgeblich an
der Griindung der Historischen Museen beteiligt, welche vielerorts
gegen Ende des 19. Jahrhunderts entstanden. Die Bestinde aus den
Zeughiusern bildeten den Kernbestand der Museumssammlungen —
dank ihrer grossen Zahl ebenso wie dank ihrer hohen symbolischen
Bedeutung. Thnen gehorte der repridsentativste Bereich der neuen
Museen, die sogenannten Ruhmeshallen. In monumentalen Szeno-
grafien kamen sie dort zur Aufstellung, sollten so die «Heldenzeit»
heraufbeschwiren und dem Publikum ein emotionales Erlebnis bieten.
Erst nach dem Zweiten Weltkrieg kam es zu einer Abkehr vom mar-
tialischen Profil und zum Ende der Hegemonie der Waffen in den
Ausstellungsrdumen der Historischen Museen. Thre identitdtsstiftende
Kraft war verloren.
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