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VOM POLITISCHEN THEATER
ZUM FESTSPIEL

Von REmy CHARBON

Zur Erneuerung des schweizerischen Volkstheaters
am Ende des 18. Jahrhunderts

Zweimal in aufeinanderfolgenden Jahren gelangten gegen Ende
des 18. Jahrhunderts in Stans Bruder-Klaus-Spiele zur Auffithrung:
1780 unter Leitung der Kapuziner «vorgestellt von der studierenden
Jugend!», 1781 «mit Bewilligung des hohen Senats Unterwaldens»,
das heisst auf Veranlassung der Biirgerschaft®. Im Hinblick auf die
Tradition der patriotisch-historischen Spiele in der Schweiz und die
Verehrung, die Niklaus von Fliie als Heiliger und als Politiker ge-
noss, konnte man versucht sein, das Zusammentreffen fiir zufillig
zu halten. Indessen ergibt sich aus der Untersuchung der Periochen
(die Texte selber miissen als verloren betrachtet werden), der Um-
stiinde, unter denen gespielt wurde, und der historisch-kulturellen
Situation, dass sich mit diesen beiden Auffiihrungen ein bedeutsamer
Wandel der Theaterpraxis, des politischen Bewusstseins und der
Beziehungen zwischen Theater und Gesellschaft abzeichnet.

Seit dem frithen 16. Jahrhundert haben sich geistig-politische
Umbriiche in der Schweiz immer wieder im dramatischen Spiel nie-
dergeschlagen; hier, in Auffithrungen, die fiir die gesamte Biirger-
schaft bestimmt und von ihr materiell und emotionell getragen

1 Text der Perioche: P. ADELHELM JANN, Geschichte des Kollegiums St.
Fidelis in Stans, seit Beginn des 17. Jahrhunderts bis zur franziésischen Revolu-

tion. Stans 1928, S. 129-134
2 Text der Perioche im Anhang.
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waren, gelangten Gegenwartsprobleme zur Diskussion; politische
Konflikte, Angste und Hoffnungen fanden auf der Bretterbiihne, der
«Briigi», ihren realistischen oder symbolisch-allegorischen Ausdruck.
Theater und Gesellschaft standen in lebendiger Wechselwirkungs3.
Was immer zu den Bliitezeiten des schweizerischen Theaters an den
traditionellen Spieltagen (religiose Feiertage fiir das geistliche Thea-
ter, Neujahr und Fastnacht, spiter auch Markttage und kommunale
Feste fiir das biirgerliche, die Preisverteilung im Herbst fiir das
Schultheater) gespielt wurde, konnte auf breite Anteilnahme rech-
nen. Dabei stand zumindest fiir das Volkstheater, weniger fiir das
humanistische Drama und die Schulauffiihrungen, der literarische
Wert der Texte eher im Hintergrund; geboten wurde Problemthea-
ter, Gebrauchsliteratur ohne besonderen dichterischen Anspruch.

Zu den theatralischen Veranstaltungen im weiteren Sinn sind
auch Alplerfeste, Umziige der Fastnachts- und Festgesellschaften,
Schlachtjahrzeiten, Markbegehungen, (Figural-)Prozessionen sowie
latent festspielhafte Manifestationen des offentlich-politischen Be-
reichs zu rechnen, wie zum Beispiel die Feiern zum Eintritt Basels
in den Bund der Eidgenossen?; die folgenden Ausfiihrungen be-
schrianken sich jedoch auf eigentliche Theaterauffithrungen, deren
Texte erhalten oder mindestens mit grosser Wahrscheinlichkeit re-
konstruierbar sind; dabei soll versucht werden, die Periochen der
beiden Stanser Spiele in historischen, literarischen und politischen
Zusammenhingen zu betrachten.

1. Niklaus von Fliie in der Literatur des 15. bis 18. Jahrhunderts

Zu den Stoffen, die in der volkstiimlichen schweizerischen Lite-
ratur immer wiederkehren, gehért neben der Griindungsgeschichte,
Episoden aus dem Werden der Eidgenossenschaft und patriotischen
Ermahnungen auch die Gestalt des Niklaus von Fliie. Noch zu seinen

3 Siehe VIkTOR SIDLER, Wechselwirkungen zwischen Theater und Geschichie
untersucht anhand des schweizerischen Theaters vor Beginn der Reformation.
Diss. Ziirich. Aarau 1973.

4 Beschreibung bei RoBERT JuLiAN HoDEL: Vaterlindisches Volkstheater
und Festspiele in der Schweiz. Diss. Bern 1915.
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Lebzeiten verfasste Albrecht von Bonstetten eine erste Vita5, kurz
nach seinem Tode entstand eine zweite von Heinrich von Gundel-
fingen®, und seit dem 16. Jahrhundert gehorte er zu den stehenden
Figuren der schweizerischen Literatur. Vor allem in Krisenzeiten
erinnerte man sich an von Fliles Bemiihungen um Ausgleich und
Vermittlung und dass er als einer der ersten die unerfreulichen Fol-
gen regionaler Eigenmichtigkeiten und Egoismen vorausgesehen
und ihnen den eidgendssischen Gedanken entgegengestellt hatte. Je
nach den Interessen des Autors, den jeweiligen politischen Verhalt-
nissen und dem Stand der religios-konfessionellen Auseinanderset-
zung gab der Eremit Anlass zu den verschiedenartigsten Ausdeutun-
gen, die sich indessen auf einige grundlegende Muster reduzieren
lassen?. Sie sollen kurz skizziert werden, um die historischen Vor-
aussetzungen fiir die Stanser Spiele klarzulegen.

Eine erste Phase der Rezeption ist durch die starke Betonung der
politischen Ziige in Niklaus’ Biographie gekennzeichnet. Im Jahre
1499, also zur Zeit des Schwabenkrieges, taucht die nun schon legen-
dire Gestalt in einem Volkslied auf8, und 1505 verfasste Jakob
Wimpfeling eine fingierte Mahnrede an die Schweizer im Sinne des
Bruders®. Als ein Jahrzehnt spiter die Grossmachtpolitik der Eid-
genossen ein Ende nahm, besann man sich, inshesondere im Zusam-
menhang mit der Auseinandersetzung um das Reislduferwesen und
seine Folgeerscheinungen, erneut auf die politischen Lehren von
Fliies. Im politischen Lied und Drama der Zeit, in Gengenbachs Tex-
ten vom «Alten Eidgnoss» und dem «Welschen Fluss!®», im «Be-
schluss» des Urner Tellenspiels!! erscheinen Mahner- und Warner-

5 Text: ROBERT DURRER, Bruder Klaus. 2 Bde., Sarnen 1917-1921, Bd. 1,
8. 79-90.

8 Text: DURRER, Bruder Klaus, Bd. I, S. 418-458.

7 Eine Zusammenstellung fast aller auf Niklaus von Flie beziiglichen
Texte bietet DURRER, a.a.0.

8 Text: Lupwic ErRk/FraNnz BOouME, Deutscher Liederhort. Bd. I1. Leip-
zig 1893, Nr. 252, S. 44.

9 Text: DURRER, Bruder Klaus, Bd. I, 8. 5756-581.

10 Text: Pamphilus Gengenbach. Hrsg. v. KaArRL GOEDEKE. Hannover 1856,
8. 3-11 (Der Welsch Fluss), S. 12-22 (Der alt Eidgnoss).

11 Text: Das Urner Tellenspiel. Hrsg. v. MAXx WEHRLI. Aarau 1952 (QW
Abt. ITI, Bd. 2, 1. Teil).
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figuren, hinter denen unschwer der Nationalheilige zu erkennen ist.
Seine Intentionen wirkten aber auch in verschliisselter, das heisst
nicht unmittelbar auf seine Person bezogener Form weiter. Im «Spiel
von den alten und jungen Eidgenossen!?», einem zwischen Volks-
theater und humanistischem Drama angesiedelten Schulspiel des
Ziircher Carolinums, finden sie sich ebenso wie in einem Volkslied
um 1514 (als Streitigkeiten zwischen der deutschen und der fran-
zosischen Partei zu inneren Unruhen fiihrten), das zwar «Lied von
Bruder Claus» iiberschrieben ist3, aber weiter nicht direkt von ihm
handelt.

Bemerkenswert ist Pamphilus Gengenbachs «Nollhart» von
151714, Bei allem Respekt vor der Gestalt des Bruders, in dem mit
grosser Wahrscheinlichkeit eine weitere Metamorphose des Niklaus
von Fliie zu sehen ist, klingen in der Ubersteigerung der Situation
(innerhalb kurzer Zeit holen sich Kaiser, Papst, politische Wort-
fithrer sowie ein deutscher Landsknecht und ein schweizerischer
Reislaufer bei ihm Rat) wie in der Anlage der Figur, ihrem astro-
logischen Brimborium und der Verspottung durch einige der Rat-
suchenden, unglaubiger Zweifel und leiser Spott durch. Ob Gengen-
bachs Skepsis mit seiner deutschen Herkunft, der Sonderstellung des
humanistischen, noch immer am Reich orientierten Basel im Bund
oder anderen #dusseren Umstinden zusammenhiéngt oder ob sie ein
verstindliches Unbehagen an der Haufung solcher Ermahnungen
ausdriickt, muss offen bleiben 5, Vermutlich handelt es sich um eine
jener halbnérrischen Figuren, die hinter der der fastnéichtlichen Auf-
fithrungszeit angemessenen Narrenmaske didaktische Absichten des
Autors durchscheinen lassen16.

Nach der Reformation blieb Niklaus von Fliie eine der wenigen
Klammer- und Integrationsfiguren der gesamten Eidgenossenschaft ;

12 Text: Das Spiel von den alten und jungen Eidgenossen. Hrsg. v. FRIEDE-
RIKE CHRIST-KUTTER. Bern 1963 (Altdeutsche Ubungstexte 18).

13 Text: DURRER, Bruder Klaus, Bd. I, S. 601-605.

14 Text: Pamphilus Gengenbach. Hrsg. v. KARL GOEDEKE. Hannover 1856
(Neuausgabe i. Vorb. in der Reihe «Schweizer Texte»).

15 Siehe VioLANTA UFFER, Pamphilus Gengenbach : Der Nollhart. Kommen-
tar und Interpretation. Lizentiatsarbeit Univ. Genéve 1974 (ungedr.).

18 Siehe HEInz Wyss, Der Narr im schweizerischen Drama des 16. Jahrhun-
derts. Bern 1959.
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kein Geringerer als Zwingli machte sich ja viele seiner politischen
Auffagsungen zu eigen. Im «Weltspiegel» des Valentin Bolz (155017)
wendet sich Niklaus, betriibt dariiber, dass die Eidgenossen iiber der
«Freiheit» Gott vergessen, an Moses. «Moses (. ..) meint, Gott werde
die verstockten Herzen wohl noch rithren. Bruder Klaus hilt den
Eidgenossen eine Standrede tiber Ungerechtigkeit, Hoffahrt (!), Klei-
derpracht und mahnt zur Furcht des Herrn. Hierauf versprechen
die (.. .) Orte ihr Bestes. Sie wollen beim alten Bunde bleiben, einig
sein, fremder Herren miissig gehen. (. ..) Bruder Klaus ist erfreut
(...), erinnert die Landsleute an ihre Geschichte (Tell, Morgarten,
Sempach, Laupen, Néfels, Burgunder- und Schwabenkriege) und
warnt nochmals vor fremdem Gelde!8.» Im Hinblick auf unsere
Fragestellung ist dreierlei bemerkenswert: die einzig durch eine lose
Parallele gerechtfertigte Berufung auf eine biblische Autoritit, die,
obwohl sie hier ungleich ernsthafter und schliissiger vorgetragen
wird, auf Gengenbachs «Nollhart» zuriickverweist (wie Gengenbach
wirkte auch Bolz in Basel); die Einbettung in die vaterlindische
Geschichte, deren Hohepunkte stellvertretend zitiert werden; end-
lich die auf die politische Situation nach Marignano bezogene Er-
mahnung durch den allseits verehrten Heiligen, das heisst die Ver-
bindung von Selbstbestitigung und intendierter Bewusstseinsver-
anderung.

Freilich musste Niklaus von Fliie auch fiir konfessionelle Propa-
ganda herhalten. Am 5. Oktober 1586 fiihrten Luzerner Studenten
zur Feier des Goldenen Bundes das Spiel «Nicolaus Unterwaldius»
desJesuitendramatikers und Universalgelehrten Jakob Gretser auf?®,
welches die Ermahnungen zur politischen Einigung auf das Problem
der religiosen Einheit iibertrigt. Das Stanser Verkommnis erscheint
als Proklamation der katholischen Kantone, und auf die Vorfithrung

17 Text: VALENTIN BoLz, Der Weltspiegel. Zurich 1880 (Schweizerische
Schauspiele des sechszehnten Jahrhunderts. Bearbeitet durch das deutsche
Seminar der Ziricher Hochschule unter Leitung von Jakob Bichtold. Bd. 2).

18 JacoB BAcHTOLD, Geschichte der deutschen Literatur in der Schweiz.
FFrauenfeld 1892. S. 422.

19 Text: Das Bruder-Klausen-Spiel des P. Jakob Gretser S. J. von 1586.
Hrsg. v. EMMANUEL SCHERER. Basel 1928 (Schriften der Gesellschaft fir
innerschweizerische Theaterkultur 1).
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des Hostienwunders folgt ein Streitgesprich zwischen einem Katho-
liken, einem Lutheraner und einem Calvinisten iiber die Euchari-
stie20, Die politische Tradition ist zur religiosen geworden, die aber
analog wie jene verfihrt, indem sie sich durch historische Konti-
nuitit zu legitimieren trachtet. Im zweitédgigen Bruder-Klaus-Spiel
des Johannes Zurfliie (Sarnen, 1601) fillt die Stanser Tagsatzung
sogar ganz weg zugunsten einer reicheren Ausgestaltung der religios-
legendenhaften Ziige. Da Zurfliiles anonyme Vorlage die politischen
Aspekte mit einbezog?!, ist in der einseitigen Akzentuierung des
spiateren Werkes der Ausdruck eines entschiedenen Willens zu sehen ;
offenbar sollte eine politische Diskussion iiber die grundlegenden
Fragen des eidgendossischen Biindnisses und seine Bewihrung in der
Zeit der Glaubensspaltung vermieden werden. In offen polemischer
Absicht konfrontiert schliesslich das anonyme Spiel «Der alte und
der neue Prophet des Schweizerlandes» (entstanden 1607/0822) den
«von Gott gesandten Friedensstifter®®» mit dem falschen Propheten
Zwingli, der zur Strafe fiir das von ihm angerichtete Unheil auf dem
Schlachtfeld erschlagen wird. Bemerkenswert ist, dass Zwingli als
Reformator und Politiker zwar der Verdammung anheimfiillt, seine
politischen Uberzeugungen jedoch Niklaus von Fliie in den Mund
gelegt und damit sanktioniert werden.

Diese und andere polemische Umdeutungen sind jedoch von
untergeordneter Bedeutung. Der Versohner und Ermahner eignete
sich schlecht zur antireformatorischen Galionsfigur. Entscheidender
ist die Wandlung der Auffithrungspraxis im 16. und 17. Jahrhundert.
War bisher dramatisches Spiel Sache der Biirgerschaft, das heisst
der lokalen Spielgesellschaften, gewesen, die sich oft staatlicher Un-
terstiitzung erfreuten, iibernahmen nun in der Innerschweiz die Je-

20 RicHARD NEWALD, Die deutsche Literatur vom Spathumanismus zur Emp-
findsamkeit (1570-1750), 6. Aufl., Miinchen 1967, S. 100.

21 EDMUND STADLER, Das neuere Freilichitheater in Europa und Amerika.
Die Entstehung des nationalen Landschaftstheaters in der Schweiz. Diss. Koln
1949, Einsiedeln 1954, S. 108.

22 Text: Der alte und der neue Prophet des Schweizerlandes. Ein illustriertes
politisches Gedicht aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts. Hrsg. v. JEAN-PIERRE
BopmEer. Zirich 1966 (Mitt d. Antiquar. Ges. in Ziirich, Bd. 44).

23 BAcHTOLD, Literaturgeschichte, S. 422,
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suiten die Fiihrung. An die Stelle einheimischer historisch-politischer
und religioser Stoffe traten Themen aus der Antike, Moralititen,
Gleichnis- und Heiligenspiele. Die Jesuiten bekimpften entschieden,
was von biirgerlich-staatlichen Spielen noch iibriggeblieben war?24,
und der Ubergang zur lateinischen Sprache richtete eine weitere
Schranke zwischen Biirgerschaft und Spielgemeinde auf. Um wenig-
stens dusserlich die Zusammengehorigkeit aller Eidgenossen zu
demonstrieren, waren auch nach der Reformation jeweils Abgeord-
nete der neugldubigen Kantone zu den Luzerner Osterspielen ein-
geladen und auf Kosten des Rates verpflegt worden?®; die Auffiih-
rungen der Jesuiten hingegen dienten weniger biirgerlich-patrioti-
schen Absichten als der Propaganda fidei. Begiinstigt wurde die
sich zusehends schirfer abzeichnende Scheidung von Politik und
Theater durch den Umstand, dass die bewegte Epoche der Schwei-
zergeschichte vorerst voriiber war und das offentliche Leben mit
dem Ubergang zur Patrizierherrschaft mehr und mehr erstarrte. Aus
wirtschaftlichen und politischen Griinden konnte den Patriziern an
einer Fortsetzung der patriotischen Spieltradition wenig gelegen
sein. Aber auch in den reformierten Kantonen, wo unter Zwinglis
Einfluss nationalpatriotische Akzente vorerst erhalten blieben, orien-
tierte sich das zunehmend humanistisch ausgerichtete Theater mehr
an Terenz und Plautus als an der einheimischen Uberlieferung. Im-
merhin fiithrten einige Auffithrungen alte Traditionen weiter2®, ehe
im ersten Viertel des 17. Jahrhunderts das Theaterleben in der refor-
mierten Schweiz vollig zum Erliegen kam — ungefihr zum selben

24 Siehe JosepH EHRET, Das Jesuitentheater zu Freiburg in der Schweiz.
1. Teil: Die cussere Geschichte der Herbstspiele von 1580 bis 1700 mit einer Uber-
sicht iiber das schweizerische Jesuitentheater. Diss. Freiburg i. U., Freiburg i. Br.
1921, S. 170-177.

25 Siehe M. BLAKEMORE EvANs, Das Osterspiel von Luzern. Eine historisch-
kritische Kinleitung. Bern 1961 (Schweizer Theater-Jahrbuch XXVII).

26 Beispielsweise : Heinrich Bullinger: Lucretia (1526-1533) ; Hans Rudolf
Manuel: Appius und Virginia (1562); Josua Wetter: Die Horatier und die
Curiatier (1654).

Im Jahre 1554 soll der Engadiner Reformator Ulrich Campell mit einem
Spiel von Judith und Holofernes sogar noch viele Engadiner von einem ge-
planten Kriegszug nach Siena abgehalten haben (STADLER, Freilichttheater,
S. 113).
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Zeitpunkt, als in Luzern mit der letzten Auffiihrung des Osterspiels
das mittelalterliche Theater zu bestehen aufhérte (1616).

Lediglich in Zug schienen sich die Biirger nicht mit ihrer Ent-
machtung durch das stddtische Patriziat abfinden zu wollen und
machten sich ab und zu wenigstens auf der Biithne Luft. Das Bruder-
Klaus-Spiel des Johannes Mahler (zirka 1615) verbindet trotz des
jesuitischen Einflusses aus dem benachbarten Luzern legendéres und
politisches Geschehen, wobei letzteres das Ubergewicht erhalt??,
Auch Mahler besinnt sich auf die eidgendssische Geschichte seit Tell
und verwendet die Tagsatzung als Hohepunkt. Gegen den franzo-
sischen Einfluss und gegen die einheimische Aristokratie verteidigt
Mahler die schweizerische Staatsidee und versteht, wie bereits ein
vermutlich verlorenes «Spiel von brueder Clas und brueder Tell»
(zirka 1570%8) und ein Holzschnitt um 15822°, Niklaus als Wieder-
geburt Tells. Wie die alten Spiele lehnt er sich eng an die chronika-
lische Tradition, das heisst an die eben (1606) wieder erschienene
Stumpfsche Chronik an3. Ein wesentliches Charakteristikum des
politischen Dramas der Schweiz ist ja sein enger Zusammenhang
sowohl mit anderen populiren Literaturgattungen wie dem histo-
rischen Volkslied als auch mit der chronikalischen Tradition, die
etwa im Fall der Tellsage bis zu weitgehender gegenseitiger Beein-
flussung gehen kann3!.

Gewichtiger als Mahlers Spiel ist das « Eydgendssische Contrafeth
Auff- und Abnehmender Jungfrauen Helvetiae» von Johann Kaspar
Weissenbach (167232), eine zweitidgige Prunkinszenierung der eidge-
nossischen Geschichte, deren erster Tag optimistisch, der zweite je-
doch von tiefer Skepsis gegeniiber den neuesten Entwicklungen er-
fiillt ist. Wiahrend der Hochbliite des Jesuitentheaters bringt das

27 Inhaltsangabe: EUGEN MULLER, Schweizer Theatergeschichte. Ein Bei-
trag zur Schweizer Kulturgeschichte. Zirich 1944 (Schriftenreihe des Schau-
spielhauses Ziirich, Nr. 2), S. 146f., und: Oskar EBERLE, Theatergeschichte
der innern Schweiz. Konigsberg 1929 (Konigsberger deutsche Forschungen,
Bd. 5), S. 109-112.

28 DURRER, Bruder Klaus, Bd. 11, S. 764.

29 DURRER, Bruder Klaus, Bd. I1, S. 811.

30 KBERLE, T'heatergeschichte, S. 110.

31 Siehe Max WenRLI, QW III, 2/1 (Vorwort).

32 Inhaltsangabe: EBERLE, T'heatergeschichte, S. 117-122.
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«Contrafeth» in einer grossangelegten Manifestation, in der sich
barocke Prachtentfaltung, biirgerlich-didaktische Absicht und for-
male Anleihen beim Jesuitentheater unaufloslich durchdringen,
nochmals patriotische Ermahnungen im Stil des 16. Jahrhunderts
auf die Biithne. Zum letzten Mal erscheint hier Staatstheater in seiner
reinsten Form, wenn auch zeitbedingt mit vielen und oft wirren
biblischen, antiken und geschichtlichen Anspielungen und Allegorien
durchsetzt. Dennoch kann iiber die Intention des Spiels, die sich
bereits im Titel ankiindigt, kein Zweifel bestehen: wie schon in Spie-
len des 16. Jahrhunderts soll die Vergangenheit Mittel zur Bewil-
tigung der korrumpierten Gegenwart bereitstellen. Niklaus von Fliie
bekommt als abschliessende Figur des ersten Tages dabei eine tra-
gende Rolle zugewiesen. Der Eindruck der dreigeteilten Biithne (neu-
trale Vorderbiihne, Kulissenbiihne in der Mitte, hinten Guckkasten-
bithne) muss iiberwiiltigend gewesen sein, und dass auch die Bot-
schaft nicht auf taube Ohren stiess, beweist der Umstand, dass bis
ins spite 18. Jahrhundert immer wieder einzelne Episoden aus dem
«Contrafeth» aufgefithrt wurden.

Abgesehen von solchen singuliren Auslidufern von Traditionen
des 16. Jahrhunderts waren das 17. und das beginnende 18. Jahrhun-
dert kein fruchtbarer Boden fiir das politische Volkstheater. Einige
Male tritt zwar Niklaus von Fliie auf die Biihne, doch stets in Zu-
sammenhingen, die von den dusseren Umsténden her nahe liegen
und fiir unsere Betrachtung nichts Neues bringen 33.

2. Die Bruder-Klaus-Spiele in Stans 1780 und 1781

Diese einleitenden Bemerkungen sollten die beiden Stanser Pe-
riochen nicht als einmalige Erscheinungen, als Zufallsprodukte lokal-
patriotischer Anwandlungen, sondern als Glieder einer Traditions-
kette erscheinen lassen. Folgende Probleme stehen bei der anschlies-
senden Interpretation im Vordergrund:

33 . a. tritt Niklaus von Fliie im Vorspiel von Johannes Oehens «Comico-
Tragoedia von Hunger, Krieg und Tod» (Luzern 1637) auf sowie in einem
David/Saul-Spiel (Freiburg 1623) und im Epilog des Dreikonigsspiels von
Johann Peter Spichtig (Lungern 1654).

284



1. die Anlage der Stiicke, soweit sie sich aus den Periochen erschlies-
sen ldsst; damit verbunden

2. die Bedeutung der gesungenen Parallelhandlungen;

3. die Frage nach der aktuellen Bedeutung des historischen Vor-
wurfs und

4. die Frage nach der Trigerschaft und den sich daraus ergebenden
politischen und gesellschaftlichen Implikationen.

Die verschiedenen Problemkreise lassen sich keineswegs siauberlich
trennen; Form, Inhalt, Darbietungsweise, Triagerschaft und Publi-
kum bedingen und erliutern sich gegenseitig. Daher soll von der
einfachen Beschreibung des vorliegenden Materials zu den allgemei-
neren Fragestellungen iibergegangen werden.

2.1. Die aussere Form der Periochen

Periochen, «kleine, meist achtseitige Hefte in Viertelsgrosse, mit
einer Inhaltsangabe des bevorstehenden Spiels34», sind seit 1615 be-
kannt. Meist in einer Auflage von rund 500 Exemplaren gedruckt,
wurden sie den Gonnern des Theaters zusammen mit der Einladung
zur Vorstellung iibergeben. In den barocken Jesuitenperiochen folgte
auf eine zusammenfassende Inhaltsangabe eine ausfiihrliche Nach-
erziahlung jedes Aktes, schliesslich ein Verzeichnis der Rollen und
Spieler. Die biirgerlichen Spielzettel sind im allgemeinen einfacher
gehalten: meist in kleinerem Format; ohne Angabe der Quellen;
lediglich mit einer kurzen Inhaltsangabe des Spiels und Hinweisen
auf den Schauplatz und einem Rollenverzeichnis (kein Spielerver-
zeichnis3%),

Die Perioche der Kapuzinerstudenten nihert sich also weitgehend
der biirgerlichen Form an, sieht man vom Verzeichnis der Spieler ab ;
die biirgerliche Perioche ihrerseits verzichtet auf einige weitere Ele-
mente, insbesondere auf die Inhaltsangabe, an deren Stelle der lapi-
dare Vermerk steht: «Die vaterlindische Geschichte bedarf keiner
Erzihlung.» Dafiir werden in beiden Fillen die Singspieltexte voll-

34 KBERLE, Theatergeschichte, S. 201.
35 EBERLE, Theatergeschichte, S. 157.

285



standig abgedruckt; aus ihnen, den knappen Angaben der histori-
schen Spiele und den Umstéinden der Auffithrung lassen sich die
Intentionen der beiden Spiele zwar nicht mit letzter Sicherheit, aber
doch mit einiger Wahrscheinlichkeit erschliessen. Bei aller dusseren
Verwandtschaft sind Voraussetzungen und Wirkungsabsichten weit-
gehend verschieden, heben sich aber wiederum deutlich gegen die
noch immer fortwirkende jesuitische Tradition des 17. und 18. Jahr-
hunderts ab.

Verfasser des Schiilerspiels ist Pater Venantius von Matt3¢; der-
jenige des Biirgerspiels bleibt anonym; es diirfte sich bei ihm mit
grosster Wahrscheinlichkeit um einen Geistlichen oder einen Lehrer

handeln. Die Musik zum Biirgerspiel stammt von Josef Anton
Omlin?®7.

2.2. Inhalt und Tendenz der beiden Spiele

In beiden Spielen steht nicht mehr, wie in den jesuitischen oder
jesuitisch beeinflussten Spielen des 17. Jahrhunderts, die religiose
Vita des Eremiten im Vordergrund, sondern sein politisches Wirken,
das sich auf die Stanser Tagsatzung von 1481 konzentriert. Die reli-
gids-legendenhaften Ziige, das biirgerliche Leben vor dem Riickzug
in die Ranftschlucht sowie die seelsorgerische Tétigkeit fallen vollig
weg, als einziges Thema bleibt die Einigung von 1481. Auch sie wird
jedoch, im Unterschied zu den politischen Spielen des 16. Jahrhun-
derts wie zu dem gleichzeitigen des Luzerners Josef Ignaz Zimmer-
mann, die das zentrale Ereignis in historische Zusammenhéinge ein-
fiigen, vollig isoliert dargestellt.

2.2.1. Das Spiel der Kapuzinerstudenten (1780 ). Die dussere Form
entspricht weitgehend der Tradition, die sich im Lauf des 17. und
18. Jahrhunderts herausgebildet hat: den einzelnen Akten («Hand-
lungen») geht ein allegorisches Singspiel voraus, das in direktem

36 JANN, Geschichte des Kollegiums. S. 69.

37 Max BUSSER, Die Romerdramen in der Theatergeschichte der deutschen
Schweiz 1500-1800. Luzern 1938 (Schr. d. Ges. f. schweizerische Theaterkul-
tur, Bd. 4), S. 114.
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Bezug zur Haupthandlung steht und deren Thema vorwegnimmt
und iiberhéht. War diese Aufgabe urspriinglich einem Chor iiber-
tragen (Engel als Allegorien der Tugenden oder dergleichen), ent-
wickelten sich daraus im Laufe der Zeit eigentliche Nebenhandlun-
gen mit Rezitativen und Arien, welche einerseits gestatteten, «jeden
Prunk zu entfalten, ohne die Einheitlichkeit der ganzen Schaustel-
lung zu gefihrden 38», andererseits dem Einmalig-Historischen durch
Anfiithrung antiker Parallelen (in den zahlreichen Rémerdramen),
mythologischer oder, wie hier, biblischer Prifigurationen typologi-
sche Bedeutung verliehen.

Vorgestellt wird eine Situation, ein Momentbild, das dem in der
Haupthandlung vorgefiihrten geschichtlichen entspricht. In den
feindlichen Briidern Jakob und Esau des ersten «musikalischen Ein-
gangs» sind unschwer die ob der Burgunderbeute entzweiten Kan-
tone zu erkennen: in der Gestalt des dlteren die Landkantone, im
jilngeren die seit 1477 in einem Sonderbiindnis vereinigten Stadte
(Ziirich, Bern, Luzern, Freiburg, Solothurn). Ob die Konfiguration
bereits eine Interpretation enthilt, die Urkantone demnach als die
rechtmissigen Erben, die Stidte als Usurpatoren aufzufassen wiren,
geht aus dem Text nicht hervor. Hingegen wird ihre Mutter Rebekka
in der Szenenanweisung ausdriicklich als Allegorie der Eidgenossen-
schaft bezeichnet, die angesichts des Konfliktes zur Tatenlosigkeit
verurteilt ist: der eidgendssische Gedanke ist kein Zweckverband,
vielmehr ein naturnotwendiges und gottgewolltes Biindnis, das mit
der Eintracht seiner Glieder steht und fillt; mangelt es an Eintracht,
bleibt lediglich die vage Hoffnung auf ein wunderbares Eingreifen
Gottes. An diesen musikalischen Eingang schloss sich die Darstel-
lung der Zwietracht unter den Kantonen an.

Analog ist der zweite Akt gebaut. Die Parallele wird nicht weiter-
verfolgt, sondern ein neues Exempel angefiihrt. Moses, der geistige
Fiihrer und Gesetzgeber der Juden, stiftet Frieden wie anschliessend
der eidgendssische Gesetzgeber Bruder Klaus®. Sein blosser Appell

88 EBERLE, Theatergeschichte, S. 231 (iber die Singspieltechnik im allge-
meinen).

39 Die Parallele Moses-Klaus schon bei Valentin Boltz und im Sarner Spiel
von Zurfliile 1601, hier freilich ohne den Bezug zur Tagsatzung.
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an Verwandtschaft und Bruderliebe sowie die Erinnerung an Jo-
sephs Versohnlichkeit geniigen, die Zankenden zur Einsicht zu be-
wegen : ein Akt formaler Autoritdt, nicht der demokratischen Aus-
einandersetzung und Uberzeugung. Der Schlusschor vereinigt die
biblische und die geschichtliche Handlung in einem Danklied, wel-
ches die beiden Bilder in einen einzigen Sinnzusammenhang bringt,
die Briicke zu den Zuschauern schligt und Bruder Klaus als Voll-
strecker gottlichen Willens erscheinen lisst.

Von einer eigentlich dramatischen Handlung oder der Entwick-
lung eines Konfliktes kann keine Rede sein ; es werden lediglich zwei
Situationen (die zerstrittene und die von Klaus geeinigte Eidgenos-
senschaft) einander kontrastierend gegeniibergestellt.

2.2.2. Das Biurgerspiel (1781). Demgegeniiber lisst sich fiir das
Biirgerspiel noch mindestens eine Unterredung des Pfarrers Hein-
rich Imgrund mit dem Einsiedler im Ranft erschliessen, in welcher
der Jugendfreund den Heiligen bittet, die verfeindeten Briider zu
versohnen. Von grosserer Bedeutung ist jedoch eine formale Neue-
rung: anders als im Schiilerspiel folgt nun das Singspiel als Ganzes
auf die historische Handlung; es hat sich verselbstindigt und erhebt
somit — im Gegensatz zur barocken Tradition — nicht mehr den An-
spruch auf stindige Spiegelung zweier Welten (der historischen und
der biblischen), die beide jederzeit gegenwiirtig sind. Vor allem aber
wird die biblische durch eine geschichiliche Nebenhandlung ersetzt.
Aus dem deutenden Ineinander wird so ein erhellendes Nebeneinan-
der. Zudem lisst die Singspielhandlung (die noch der Tradition fol-
gend in «Chore» aufgeteilt wird, obwohl sich die urspriingliche Form,
vom Schlusschor abgesehen, lingst zu einer von einzelnen Singern
getragenen Handlung entwickelt hat) keine einfache allegorische
Ubertragung mehr zu, wie sie — mit Einschrankungen — im Spiel der
Kapuziner noch mdoglich gewesen war. Entfernte sich schon das
Schiilerspiel von den jesuitischen Mustern, indem es die reine Alle-
gorie durch eine zugleich allegorische und analoge biblische Hand-
lung ersetzte, verzichtet das Biirgerspiel nun auf jede Prifiguration,
die als Exemplum verpflichtenden Charakter annehmen kénnte; an
ihre Stelle tritt eine historische Parallele, die das Spiel als Ganzes
auf eine andere Ebene verlegt. Davon wird noch zu sprechen sein.
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Bereits im folgenden Jahr iibernehmen die Kapuziner dann diese
Technik fiir ihre eigenen Spiele 4.

Dreifach sind die Neuerungen des Biirgerspiels gegeniiber dem
Kapuzinerspiel :

1. die biblische Allegorie wird durch eine historische, thematisch nur
noch lose mit der Haupthandlung verbundene Parallele ersetzt;

2. folgerichtig wird das Singspiel als Ganzes im Anschluss an das
geschichtliche Spiel aufgefiihrt, steht also fiir sich selber;

3. ist damit ein Wechsel der Tréigerschaft verbunden.

Es ist nun noch nach den Zusammenhiingen zwischen den drei Tat-
bestinden zu fragen.

Das Thema der romischen Republik spielt in der schweizerischen
Literatur wie in der mit ihr eng verbundenen chronikalischen Tra-
dition eine bedeutende Rolle. Seit dem Weissen Buch von Sarnen
nehmen die Unterwaldner fiir sich in Anspruch, Abkémmlinge ein-
gewanderter Romer zu sein, wie die Schwyzer von Schweden, die
Urner iiber Rom von Hunnen und Goten aus Cithia (Skythia) ab-
stammen sollen. Petermann Etterlin, Glarean, Agidius Tschudi,
Josias Simler greifen diese Uberlieferung auf, und iiber Etterlin ge-
langt sie ins Urner Tellenspiel*!. Dahinter ist zweifellos nicht nur —
wie die bekannten Beispiele der Aneas- oder der Lemanus-Sage ver-
muten liessen — das Bediirfnis nach «Einbettung ins Universum 42,
nach historischer Kontinuitit als Legitimierung der eigenen Her-
kunft zu sehen, sondern mindestens in gleichem Masse der Wunsch,
die republikanische Staatsform der Eidgenossenschaft mit der mich-
tigen romischen Republik in Verbindung zu bringen. Immer wieder
wird in den genannten Chroniken und Dramen Rom als die «erste
Republik» bezeichnet, immer wieder die eidgendssische Befreiung
mit dem Tyrannensturz in Rom verglichen, werden eidgendssische
Tugend und rémische Virtus aufeinander bezogen. Das «Spiel von
den alten und jungen Eidgenossen» zitiert Mutius Scivola, Scipio
Africanus und Horatio Cocles als Zeugen herbei, das Urner Tellen-

40 Siehe die Periochen bei JANN, Geschichte des Kollegiums, S. 122-154.
41 Siehe MAax WeHRrLI, QW III, 2/1, S. 73f.
42 CHRIST-KUTTER, Sprel, S. 42.
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spiel spiegelt in Anlehnung an Etterlin die Vertreibung der Vigte an
der Erzéhlung von Lucretia und Brutus. Ahnlich verfihrt Bullinger
in seiner humanistisch-patriotischen «Lucretia43», nur dass hier die
Blickrichtung umgekehrt ist, und in den 1630er Jahren nimmt Wolf-
gang Rot das Thema wieder auf. Im 18. Jahrhundert greifen Bodmer
und Ambiihl (179244) auf diese Vorstellungen zuriick, nun aber als
bewusste Erneuerung und Wiederbelebung einer verschiitteten Tra-
dition. Denn im 17. und zu Beginn des 18. Jahrhunderts hatte das
schweizerische Theater andere Wege eingeschlagen. In Ziirich brachte
nach einer kurzen Bliite des humanistischen und zugleich noch im-
mer stark patriotisch geprigten Theaters das Verdikt des Antistes
Breitinger4® das Theaterleben vollig zum Erliegen. Von Ziirich aus
breitete sich die Achtung des Theaters rasch iiber alle reformierten
Kantone aus, nachdem bereits 1617 in Genf ein dhnliches Verbot
erfolgt war. In der Innerschweiz hatten die Jesuiten die historischen
Stoffe zugunsten religioser vernachlassigt.

Aus dem ganzen 17. Jahrhundert sind nur sieben Rémerdramen
der Ordensbiihnen bekannt, wovon nicht weniger als drei den Philo-
sophen Boethius zum Gegenstand haben, je eines Hannibal, Valerian
und den abtriinnigen Christen Julianus Apostata ; dazu kommt Gret-
sers Bearbeitung des 5. Buchs der Aneis®. Zu Beginn des 18. Jahr-
hunderts zeichnet sich insofern eine Wandlung ab, als wieder ver-
mehrt Romerdramen aufgefithrt werden, jedoch bis 1750 fast aus-
schliesslich Stoffe aus der Kaiserzeit. Dann aber setzt auf einmal das
Interesse fiir die romische Republik wieder ein. Von insgesamt
dreissig Romerdramen der geistlichen Biihnen aus der Zeit zwischen
1500 und 1800 sind nur sechs (davon drei iiber Titus Manlius) bis
1750 aufgefiihrt worden, alle andern in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts. Abgesehen von den Punischen Kriegen (viermal

43 Text: HEINRICH BULLINGER/HANS SAcHS, Lucretia-Dramen. Leipzig
1973 (BI-Textausgaben).

44 Zu Bodmer s. S. (18)

45 JOHANN JAKOB BREITINGER, Bedencken Von Comoedien oder Spilen. Ge-
stelt zu dienst und gefallen einer Jungen Burgerschafft von Edlen und Geschlech-
teren der uralten lobl. Statt Ziirych. Zirich 1624.

46 Zusammenstellung nach den Listen bei BUsser, Romerdramen.
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Hannibal, zweimal Publius Cornelius Scipio, einmal Hasdrubal) gilt
das Interesse vor allem Brutus (fiinfmal), Pompejus (zweimal) und
Casar (zweimal) — also Stoffen, die entweder mit der Sicherheit des
Staates zu tun haben oder in denen sich das Problem Republik/
Diktatur manifestiert. Ob das auffillige Interesse darauf zuriickzu-
fithren ist, dass man das Problem der republikanischen Staatsform
als aktuell und bedringend empfand, sich aber scheute, es direkt
auf die eidgenossischen Verhiltnisse bezogen aufzugreifen, muss
vorliufig dahingestellt bleiben. Einen Hinweis in dieser Richtung
biote das Argumentum eines Brutus-Spiels aus Pruntrut von 1767:

Nur jene Staaten allein kann man begliickt nennen, in denen Lieb und
Eifer fiir das gemeine Beste herrscht, wo aber der Eigennutz zum Nachtheil

des allgemeinen Wesens den Meister spielt, wer weiss nicht, welch grosse
Schiiden durch Ihn auf ganze Lénder ausgegossen werden4?.

Auf dem biirgerlichen Theater der Innerschweiz wurden Stoffe
aus der Republik viermal im 16. Jahrhundert und dann erst wieder
in Stans 1781 aufgegriffen, solche aus der Kaiserzeit sporadisch vom
16. bis ins 18. Jahrhundert, wenn auch in so grossen Abstinden und
mit so unterschiedlicher Themenstellung, dass keine Tradition ent-
stehen konnte.

Erstmals seit beinahe zweihundert Jahren nimmt also das biir-
gerliche Theater mit dem Coriolan-Singspiel einen der seit 1750 von
den Ordensbiihnen bevorzugten Stoffe auf; statt ihn jedoch wie jene
isoliert zu behandeln, lisst es ihn auf ein thematisch verwandtes
Spiel aus der einheimischen Geschichte folgen und stellt somit erneut
die im 16. Jahrhundert oft aufgeworfene Frage nach den Beziehun-
gen zwischen der rémischen Republik (der Republik schlechthin)
und dem eidgendssischen Staatswesen, freilich, wie sich zeigen wird,
mit entscheidend verinderter Akzentsetzung.

Dass hinter der Kombination der beiden Stoffe ein bewusster
politischer Wille steht, wird aus dem «Beschluss» deutlich. Der «Ge-
nius der Freiheit» und der «Genius der Eidgenossenschaft» stimmen
einen Jubelgesang an, in den der Chor (wohl die Spielgemeinde, még-
licherweise zusammen mit den Zuschauern, die den Text ja vor
Augen hatten) einfillt. Dieser Schluss verweist iiber die Realitit des

47 Zit. bei BUsSSER, Romerdramen, S. 24.
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Spiels hinaus in einen mythisch-allegorischen Raum der Feier und
liasst ihn in ein Bekenntnis zur Einheit und zur gottlich inspirierten
Bruderliebe ausmiinden. Ausdriicklich wird Niklaus iiber die «Hel-
den von Athen» (!) gestellt, die eigene Vergangenheit also hoher
bewertet als das antike Vor-Bild und durch die Spiegelung gleich-
zeitig in denselben Rang der Verbindlichkeit und Idealitidt erhoben.

Die Auffithrung endet als Festspiel, wie ja schon die «Vorerin-
nerung» ausdriicklich auf das Dankfest zu Ehren des «vielseligen
Mannes» hinweist. Zudem findet die Auffithrung nicht mehr zu den
traditionellen Spielzeiten statt, sondern zum Jubilium eines denk-
wiirdigen Ereignisses, das heisst: primar ist nicht das Spiel, sondern
sein Anlass. Und das zentrale Ereignis wird, ebenfalls im Unter-
schied zu den Spielen des 16. Jahrhunderts, nicht als Folge von Be-
gebenheiten, sondern isoliert, beinahe als «lebendes Bild » vorgefiihrt.
Im schweizerischen Festspiel, wie es im 19. und 20. Jahrhundert bis
zum Exzess ausgestaltet wird, feiert die Biirgerschaft sich selber; es
ist, trotz des meist historischen Inhalts, eine Manifestation, die kei-
ner Herleitung bedarf. Dass mit der Auffithrung von 1781 die Biir-
gerschaft in den Vordergrund dringt, wird durch die Tatsache
erhiirtet, dass die Kapuziner ihr urspriinglich gleichfalls fiir das
eigentliche Gedenkjahr des Stanser Verkommnisses geplantes Spiel
auf biirgerlichen Druck hin um ein Jahr vorverlegten .

3. Theater und Publikum um 1780

Dass der Bruder-Klaus-Stoff um 1780 wieder aufgegriffen wurde,
hiingt unter anderem mit dem neu erwachten Interesse an schweize-
rischer Geschichte, Landeskunde und Biographie zusammen. 1734
wurde Agidius Tschudis Schweizerchronik erstmals gedruckt, und
seit der Mitte des Jahrhunderts setzte eine systematische Sammel-
titigkeit von Gelehrten und Laien ein. Indem man an bestimmte
Tendenzen der Vergangenheit ankniipfte, versuchte man der Gegen-
wart neue Impulse zu verleihen. Einen wichtigen Markstein dieser
sich seit 1725 herausbildenden Helvetischen Bewegung bildeten die

48 JANN, Geschichte des Kollegiums, S. 69f.
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«Patriotischen Traume eines Eidgenossen von einem Mittel, die ver-
altete Eidgenossenschaft zu verjiingen» von Franz Urs von Bal-
thasar (geschrieben 1744, 1758 durch Isaak Iselin versffentlicht).
Ausser einer durchgreifenden Reform der gesellschaftlichen Struk-
turen forderte Balthasar die Eindimmung des schrankenlosen Par-
tikularismus zugunsten gesamteidgendssischer Institutionen und
eines schweizerischen Staatsbewusstseins. Wenn auch Balthasars
Anregungen mehr als wahrhaft patriotische Gedanken gefeiert denn
ernsthaft in Erwiagung gezogen wurden, waren sie doch mittelbar
Anlass zur Griindung der Helvetischen Gesellschaft (1761/62), deren
Satzung bestimmte:

Die Gesellschaft soll zum einzigen Zweck und Gegenstand haben, Freund-
schaft und Liebe, Verbindung und Eintracht unter den Eidgenossen zu stif-
ten und zu erhalten; die Triebe zu schonen, guten und edeln Taten auszu-

breiten und Friede, Freyheit und Tugend durch die Freunde des Vaterlandes
auf kiinftige Alter und Zeiten fortzupflanzen 4.

An den jiahrlichen Versammlungen war es jedem Mitglied frei-
gestellt,
etwas abzulesen, das dem gemeinnutzigen Zwecke der Gesellschaft angemes-
sen sey ; doch wiinschte man vorziiglich, es mochten theils wichtige Themata
aus unsern vaterlindischen Rechten und Geschichte, theils Lobreden auf ver-
storbene verdiente Helvetische Minner, sie seyen gleich Staatsménner, Ge-
lehrte, Kiinstler, oder sonst wackere, redliche Burger gewesen, die sich auf
besondere Weise ausgezeichnet, als wiirdige Gegenstiinde zu dergleichen frey-
willigen Vorlesungen ausgewiihlt werden 0,

In Ziirich verdffentlichte Johann Jakob Bodmer 1775 anonym
seine «Schweizerischen Schauspiele5!», rdsonnierende Lesedramen,
in denen er, mehr langfidig argumentierend als dramatisch iiber-
zeugend, fiir eine rémisch-republikanisch verstandene Idee des eid-
genossischen Staates warb. Vorangegangen waren Romerdramen,
die gleichfalls einen auf Zucht, Ordnung und Opferbereitschaft ge-
griindeten Staat propagierten. Leider waren die literarischen Quali-

49 Verfassung und Gesetze der Helvetischen Gesellschaft. Nebst einem Ver-
zeichnis der Mitglieder. O. O. 1787. S. 3.

50 Verfassung, S. 9.

51 (Wilhelm Tell; oder: der gefihrliche Schuss» / «Gesslers Tod ; oder: das
erlegte Raubtier» / «Der alte Heinrich von Melchthal; oder: die ausgetretenen
Augen».
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titen der Stiicke nicht dazu angetan, Begeisterung fiir Bodmers
Ideen zu wecken; immerhin bereiteten sie den Boden fiir die wir-
kungsvolleren Dramen Zimmermanns und Ambiihls und regten die
Helvetische Bewegung zu Diskussionen an.

Ausserer Ausdruck des neuen Verhiiltnisses zur eigenen Ge-
schichte und Voraussetzung fiir eine breitere Wirkung war die Re-
form der bisher einseitig auf klassische Bildung ausgerichteten
Schule. 1771 erliess der Luzerner Rat eine neue Schulordnung, nach
der fortan die deutsche Sprache, die allgemeine und die vaterldn-
dische Geschichte im Mittelpunkt des Unterrichts zu stehen hatten.

In mehrfacher Hinsicht war demnach der Boden fiir eine Wieder-
aufnahme der Diskussion um die republikanische Staatsform vor-
bereitet. Dazu kam ein weitverbreitetes Bediirfnis nach neuen Thea-
terformen. Namentlich in Luzern machte sich eine gewisse Uber-
sattigung durch die Heiligen- und Martyrerspiele der Jesuiten be-
merkbar. Auf verschiedenartigste Weise kam die alte Spielfreude der
Biirger wieder zum Vorschein. Schon 1738 wurde eine geheime stu-
dentische Spielgesellschaft ausgehoben, weil sie eine selbstverfasste
«unanstindige» deutsche Komdodie gespielt hatte. 1741 wurde ein
«Hochobrigkeitliches Theater» iiber der Sakristei der Jesuitenkirche
eroffnet, und 1746 wehrte sich der Jesuitenrektor Pfyffer bereits
vergeblich gegen die Auffithrung einer franzosischen Komdédie durch
Biirger auf diesem Theater52. Ab 1761 versuchten sich auch die
Jesuiten den neuen Stromungen anzupassen und fiihrten nun neben
antikisierenden Heldenspielen vorwiegend Werke der franzosischen
Jesuitenklassiker auf. 1768 befahl der Luzerner Rat, Komédien seien
in Zukunft in deutscher Sprache aufzufiihren, und wenig spéter er-
hielt das historische Drama — im Zusammenhang mit den erwiahnten
Schulreformen und der Aufhebung des Jesuitenordens im Jahre
1773 — seinen festen Platz im Luzerner Spielplan. Die Themen waren
dieselben wie in fritheren Jahrhunderten: die Bundesgriindung, die
grossen Schlachten und Siege der Eidgenossen sowie Ereignisse aus
der lokalen Geschichte. Neben Franz Regis Crauer (1739-1806) ist
unter den Autoren besonders Josef Ignaz Zimmermann (1737-1797)

52 JosEF NADLER, Literaturgeschichte der deutschen Schweiz. Leipzig 1932.
S. 246f.
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bemerkenswert, wie jener von den Jesuiten erzogen, Ordensmitglied
und Professor an der Kantonsschule Luzern 3.

Obwohl wie das Stanser Biirgerspiel zur Jubiliumsfeier des Stan-
ser Verkommnisses geschrieben, handelt es sich bei Zimmermanns
«Niklaus von Fliie» keineswegs um ein Festspiel, vielmehr um ein
vollstiandiges fiinfaktiges Drama, dessen Absicht geschichtliche In-
formation, nicht patriotische Erhebung ist. Bei aller dramatischen
Unbeholfenheit und Langatmigkeit besticht das Bemiithen um Ob-
jektivitit. Zwar lisst auch Zimmermann den religios-legendenhaften
Aspekt beiseite und dringt die Handlung auf eine #dusserst kurze
Zeitspanne zusammen, doch schafft er durch die Verkniipfung der
Stanser Tagsatzung mit einem geplanten Uberfall von Entlebucher
Freischirlern auf die Stadt Luzern, der durch die Wirkung des Ere-
miten auf dessen Anfiihrer vereitelt wird, und durch die ausfiihrliche
(freilich manchmal fast unertréglich weitschweifige) Darlegung der
verschiedenen Standpunkte ein breites realistisches Zeitgemiilde;
wenn auch die Schultradition auf jeder Seite spiirbar bleibt, kommen
immerhin Probleme zur Sprache, die aufzugreifen in dem patri-
zischen Luzern noch immer ein gewisses Wagnis bedeutete: das Ver-
héltnis zwischen Stadt und Land, Patriziat und Demokratie, die
verderbliche Wirkung regionaler Egoismen und die Notwendigkeit
einer sie iiberwindenden eidgenossischen Politik.

Die allmiihliche Abwendung von der jesuitischen Tradition zeigt
sich nicht zuletzt darin, dass bei den herbstlichen Schulauffithrungen
mehr und mehr Biirger die zentralen Rollen iibernehmen, «bis sie
das ganze Biihnenwesen wieder beherrschen 5». Im Lauf des 18. Jahr-
hunderts entstehen zudem in den meisten innerschweizerischen Kan-

53 Von Crauer stammen u. a.: «Berchtold, Herzog von Zihringen» (1778),
«Kaiser Albrechts Tod» (1780), «Oberst Pfyffer» (1783), «Die Grafen von
Toggenburg» (1784), «Die Mordnacht von Luzern» (1787), «Julia Alpinula,
ein helvetisches Nationaltrauerspiel» (1792, s. dazu Nadler, Literaturge-
schichte, S. 251) — meist Familientragodien und Ritterspiele (Einfluss des
«Gotz von Berlichingen»). Zimmermanns Stiicke, kunstloser in der Anlage,
ergéinzen diejenigen Crauers zu einem Panorama der Schweizergeschichte:
«Wilhelm Tell» (1777), «Petermann von Gundoldingen oder die Sempacher-
schlacht» (1779), «Niklaus von Fliie oder die gerettete Eidgenossenschaft»
(1781), «Erlachs Tod» (1790).

54 EBERLE, Theatergeschichte, S. 205.
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tonen besondere, auch rdaumlich von der Schule getrennte Biirger-
theater®s. Es wire jedoch verfehlt, in diesem Umstand eine Wieder-
belebung der «Gesinnungsgemeinschaft®» von Spielern und Zu-
schauern zu sehen. Zu sehr klafften postuliertes Idealbild und Reali-
tat, Theaterstoff und Wirklichkeit auseinander, als dass dem Volks-
theater wiederum die Funktion eines politischen Forums zugekom-
men wiire. Zwischen den Bestrebungen der Helvetischen Gesellschaft,
der stillschweigend vorausgesetzten «bonne volonté de tous», und
der tatséichlichen Situation bestand ein schreiender Gegensatz. Kin
Geflecht von Spannungen und Gegensitzen durchzog den nur noch
lose zusammenhingenden Staatenbund: Obrigkeit gegen Biirger,
Stadt gegen Land, Katholiken gegen Protestanten. Manche von
ihnen iiberlagerten und verstiarkten sich gegenseitig, wie zum Bei-
spiel der noch immer fortbestehende konfessionelle Gegensatz und
das wirtschaftliche Gefélle zwischen der Innerschweiz und den refor-
mierten Kantonen. Eine offene Diskussion hitte zu unabsehbaren
Konsequenzen fithren konnen, und daran war den Inhabern der
Macht, dem sich immer exklusiver gebirdenden stadtischen Patriziat
und den herrschenden Familien in den ehemals demokratischen Kan-
tonen, die den Staat «als Familieneigentum, als eine Art Nutzungs-
gut®7» betrachteten, nichts gelegen. Im Gegenteil versuchte man mit
allen moglichen Mitteln auch die bescheidenste Erneuerung zu ver-
hindern. Neubiirger wurden keine mehr aufgenommen und jegliche
Kritik an der Obrigkeit schwer geahndet, mit Gefiangnis, Landes-
verweisung, Verschickung auf Galeeren oder gar Hinrichtung; Ter-
rorjustiz, Kiuflichkeit der Amter und Erpressung waren iiblicher
politischer Brauch 58.

35 Erste Saalbiihne in Stans 1725 (eréffnet mit dem Bruder-Klaus-Spiel
des Franz Josef Achermann. Inhaltsangabe: Eberle, Theatergeschichte, S.
182f.); erste Burgerauffihrung in Zug 1740, feste Biihne seit 1782; Wieder-
belebung der biirgerlichen Fastnachtsspiele in Schwyz; s. EBERLE, Theater-
geschichte, S. 162, 181.

5 SipDLER, Wechselwirkungen, S. 187.

57 WERNER NINCK, Vom Staatenbund zum Bundesstaat. Das Erwachen des
deutsch-schweizerischen Nationalgeistes im achtzehnten Jahrhundert bis zur Griin-
dung der Helvetischen Gesellschaft im Jahre 1761. Diss. Zirich, Miinchen 1922,

S. 5f.
58 Siehe ErNsT TrOSCH, Die helvetische Revolution im Lichte der deutsch-
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Die Tagsatzung als einzige gesamteidgendssische Instanz war zum
Fossil erstarrt. Von den Toggenburgerkriegen bis zum Ende der
Alten Eidgenossenschaft kam ein einziger Beschluss von einiger
Tragweite zustande, und er betraf bezeichnenderweise die Erneue-
rung des Soldbiindnisses mit Frankreich (1777). Auch die separaten
Zusammenkiinfte der konfessionellen Gruppen blieben in leerem
Formelkram stecken. Ein eidgenossisches Staatsbewusstsein bestand
nicht mehr, auch wenn es noch so oft in pathetischen Proklamatio-
nen beschworen wurde®®. Fast symbolisch erhob sich am Hof des
franzosischen Gesandten in Solothurn ein Thronsessel, und aus den
offentlichen Brunnen der Stadt floss an hohen Festtagen — franzé-
sischen, nicht schweizerischen! — Wein statt Wasser. Gemeinschafts-
werke wie die Linthkorrektion blieben unausgefiihrt, obwohl Pline
vorhanden waren, weil man sich iiber die Verteilung der Kosten
nicht zu einigen vermochte .

Andererseits erlebte die Schweiz, namentlich die Ostschweiz mit
den Zentren Ziirich, Winterthur und St. Gallen, in der zweiten Hiilfte
des 18. Jahrhunderts ihren ersten grossen wirtschaftlichen Auf-
schwung. Statt sich jedoch den neuen Verhiltnissen anzupassen, ver-
suchten die Ziinfte durch Schutzbestimmungen und Abwehrmass-
nahmen gegeniiber den technischen Neuerungen, die Hauptstidte
durch rigorose Markt- und Wettbewerbsbeschrinkungen die Ent-
wicklung zu bremsen®. Die gegenlidufigen Bewegungen in Politik
und Wirtschaft erwecken, so Ernst Trosch,

den Eindruck einer stets sich steigernden Expansionskraft von Dimpfen in
einer alten Maschine, die niemand mehr zu reparieren vermag und an der
man zum Uberfluss mit éngstlicher Sorgfalt alle Ventile schliesst 62,

schweizerischen Dichtung. Leipzig 1911 (Unters. z. neueren Sprach- und Lite-
raturgeschichte, N.F. X), S. 11f.

59 Siehe z. B. den sogenannten Triicklibund.

60 Siehe HEINRICH FrACH, Die Bestrebungen der Helvetischen Gesellschaft
des XVIII. Jahrhunderts. Eine nationale Bewegung. Ziirich 1916 (Schriften
fir Schweizer Art und Kunst, Nr. 36/37).

61 Siehe Leo WEisz, Studien zur Handels- und Industriegeschichte der
Schweiz. Bd. 1. Zirich 1938, S. 131-155, 165-169, 171-187.
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In dieser Krisensituation beginnt sich in der schweizerischen Lite-
ratur ein Topos herauszubilden, der bis zum Zusammenbruch der
Alten Eidgenossenschaft und dariiber hinaus nicht wieder verschwin-
det: die neu entdeckte, als archaisch und gewaltig empfundene und
emphatisch gepriesene Naturschénheit wird in Beziehung gesetzt zu
einer ebenso archaischen, wenn auch ins Idyllische gewendeten Ein-
fachheit und Natiirlichkeit der Sitten, deren Ursprung aus einer
nicht niher umschriebenen «Freiheit» idealistischen, ja mythischen
Charakters hergeleitet wird.

Die Ungebundenheit, die anarchische Lebensweise, die grenzen-
lose Beschaulichkeit und Triagheit der Gebirgsbevilkerung jener Zeit
sind bezeugt 3, und es besteht kein Zweifel, dass die Alpenreisenden
des 18. Jahrhunderts darin einen wohltuenden Kontrast zu ihrer
eigenen iiberfeinerten stéddtischen Lebensweise erblickten. Die er-
habene Natur, die zum Anlass fiir die Erhebung der eigenen Seele
wird, die Schlichtheit der Sitten und die Natiirlichkeit des mensch-
lichen Umgangs beeindruckten die Reisenden bis hin zu den Stiir-
mern und Dringern, die hier das Korrelat ihrer eigenen gipfelstiir-
menden «Krafft» und ihres ekstatischen Freundschaftskultes zu fin-
den glaubten. So begeistert sie alle sich aber iiber die schweizerische
Gebirgslandschaft und die Lebensweise der Hirten und Sennen édus-
sern®, so bestiirzt klingen viele Urteile tiber die politische Verfas-
sung der Eidgenossenschaft. Bei seinem ersten Besuch in der Schweiz
weiss sich Heinrich Zschokke vor Begeisterung iiber die landschaft-
lichen Schonheiten kaum zu fassen:

Nachdem ich die Landschaften Sachsens, Frankens und Schwabens durch-
streift hatte, bis zu den Ufern des Bodensees, stieg, hinter dem breiten
Spiegel von diesem, das riesige Gebilde der Alpenkette, mit Eisthiirmen und
Silberfeldern am Himmel leuchtend, plétzlich vor mir auf. Der Anblick sol-
cher Naturpracht erschiitterte mich, wie noch nie Ahnliches. Es blieb mir im

62 TrOscH, Helvetische Revolution, S. 13.

63 Siehe SErGIUS GoLOWIN, Lustige Eid-Genossen. Aus der phantastischen
Geschichte der freien Schweiz. Zirich 1972, S. 55.

64 Siehe Frirz Ernst, Wilhelm Tell. Blitter aus seiner Ruhmesgeschichte.
Zarich/Berlin 1936, S. 58-61 u. 6., und: HEpwic WABER: Die Schweiz des
18. Jahrhunderts im Urteile auslindischer Reisender. Das staatliche Leben.
Diss. Bern 1907, S. 30-33.
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stillen Staunen nur ein einziger Gedanke iibrig: «Diese Felsenburg der Frei-
heit! Hat sie keinen Winkel fiir mich?» — Und als mir, es war der 3. Septem-
ber 1795, bei Schaffhausen, in romantischer Umfassung, der Rheinfall seinen
Gruss donnernd entgegensang: jauchzt’ ich im Freudentaumel laut auf; warf
mich bewegt zur Erde; kiisste sie, wie Vaterlandsboden ; weinte still und flii-
sterte flehend geheime Wiinsche zum Himmel 85,

Anschliessend bewundert er die Heiterkeit, Reinlichkeit und den
«treffenden Mutterwitz und Scharfsinn» der Landleute, meint dann
aber, die beriihmte Vaterlandsliebe der Schweizer miisse wohl andere
Ursachen als diejenige der Griechen und Rémer haben, da doch ihre
politischen und biirgerlichen Freiheiten geringer seien als jene der
Untertanen deutscher Fiirsten. «In den Hauptstidten wohnen
Herrn; auf dem Lande aber Heloten®.» Einige Seiten spiter zieht
er folgendes Fazit:

Die Schweiz stand da, ein verdorrtes, politisches Gewichs des Mittelalters,
ohne nationale Einheit ; ohne gemeinsames Haupt ; ohne festen Verband ihrer
einzelnen kleinen Staaten; ohne Eintracht der Regierungen mit den Regier-
ten; — das Ganze ein planlos zusammengenesteltes Gemenge kleiner Stidte,

Abteien und Liéndchen, die gegeneinander in spiessbiirgerlicher Majestiit
eifersiichtelten 7.

Auch in Goethes «Briefen aus der Schweiz» wird hinter der er-
haben-idyllischen Kulisse die Agonie eines erstarrten Staatswesens
sichtbar, dem bei dem zweifellos bald zu erwartenden Zusammen-
bruch keine Trdne nachzuweinen sei. Unter der Maske Werthers
mokiert er sich iiber die nicht endenwollenden freiheitlichen Be-
teuerungen:

Frei wiren die Schweizer? frei diese wohlhabenden Biirger in den ver-
schlossenen Stiddten? frei diese armen Teufel an ihren Klippen und Felsen ?
Was man dem Menschen nicht alles weiss machen kann ! besonders wenn man
so ein altes Mihrchen in Spiritus aufbewahrt. Sie machten sich einmal von
einem Tyrannen los und konnten sich in einem Augenblick frei denken; nun
erschuf ihnen die liebe Sonne aus dem Aas des Unterdriickers einen Schwarm
von kleinen Tyrannen durch eine sonderbare Wiedergeburt ; nun erziihlen sie
das alte Mihrchen immer fort, man hért bis zum Uberdruss: sie hiitten sich

65 HEINRICH ZSCHOKKE, Eine Selbstschau. Aarau 1842, S. 58 (Neuausgabe
i. Vorb. in der Reihe «Schweizer Texte»).

66 ZSCHOKKE, Selbstschau, S. 59.

87 ZSCHOKKE, Selbstschau, S. 92.
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einmal frei gemacht und wiiren frei geblieben ; und nun sitzen sie hinter ihren
Mauern, eingefangen von ihren Gewohnheiten und Gesetzen, ihren Frau-
basereien und Philistereien, und da draussen auf den Felsen ist’s wohl auch
der Mithe werth von Freiheit zu reden, wenn man das halbe Jahr vom Schnee
wie ein Murmelthier gefangen gehalten wird ¢8.

Anders die schweizerischen Literaten. Bereits im frithesten Bei-
spiel der neueren Naturdichtung, Albrecht von Hallers «Alpen», wird
ein politisches Idealbild beschworen, das in krassem Gegensatz zur
Realitit steht. Gleich zu Beginn preist Haller materielle Armut
gegeniiber der Prachtentfaltung auslindischer Hofe und setzt sie in
Verbindung mit «Eintracht» und «Freiheit» — wobei diese beiden
Begriffe, erstaunlich bei der sonstigen Akribie Hallers, wenn es etwa
um die Beschreibung botanischer oder geologischer Phinomene geht,
lediglich genannt, weder hergeleitet noch néher erliutert und damit
in den Rang unbezweifelbarer Dogmen erhoben werden. Nach einer
Beschreibung der Alpenlandschaft wendet sich Haller dem «klugen
Gesprich» der Winterabende zu, streift Wetterkunde und Volks-
kunst und erteilt dann einem Greis das Wort, der von den alten
Schlachten und Heldentaten berichtet:

Bald aber spricht ein Greis, von dessen grauen Haaren
Sein angenehm Gespriich ein hohers Ansehn nimmt,

Die Vorwelt sah ihn schon, die Last von achtzig Jahren
Hat seinen Geist gestirkt und nur den Leib gekriimmt;
Er ist ein Beispiel noch von unsern Helden-Ahnen,

In deren Faust der Blitz und Gott im Herzen war;

Er malt die Schlachten ab, zihlt die ersiegten Fahnen,
Bestirmt der Feinde Wall und rithmt die kithnste Schar ¢®.

Die Vergangenheit erscheint beinahe présentisch, als ob einer der
alten Recken aus seiner Jugend erzihlte. Die tiefgreifende Wandlung
der politischen und gesellschaftlichen Verhéiltnisse wird negiert, und
kiihn schlagt Haller iiber zwei Jahrhunderte hinweg eine Briicke und
liasst die zuhorende Jugend «mit edler Ungeduld, noch 16blicher zu
werden» sich erfiillen — als ob die Voraussetzungen dazu in der Eid-
genossenschaft des 18. Jahrhunderts noch vorhanden wéren. Ein

88 W. A, I. Abth., Bd. XIX, 8. 197f.
69 ALBRECHT VON HALLER, Die Alpen. Stuttgart o. J. (Reclam UB 8963/
64), V. 281-300 (dieses und die folgenden Zitate).
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zweiter Greis setzt, indem er Tell preist, der «mit kithnem Mut das
harte Joch zertreteny, jenes Joch, «das heute noch Europens Hilfte
trigty, Monarchie und Unfreiheit, Eidgenossenschaft und Freiheit
als Synonyme, und endet mit der Beteuerung, dass

. . . Eintracht, Treu und Mut, mit unzertrennten Kriiften
An eine kleine Macht des Gliuckes Flugel heften.

Anscheinend blind fiir die Realitédt, nennt Haller eben jene Tugen-
den, die im politischen Leben der Zeit so vollig fehlten. Zugleich voll-
zieht sich an dieser Stelle ein Wechsel der Szenerie. Sind vorher und
nachher (eine Anmerkung zu Vers 221 weist ausdriicklich darauf hin)
die Berner Alpen der Schauplatz, so hier das Gebiet, «wo Gotthards
Haupt die Wolken iibersteiget»: «Tell’s Country», die értliche und
ideelle Heimat des schweizerischen Mythos. An dem Punkt, wo eine
politische Diskussion iiber die Diskrepanz von Ideal und Wirklich-
keit, Vergangenheit und Gegenwart einzusetzen hétte, beniitzt Hal-
ler das historische Symbol in unhistorischer Funktion, um die be-
stehenden Gegensitze in einem Hoheren aufzuheben. Zur zeitlichen
Identifikation von Vergangenheit und Gegenwart kommt die rium-
liche: die Nennung der Lokalitit reicht aus, um eine ganze Kette
von Symbolen heraufzubeschwioren, und die Natur selber bekommt
ihre Rolle im grossen mythischen Spiel der Freiheit zugewiesen. Die
letzte und héchste Ausprigung — freilich nun philosophisch-ideali-
stisch umgebogen — erhilt die Wechselbiirgschaft von Natur und
Geschichte dann in der Riitliszene von Schillers «Tell», die das siku-
lare geschichtliche Ereignis der Befreiung mit einem unerhorten Er-
eignis in der Natur (dem Mondregenbogen) einleitet und im sym-
bolischen Sonnenaufgang am Ende der Szene gipfeln lésst.

Am Schluss von Hallers Gedicht ertont das Lob dessen, «der
seinen Zustand liebt und niemals wiinscht zu bessern?!». Der Ruf
nach Perpetuierung eines archaischen Zustandes der Armut, der Ge-
niigsamkeit und Beschrianktheit findet sich immer wieder in der
Literatur des 18. Jahrhunderts. Dabei ging es nicht darum, die
Lebensweise der Gebirgsbevolkerung als verpflichtendes Muster dar-

70 HALLER, Alpen, V. 489.
1 GoLOWIN, Hidgenossen, S. 135.
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zustellen; vielmehr setzten gerade zu jener Zeit die Behorden alles
daran, die Bergler zu domestizieren und damit einen steten Quell der
Unruhe auszuschalten”. Hinter dem Idyll steht nicht ein reales
Gegenbild, sondern ein abstraktes, lediglich aus padagogisch-takti-
schen Riicksichten lokal und stindisch situiertes Idealbild, wie es
dhnlich Salomon Gessner vor Augen stand, als er in der Vorrede zu
seinen Idyllen schrieb:

Diese Dichtungs-Art bekémmt daher einen besonderen Vortheil, wenn
man die Scenen in ein entferntes Welt-Alter sezt; sie erhalten dadurch einen
hohern Grad der Wahrscheinlichkeit, weil sie fyr unsre Zeiten nicht passen,
wo der Landmann mit saurer Arbeit unterthaenig seinem Fyrsten und den

Staedten den Uberfluss liefern muss, und Unterdrykung und Armuth ihn
ungesittet und scheu und niedertraechtig gemacht haben 7.

Wie Gessner dient Haller die Idylle als Folie, um gegen die fran-
zosische Mode des Berner Patriziates, seine unnatiirliche Lebens-
weise und seinen geistigen und gesellschaftlichen Terror zu Felde zu
ziehen, ihm — noch weniger deutlich und weniger direkt als in den
spiter entstandenen Satiren? — einen Spiegel vorzuhalten.

Dazu kommt ein weiterer Aspekt, der, obwohl auch in Hallers
Dichtung enthalten, an Lavaters «Schweizerliedern» dargelegt wer-
den soll. Unter all den feurigen Bekenntnissen zur Eidgenossenschaft,
zur «Freiheit», zu den Taten der Viter nehmen sie schon deswegen
eine Sonderstellung ein, weil sie nicht lediglich als Ausdruck privater
Empfindungen, sondern im Auftrag der Helvetischen Gesellschaft
verfasst wurden 7 und eine heute kaum mehr verstindliche Resonanz
fanden. Auf historische Lieder, die die grossen Ereignisse der Schwei-
zergeschichte von der Bundesgriindung bis zum Schwabenkrieg be-
singen (spitere Ereignisse fehlen bezeichnenderweise!), folgen patrio-
tische, die ein zugleich heldisches und idyllisches Ideal entwerfen.

72 SALOMON GESSNER, Sdmdtliche Schriften. Hrsg. v. MARTIN BIRCHER. Zii-
rich 1972, S. IXf. (Nachdr. der Ausg. 1762).

73 ¢ Der Mann nach der Welt» und «Die verdorbenen Sitten», in: Albrecht
von Hallers Gedichte. Hrsg. v. Lupwic HirzeL. Bd. 2, Frauenfeld/Leipzig
1917, S. 86-98, 102-108.

74 MARTIN VON PrantA, Vorschlag, die Denkungs-Art des gemeinen Volks
durch Lieder zu verbessern. In: Verhandlungen der Helvetischen Gesellschaft
1766, S. 83-92.
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Einerseits wird die Unabhéngigkeit der Schweiz von auslindischen

Michten gefeiert:

Wenn uns ein Farst beherrschen will,
So sprudelt unser Blut!

Doch alle Firsten bleiben still,

Und farchten unsern Muth;

Und lassen uns mit Frieden gehn,

So lang sie uns in Waffen sehn, —

So dapfer und so stark?.

andererseits politische Abstinenz als hochste Tugend gepriesen:

Wenn Europens Volker kriegen,
Singen wir von alten Siegen,
Sehen im Gefiihl der Ruh

Ihren Blutgefechten zu,
Weiden selbsterzogne Herden,
Pfliigen sicher eigne Erden,
Essen froh, nach altem Schrot,
Kiise, Milch und Roggenbrod 6.

Ausgespart bleibt die politische Realitéit. Das Personalpronomen
«wir» umfasst in einem mythischen Bund die Mitglieder der Helve-
tischen Gesellschaft, die Lavaters Lieder noch in den achtziger Jah-
ren mit ehrlicher Begeisterung sangen, die gegenwiirtige Eidgenos-
senschaft und die Ahnen der Vorzeit; die Wirklichkeit wird gleich-
zeitig in eine ideale Gegenwart und eine idealisierte Vergangenheit

stilisiert.

In hochstem Grade peinlich klingt das Selbstlob in Versen wie:

Unser sind der Menschheit Rechte!
Unser ist der Freiheit Gliuck!

Wir sind gliicklich: Schallet, Lieder!
Hochster Herrscher, Dank sey dir!

Wir sind gut und frei, ihr Briider,
Sagt, wo ist ein Volk wie wir78?

75 JoHANN CASPAR LAVATER, Lied fiir Schweizer, die sich in Waffen iiben.
In: J. C. L., Schweizerlieder, Bern o. J. (3. Aufl. 1768), S. 303.

786 LAVATER: Gemeineidsgenossisches Lied, in: Schweizerlieder, S. 256.

77 Siehe den Bericht von der Jahresversammlung 1782 bei Fritz ErNsT,

Wilhelm Tell, S. 24f.

78 LAVATER, Lied einer gliicklichen Republik, in: Schweizerlieder, S. 286.
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Das hohle Pathos der Verse, die hemmungslose, jeden Realbezug
iiberspringende Glorifizierung, aber auch die Popularitit der Schwei-
zerlieder, die sich in zahlreichen Auflagen ausdriickte, lassen sich nur
als beinahe groteske Kompensation eines unaufhebbaren Mangels
verstehen, als Ausdruck der Sehnsucht nach Riickkehr zu den — in
nostalgischer Verklirung — scheinbar einfachen und iiberschaubaren
Verhiltnissen der Vergangenheit. Bestimmend fiir Lavaters Lieder
wie fiir Hallers «Alpen» ist ihre integrative Funktion: indem als vor-
handen suggeriert wird, was man insgeheim ertrdumt und erhofft,
entsteht ein Eigenstereotyp, das der real nicht bestehenden natio-
nalen Gemeinschaft erméglichen soll, durch die Orientierung auf
einen gemeinsamen Bezugspunkt in einer ahistorisch verstandenen
Vergangenheit sich selber zu finden und divergierende Auffassungen
innerhalb der Gemeinschaft iiber konkrete Verinderungen gar nicht
erst in Erscheinung treten zu lassen. Alle Bedingungen, die Eugen
Lemberg fiir die Entstehung einer nationalistisch-integrativen Ideo-
logie nennt, sind in diesen Texten erfiillt:

Eine solche Ideologie muss:

a) auf Grund irgendeines charakteristischen Merkmales ein Gesamtbild der
zu integrierenden Gruppe enthalten, das diese Gruppe von ihrer Um-
gebung abgrenzt,

b) dieser Gruppe eine Rolle in ihrer Umwelt zuweisen,

c¢) die Gruppe mit dem Bewusstsein einer Uberlegenheit iiber diese Umwelt
erfillen,

d) ein gruppenbezogenes Normensystem, eine Gruppenmoral, entwickeln,
die unter Umstiéinden innerhalb der Gruppe ein anderes Verhalten vor-
schreibt als ausserhalb,

e) das Gefiihl einer Bedrohung von aussen, eine Feindvorstellung erzeugen,

f) die Einheit der Gruppe als ein lebenswichtiges, gegen Spaltungen sorgsam
zu hiitendes Gut erscheinen lassen,

g) der Gruppe die Hingabe ihrer einzelnen Angehéorigen verschaffen und diese
Angehorigen fir ihre Hingabe belohnen 79,

In dieser Funktion war die Uberlieferung der Schweizergeschichte
offiziell festgelegt. Namentlich mit der Gestalt Tells wurde in jener
Zeit ein wahrer Kult getrieben, und als Gottlieb Emanuel Haller,

7 KucEN LEMBERG, Nationalismus. Bd. 2. Reinbek 1964 (rowohlts deut-
sche enzyklopidie 199), S. 65.
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der ilteste Sohn Albrecht von Hallers, es 1760 wagte, die Existenz
des Befreiers in Frage zu stellen, wurde sein Buch in Altdorf vom
Henker offentlich verbrannt und fiir die Ergreifung des — vorerst
noch unbekannten — Verfassers eine Belohnung von 500 Talern aus-
gesetzt®. Daneben existierte freilich eine gegenliufige Lesart der
Schweizergeschichte. 1653 sangen die aufriihrerischen Entlebucher
Bauern, die einmal mehr ihre alten Rechte gegen die Vorherrschaft
der Stadt geltend machen wollten, « Ein neu Wilhelm Tellen Lied 81,
in dessen letzter Strophe auch auf Niklaus von Fliie verwiesen wird,
und 1749 berief sich der Berner Revolutionir Samuel Henzi ebenfalls
auf den Nationalhelden®?. Bekanntlich wurde in beiden Fillen die
Verletzung der Gruppennorm durch Hinrichtung geahndet.

Die Paralyse des offentlichen Lebens bewirkte die Flucht in eine
glorifizierte Vergangenheit, die Berufung auf alte Ordnungen sollte
den Mangel an Erneuerungswillen vertuschen. Daher richtete sich
die Aufmerksamkeit weniger auf die politische Organisation des 14.
und 15. Jahrhunderts (der « Heldenzeit»), als auf sekundire Erschei-
nungen (Wehrwille, Mut, Verantwortungsbewusstsein), wobei geflis-
sentlich iibersehen wurde, dass diese 16blichen Eigenschaften ihren
Ursprung in einer demokratischeren Staatsform und -organisation
haben kénnten. Die Belastungsproben, denen die Eidgenossenschaft
schon damals ausgesetzt war, schienen vergessen. Die Vergangenheit
lieferte Vorwinde, sich den Forderungen der Gegenwart zu ent-
ziehen, und gerade weil das Verlangen nach den alten Tugenden
kaum konkrete Ansatzpunkte fand, iiberschlug es sich in der leeren
Formel. Selbst innerhalb der Helvetischen Gesellschaft, die doch
einige der vorurteilsfreisten Vertreter des offentlichen Lebens zu
ihren Mitgliedern zihlte, konnte man sich allenfalls eine Reform der
stéindisch-patrizischen Ordnung, keineswegs aber ihre Uberwindung
und Ablosung vorstellen.

80 Siehe OrTo MARCHI, Schweizer Geschichte fiir Ketzer oder Die wundersame
Entstehung der Evdgenossenschaft. Ziarich 1971, S. 93-102.

81 Lupwic TOBLER, Schweizerische Volkslieder. Bd. 1, 1882 (Bibliothek
iilterer Schriftwerke der deutschen Schweiz IV), S. 46-51.

82 SAMUEL HENzI, Grisler ou l’ambition punie. Geschrieben 1748, gedruckt
1762.
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Erst unter diesen Voraussetzungen wird die theater- und kultur-
geschichtliche Bedeutung der beiden Bruder-Klaus-Spiele klar. In
der aussenpolitisch wenig erfreulichen, innenpolitisch stagnierenden
Situation am Ende des 18. Jahrhunderts liess man die grossen Erin-
nerungen wieder aufleben, erinnerte man sich an die bewegte Zeit,
als die de facto immer noch bestehende, jedoch in hochstem Masse
gefihrdete Ordnung sich allméhlich herausbildete. Deswegen bietet
sich auch in der Gestalt des Niklaus von Fliie die ideale Integrations-
figur an: als der Vollender und Bewahrer des alten Staatsgebidudes
steht er auch fiir seine politische Notwendigkeit und Niitzlichkeit in
der Zeit der Krise. Hinter der beinahe als Wunder vorgefiihrten
Einigung auf der Biihne steht letztlich der Wunsch, es méchten in
dhnlich wunderbarer Weise die sozialen, politischen und konfessio-
nellen Scheidelinien der Gegenwart verschwinden.

Dem thematischen, formalen und soziologischen Riickgriff auf
das Theater des 16. Jahrhunderts fehlt jedoch das entscheidende
Kriterium der damaligen Stiicke: die lebendige Beziehung zur Ge-
genwart, die sich bei allem Stolz auf die Errungenschaften der Vor-
fahren und ausgeprigtem Traditionsbewusstsein nicht scheute, Ideal
und Wirklichkeit, Vergangenheit und Gegenwart in dialektische
Spannung zu versetzen. Die Heroldsreden des Urner Tellenspiels
situieren das im eigentliche Spiel vorgefiihrte zentrale Ereignis in
einen von der Vorzeit bis in die Gegenwart reichenden Traditions-
zusammenhang, der nach der Reformation sogar erweitert und durch
eine moralische Ermahnung vervollstindigt werden konnte®, Im
«Spiel von den alten und jungen Eidgenossen» verkérpern die Alten
ebenso die unmittelbar vorangehende Generation wie Biederkeit,
Frommigkeit und Einigkeit als idealtypische Vorstellungen®. In
den beiden Stanser Spielen hingegen beschrinkt man sich darauf,
den Hoéhepunkt, die Setzung des Schlusssteins im eidgendssischen
Staatsgebiiude, isoliert vorzustellen. Das Fehlen historischer Zusam-
menhiinge lisst den Akt weniger als geschichtliches Handeln und
dialogische Auseinandersetzung erscheinen denn als beinahe mythi-

83 Urner Tellenspiel. In: QW 111. Abt., Bd. 2/1, S. 62, 93-98.
84 Sieche CurisT-KUTTER, Spiel (Einleitung, passim).
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schen Vorgang, der auf der Biihne in einer pseudokultischen Hand-
lung nachvollzogen wird.

In den politischen Stiicken des 16. Jahrhunderts fand ein leben-
diges Staatsbewusstsein das ihm adédquate Medium der Belehrung
und Diskussion; nun, zweihundert Jahre spéter, sollen patriotische
Spiele und Gedenkfeiern einem neuen Nationalbewusstsein erst Bahn
brechen, ohne dass jedoch dessen Voraussetzungen und Erschei-
nungsformen mit diskutiert wiirden. An die Stelle der Diskussion,
die unheilbare Briiche zum Vorschein bringen miisste, treten ge-
schichtsmythologische Heilserwartungen zum Zwecke der Verklei-
sterung. Als Parallele zu den Stanser Spielen ist das Arther Tellspiel
von 1783 von Interesse. Der Text ist nichts anderes als eine Bearbei-
tung des alten «Contrafeth» von 1672, Wihrend aber die Vorlage am
zweiten Spieltag die cabnehmende» der «aufsteigenden» Helvetia des
ersten Tages kontrastierte und so mit der Feier einen politischen
Impuls verband, bricht das neue Spiel mit dem Bund der XIII Orte
und einigen Schlussworten von Bruder Klaus ab: offenbar vermoch-
ten die nationalen Kohisionskrifte nur noch Selbstbestiitigung,
keine kritische Infragestellung mehr zu ertragen.

* *
%

Im Festspiel wird das politische Theater zur historischen Vor-
Stellung. Die neue Beziehung des Publikums zu seinem Stoff zeugt
von einem gebrochenen Verhiltnis zur Geschichte, die nur noch als
geronnenes mythisches Bild, nicht mehr als lebendige Tradition und
schon gar nicht als politische Forderung erfahren wird. Die allego-
rische «Freiheit» am Schluss des Biirgerspiels steht weder fiir reale
politische Freiheit noch fiir die Ideale der Aufklirung, die gerade in
den Urkantonen grosstem Misstrauen begegneten 8; sie ist weit mehr
eine unantastbare, der téiglichen Bewidhrung entzogene Glaubens-
wahrheit als ein politisches Programm. Die Wieder-Holung der Be-
gebenheit zur Jubiliumsfeier betont die mythisch-vertikale Dimen-

85 Siehe PAurL KALIN, Die Aufkldarung in Uri, Schwyz und Unterwalden im
18. Jahrhundert. Diss. Freiburg 1945.
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sion auf Kosten der prozesshaft-horizontalen ; #hnlich wie die christ-
lichen Feste zielt sie auf ewige Gegenwart des einmal Geschehenen,
nicht auf seine Aktualisierung.

Bezeichnend fiir die Trennung von Spiel und Wirklichkeit in den
Festspielen ist die Schilderung der «Telly-Auffiithrung in Gottfried
Kellers «Griinem Heinrich». Zwar vollbringen die durch Verleihung
einer tragenden Rolle ausgezeichneten Biirger vor dem Spiel allerlei
«freiheitliche Taten», die jedoch nie die Grundintentionen des Spiels
zur Bewiltigung der Wirklichkeit fruchtbar machen; zwar wird der
Tellenschuss als sakrale Handlung vorgefiihrt:

Als der Tell schoss, schien es ihm fast leid zu tun, dass er nicht seine Kugel-
biichse zur Hand hatte und nur einen blinden Theaterschuss absenden konnte.
Doch zitterte er wirklich und unwillkiirlich, indem er anlegte, so sehr war er
von der Ehre durchdrungen, diese geheiligte Handlung darstellen zu diirfen.
Und als er dem Tyrannen den zweiten Pfeil drohend unter die Augen hielt,
wiahrend alles Volk in atemloser Beklemmung zusah, da zitterte seine Hand
wieder mit dem Pfeile, er durchbohrte den Gessler mit den Augen und seine
Stimme erhob sich einen Augenblick lang mit solcher Gewalt der Leiden-
schaft, dass Gessler erblasste und ein Schrecken iiber den ganzen Markt fuhr.
Dann verbreitete sich ein frohes Gemurmel, tief tonend, man schuttelte sich
die Hénde und sagte, der Wirt wiire ein ganzer Mann und solange wir solche
hiitten, tue es nicht not 86!

— beim anschliessenden Mittagessen jedoch verteidigt der Darsteller
des Tell seine eigenen Interessen mit solcher Vehemenz, dass dem
jungen Heinrich Lee «das unverhohlene Verfechten des eigenen Vor-
teiles» Zweifel an seinen idealistischen Vorstellungen vom Wesen des
Staates erweckt. Was fiir den Moment des Spiels verkldrt wurde,
macht sich nun, nach der Euphorie der Selbstbestatigung, doppelt
schneidend bemerkbar.

Fiir den Funktionswandel des Volkstheaters symptomatisch ist
die Tatsache, dass wihrend des 18.Jahrhunderts in der ganzen Inner-
schweiz Saalbithnen entstehen. Verliess einst das geistliche Drama
den sakralen Rahmen der Messfeier und den geschlossenen Kirchen-
raum und nahm, mit immer mehr weltlichen Ziigen angereichert, in
einzelnen Fillen sogar den Charakter eines biirgerlichen Festes an

88 GorTTFRIED KELLER, Samtliche Werke. Hrsg. v. JoNAs FRANKEL. Bd. 4,
Zirich/Minchen 1926, S. 177.
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(Luzerner Osterspiele!), so zieht sich nun das biirgerliche Theater,
wie anderthalb Jahrhunderte frither das Jesuitentheater in einen
vom offentlichen Leben getrennten Raum zuriick und verfillt seiner-
seits einer sikularisierten Liturgie. (Von den weiterhin bestehenden
Freilichtauffiihrungen wird noch zu sprechen sein.) Damit ging die
Brisanz der alten Spiele, die 1592 die Berner Regierung veranlasste,
fiir das Saanenland ein Verbot, neue Spiele zu verfassen «oder Spiele,
die aus Bibel und Historien ellbereit gedichtet worden wiren, ohne
Erlaubniss wieder hervor zu ziehen®?», auszusprechen, endgiiltig
verloren. Und wenn die Gnédigen Herren von Bern gegen die Schwei-
zergeschichte Johannes von Miillers einwandten, «man miisse den
alten Mist (die Siege von Morgarten und Sempach, das franzésische
Pensionenwesen, den waldmannischen Auflauf usw.) nicht aufriih-
ren®!», waren von Jubelfeiern keine unbequemen Emotionen zu
befiirchten.

Trotzdem bleibt die geschichtliche Situation kurz vor dem Zu-
sammenbruch der Alten Eidgenossenschaft aus den Stanser Spielen
nicht ganz ausgeklammert. Das Biirgerspiel fithrt die gefihrdete
romische Republik und die nicht minder gefihrdete Eidgenossen-
schaft des Jahres 1481 vor und wirft damit indirekt die Frage auf,
wie es denn mit der Eidgenossenschaft von 1781 und den in Niklaus
von Fliie verkorperten Tugenden bestellt sei. Den Zuschauern muss
auch bewusst geworden sein, wie wenig Hoffnungen in beiden Par-
allelaktionen auf die institutionellen Krifte gesetzt werden: im Bru-
der-Klaus-Spiel gelingt es den Tagsatzungsabgeordneten sowenig,
die Eidgenossenschaft zu retten wie im «Corioloan» den Abgesandten
des Senats. Statt dessen appelliert eine ausserhalb des politischen
Geschehens stehende Person an menschliche Gefiihle, an Sohnes-
und Bruderliebe, und dieser Appell wird nicht etwa reflektiert, son-
dern bewirkt eine lediglich emotionell motivierte Sinnesiinderung.
Die familidre Versohnung anstelle eines Staatsaktes und die bewusste
Ausklammerung historischer Kontinuitédt manifestieren zugleich die

87 KARL VICTOR VvON BONSTETTEN, Briefe iiber ein schweizerisches Hirten-
land. In: K. v. B., Schriften. Hrsg. v. F. v. MATTHISSON, 2. Ausg., Ziirich
1824, S. 112.

88 Zit. nach EuGEN TEUCHER, Die schweizerische Auf klarung als Wegbere-
tung der sozialen Emanzipation, 1712-1789. Diss. Basel 1935, S. 17.
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Hoffnung auf eine dhnlich wunderbare Wendung zum Guten in der
Gegenwart wie die Unmoglichkeit, sich eine solche konkret vor-
zustellen.

Daneben nimmt sich das Spiel der Schiiler ziemlich harmlos aus.
Die biblische Parallele entspricht giangigen Mustern und verhindert
jene Spiegelung, die im Biirgerspiel wenigstens mittelbar die Gegen-
wart mit einbezieht. Passten sich die Kapuziner, indem sie dem
modischen Verlangen nach historischen Stiicken nachgaben, ledig-
lich dusserlich den Stromungen der Zeit an, so findet im Biirgerspiel
zugleich ihr gesellschaftlicher und geistiger Hintergrund seinen Aus-
druck. Vielleicht ist darin auch ein Indiz fiir das Erléschen der leben-
digen geistlichen Spieltradition am Ende des 18. Jahrhunderts zu
sehen. Die Themenwahl der folgenden Jahre lisst eine solche Inter-
pretation mindestens zu: 1782 Winkelried, 1783 Pater Konrad Scheu-
ber® — beides wohlbekannte lokale Stoffe ohne aktuellen Bezug,
beide in Anlehnung an die neue biirgerliche Auffithrungspraxis ge-
folgt von einem thematisch verwandten Singspiel, dem jedoch die
reduplizierende Wirkung abgeht.

* *
*

Die Idee, mit Hilfe von Literatur patriotischen Ideen zum Durch-
bruch zu verhelfen, scheint am Ende des 18. Jahrhunderts in der
Luft zu liegen. 1784 jedenfalls entwickelte Schiller in seiner Mann-
heimer Rede «Was kann eine gute stehende Schaubiihne eigentlich
wirken ?» seine Konzeption einer Nationalliteratur. Wahrend Goethe
der Ansicht war, Nationalliteratur entstehe nur als Hohepunkt einer
langen national-kulturellen Entwicklung, schreibt Schiller ihr wie
Lavater und die Helvetische Gesellschaft eine integrierende Kraft zu
und redet einem Theater das Wort, welches imstande sei, einen
«Nationalgeist» des Volkes zu schaffen, das heisst
die Ahnlichkeit und Ubereinstimmung seiner Meinungen und Neigungen bei

Gegenstiinden, woriiber eine andere Nation anders meint und empfindet. Nur
der Schaubiihne ist es moglich, diese Ubereinstimmung in einem hohen Grad

89 Periochen bei JANN, Geschichte des Kollegiums, S. 135-143, 144-154.
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zu bewirken. (. ..) Wenn in allen unsern Stiicken ein Hauptzug herrschte,
wenn unsre Dichter unter sich einig werden und einen festen Bund zu diesem
Endzweck errichten wollten — wenn strenge Auswahl ihre Arbeiten leitete, ihr
Pinsel nur Volksgegenstinden sich weihte — mit einem Wort, wenn wir es
erlebten, eine Nationalbithne zu haben, so wiirden wir auch eine Nation .

Den «Oberhduptern und Vormiindern des Staats» empfiehlt Schil-
ler das Theater auch gleich als probates Medium,

die Meinungen der Nation iiber Regierung und Regenten zurechtzuweisen.
Die gesetzgebende Macht spriiche hier durch fremde Symbolen zu dem Unter-
tan, verantwortete sich gegen seine Klagen, noch ehe sie laut werden, und
bestédche seine Zweifelsucht, ohne es zu scheinen?!,

Ahnliche Tendenzen, das Theater als Instrument nationaler Inte-
gration einzusetzen, finden sich auch bei den fiihrenden Astheten
und Literaten der Schweiz. Johann Georg Sulzer verbreitet sich in
den Artikeln «Politisches Trauerspiel», «Schauspiel» und «Musik»
seiner «Allgemeinen Theorie der schonen Kiinste» ausfiihrlich iiber
die Wiinschbarkeit ausladend argumentierender Lesedramen im
Sinne Bodmers sowie iiber die Einfiihrung patriotischer Festtage.
Vom institutionalisierten Theater will er derartige Veranstaltungen
ausdriicklich unterschieden wissen. Ihr Ziel ist nicht Zerstreuung,
sondern Erhebung und patriotische Begeisterung. Zum «Andenken
grosser Staatsbegebenheiten», wie zum Beispiel dem Eintritt jedes
Kantons in den Bund, sollen regelmissig wiederkehrende Festlich-
keiten veranstaltet werden, die als Gffentliche Einrichtung zu be-
trachten und aus allgemeinen Mitteln zu finanzieren wiren.

Man stelle sich bey den romischen Sicularfesten das ganze réomische Volk,
den Herren der halben Welt mit dem Gericht und dem Adel an seiner Spitze,
in feyerlichem Aufzuge vor, denn zwey Chore der edelsten Jiinglinge und
Jungfrauen, die abwechselnd singen ; so wird man begreifen, dass nichts mog-
lich ist, wodurch der wahre patriotische Geist in stiirkere Flammen konne

gesetzt werden, als hier durch Musik und damit verbundene Poesie geschehen
kann?2,

90 FRIEDRICH SCHILLER, Sdmitliche Werke. Hrsg. v. G. FRICKE und H.
GoprFERT. Bd. 5, 3. Aufl., Miinchen 1962, S. 830.
91 SCHILLER, Sdmtliche Werke, Bd. 5, S. 829.

92 JoHANN GEORGE SULZER, Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste. 2. Teil.
Leipzig 1773, S. 271.
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Sulzer denkt dabei an patriotische Feiern im Freien. Aber trotz
des scheinbaren Gegensatzes bewirkt das Freilichttheater dasselbe
wie die Auffithrung in einem eigens dafiir reservierten Saal, nimlich
ihre Isolierung vom alltiglichen Leben. Im 16. Jahrhundert wurde
auf dem Marktplatz Theater gespielt, also dort, wo sich das Netz der
Kommunikation am stirksten verdichtet und wo wie an keinem
anderen Ort auch architektonisch die Beziehung zur Gemeinschaft
gegeben war. Sulzer pladiert dagegen fiir ein Freilichttheater, das
ausserhalb des dorflichen oder stidtischen Weichbildes situiert ist
und nur nach einer der inneren Sammlung dienenden Wanderung
erreicht werden kann. Die raumliche Entfernung soll zu den Proble-
men der Gegenwart Distanz schaffen. Dazu kommt, dass sich die
Beziehung zur Natur in der Zwischenzeit vollig verdndert hat. Das
ausgehende Mittelalter kannte Natur zunédchst als Objekt, als Wider-
stand und wertneutralen Aktionsraum; im 18. Jahrhundert wird sie
hingegen allméhlich zum autonomen, dem Menschen unmittelbar
korrespondierenden Subjekt, das vollig zu erfiihlen gerade den Ver-
zicht auf zwischenmenschliche Kommunikation fordert. Der isolier-
ten Spielhandlung entspricht die Isolierung des einzelnen Zuschau-
ers, der eine Art Kreuzweg zu absolvieren hat, ehe er in weihevoller
(und das heisst: nicht-dialogischer) Stimmung der Kulthandlung
folgt 9.

Vergleichbare Tendenzen kennzeichnen die Erneuerung alter
Volksfeste zu Beginn des 19. Jahrhunderts. Am 17. August 1805
wurde unter begeisterter Anteilnahme des Berner Patriziates und
erlauchter Giste (anwesend waren u. a. Madame de Staél, der Kron-
prinz von Bayern, Madame Récamier) das erste Unspunnenfest ge-
feiert — nicht ohne verschiedene Nebenabsichten:

Ideale, politische und wirtschaftliche Bediirfnisse hatten sich bei dieser
etwas theatralischen Schaustellung schweizerischen Volkslebens zu einem
nicht durchaus einheitlichen Bunde zusammengeschlossen, und es stand der
Empfindsamkeit der Zeit nicht gar wohl an, dass sie sich zum Vorspann rein
geschiiftlicher Interessen hergeben musste. Die Herren von Bern wollten sich
nicht nur an naiven Volksauffiihrungen erfreuen, sondern auch durch gniidige

93 Zahlreiche Materialien bietet Kraus VonpUNG, Magie und Manipula-
tion. Ideologischer Kult und politische Religion des Nationalsozialismus. Got-
tingen 1971.
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Herablassung die Bevolkerung des Oberlandes, das die Verfassung der Hel-
vetik als einen besonderen Kanton von Bern abgetrennt hatte, aufs neue
enger an die Stadt ketten. Dazu sollte durch den Reiz der Volkstrachten und
Festspiele der Touristenverkehr im Berner Oberland belebt werden %4,

Wie die Festspiele lenkten die folkloristisch-konservierenden Hir-
tenfeste in eine fremd gewordene Vergangenheit ab. So konnte auch
Philipp Albert Stapfer, Minister fiir Kiinste und Wissenschaften der
Helvetischen Republik, sich fiir die Abschaffung der eben eingefiihr-
ten Feste der Franzosischen Revolution und die Erneuerung der alt-
hergebrachten Volksfeste aussprechen mit der Begriindung, dass
jenen «die Patina der Zeit fehlt. Kein mystischer Umzug umgibt sie
mit seinem feenhaften Zauber?®». Er brauchte nicht zu befiirchten,
damit Widerstandskrifte gegen die franzosische Oberherrschaft zu
mobilisieren.

Wurden die 1815 auf dhnlich kiinstliche Weise restaurierten poli-
tischen Einrichtungen nach 1830 und besonders 1848 gezwungener-
massen den neuen Lebensumstinden angepasst, gewann das histo-
rische Spiel nie mehr seine einstige Offenheit zuriick. Die ausser-
parlamentarische politische Diskussion hatte im friithen 19. Jahrhun-
dert ein neues Forum gesucht und (wenigstens bis 1848) in den
Schiitzenfesten auch gefunden. In den immer zahlreicheren und auf-
wendigeren Festspielen hingegen feierte ein in neuem Selbstbewusst-
sein erstarktes Biirgertum sich selber. Das moderne Festspiel, wie es
sich seit der 500-Jahr-Feier der Schlacht von Sempach darbietet %,
bleibt statisch und vergangenheitsbezogen. Zwar wurde Gottfried
Kellers Vision eines monumentalen, feierlich getragenen oratorien-
haften Nationalspiels, das er alle fiinf Jahre als Ausdruck eines ge-
festigten patriotischen Bewusstseins aufgefiihrt zu sehen wiinschte #7,
in dieser Form nie verwirklicht. Dennoch haben sich seine Anregun-
gen in der Choreographie der schweizerischen Festspiele nieder-

94 EmiL ERMATINGER, Dichtung und Geistesleben der deutschen Schweiz.
Minchen 1933, S. 548.

95 Zit. nach STADLER, Landschaftstheater, S. 164.

96 Bericht iiber den Ablauf bei HopeL, Volkstheater, S. 47-49.

97 GorTFRIED KELLER, Am Mythenstein. In: G. K., Sdamitliche Werke, Bd.
XXII, S. 121-157, bes. 141-157.

313



geschlagen. Einzelne Bilder werden aneinandergereiht; die Darbie-
tung von Fahnen, Wappen, Musik, lebenden Bildern in moglichst
heroischer Stellung tritt gegeniiber dem Wort in den Vordergrund.
«Im Szene gesetzte Bilder» sollen nun

durch Hervorhebung der Tugenden und Fehler unserer Viiter erzichend wir-
ken und (. ..) durch poetische Darstellung die Zuschauer und Hérer in ge-
hobene Stimmung versetzen, sie mit Mut und Vertrauen erfiillen, dass der

Patriotismus sich entziindet und das Spiel zu einem lebendigen Akt der Be-
teuerung und Erneuerung der Hingabe ans Vaterland hinaufwiichst 8.

Eine Reihe formaler Ubereinstimmungen und Ahnlichkeiten zwi-
schen politischen Spielen des 16. Jahrhunderts und Festspielen des
19. verleiten Hodel zum Schluss, «dass die Volksschauspiele des
XVI. Jahrhunderts und die Festspiele am Ausgang des XIX. Jahr-
hunderts nach Stoff, Form, Zweck und Darstellung sich decken».
Unsere Untersuchung hat gezeigt, dass er damit dem Gehalt der
alten Spiele in keiner Weise gerecht wird.

Als Beispiel fiir die Inkongruenz der Intentionen von altem und
neuem «Volkstheater» mag das Programm der 600-Jahr-Feier der
Bundesgriindung in Schwyz dienen 1%, Zunichst werden historische
Situationen vorgefiihrt, bezeichnenderweise die traditionellen Hohe-
punkte der Schweizergeschichte: 200 v. Chr. (erste Besiedlung) /
1291 /1315 /1476 | 1481 [ 1798 (hier nur Pestalozzis Wirken in Stans,
und auch dies in verklidrender Verzeichnung!); im letzten Bild wird
schliesslich in die «Gegenwart» iibergeblendet, jedoch einzig alle-
gorisch beziehungsweise mythisch in idealtypischer Fortsetzung der
im historischen Teil konstruierten Linie. Von dem kritischen Geist,
der sympathischen Naivitdt und dem realpolitischen Bewusstsein,
wie sie im Urner Tellenspiel, im «Spiel von den alten und jungen
Eidgenossen» und anderen Texten zum Ausdruck kommen, ist nichts
mehr zu spiiren.

Die Auffithrung der Stanser Biirger von 1781 bezeichnet einen
Markstein in der Entwicklung vom politischen Volkstheater zum
historischen Festspiel: den Punkt, wo Interaktion in Reprisentation

98 HoporL, Volkstheater, S. 45.
9 HobpreL, Volkstheater, S. 81.
100 HopeL, Volkstheater, S. 49-52.
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umschligt, der Dialog in kultische Zelebrierung. Noch ist beides vor-
handen, doch wird durch den Vergleich mit dem Kapuzinerspiel, mit
alten Texten des 16. Jahrhunderts und neuen aus dem 19. und 20. die
enthistorisierende Tendenz deutlich. Durch die Projektion auf ein
dogmatisiertes Ideal gerinnt die Historie zum Mythos und stellt sich
dadurch der Realitit entgegen, jedoch nicht im Sinne eines Gegen-
entwurfs, sondern lediglich als Kriicke fiir ein brockliges Eigen-
stereotyp. Die Wiedererweckung des historischen Volkstheaters ist
auch bereits der erste Schritt zu dessen endgiiltiger Aufhebung.

Literarische Formen bestehen nicht isoliert, sondern sind stets
einem gesellschaftlichen Kontext und einem politischen Klima ver-
haftet ; werden sie in verinderten Konstellationen wieder aufgenom-
men, verlieren sie nicht nur ihre einstige Funktion, sondern erstarren
auch in formaler und geistiger Reproduktion. Das erwies sich, als vor
und wihrend des Zweiten Weltkriegs noch einmal die gemeinschafts-
bildende Kraft des Volkstheaters herhalten musste, um dem Zugriff
deutschen Volkstums zuvorzukommen. Nun handelte es sich end-
giiltig um eine Flucht in eine heile Scheinwelt — besonders peinlich
deswegen, weil die Waffen, deren man sich bediente, dem Arsenal
des Gegners entnommen waren; nicht nur Ausserlichkeiten der In-
szenierung, sondern die geistige Grundeinstellung. In den zahlreichen
Apologien des Volkstheaters aus dem Kreis um Oskar Eberle erhilt
«das Volk» eine mythische Qualitit per se zugesprochen:

Die Bedeutung der Festspiele beruht darauf, dass das Volk, ohne an mate-
rielle Gewinne zu denken, mit Einsatz seiner Leistung und Spielfreude selber
die Biihne betritt, in ein hoheres Wesen sich verwandelt und sich als gliaubig,
als kiimpfend, als heroisch erlebt 101,

Den primitiven Optimismus des Volkstheaters in den dreissiger
Jahren nennt Eberle «die Urkraft (...), die ein Volk aus dem zer-
miirbenden Tagewerk heraus ans Licht reisst102y, Mit dieser Kon-
zeption war dem Festspiel als staatspolitische Arena das Todesurteil
gesprochen.

10r OskAr EBERLE, Wege zum schweizerischen Theater. 1: Grundlagen und
Volkstheater. Elgg 1943 (XIII. Jb. d. Ges. f. schweiz. Theaterkultur), S. 144.
102 KBERLE, Wege, S. 143.
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Citolaus von Slie, ein Cinfiedler.

Heintidh TImarund, Pfavcer ju Stan;.
Gefandte von

Siitid): Heinrich Rueft, Viwgermeifter,

Ben: LTitolaus von Diefbady, Schultheif.

fuzern: Rafpar von Hertenftein, Schultheif.

Wi: Jobann sum Drunnen, Landammann,

Sdyweiy: Ronrad ab Rbery, Landsftatthalter,

Unterwalden: Heinvidy Selger , regierender Land:
ammann unter dem Kernwalde,

Qua: Heinridy Sdymid, Ammann,
Gilatus: Heintidhy Tfchudi, Landsfiatthalter,
Srepburg: TJakob Vdlg, BVenner,
Solothurn: Ulvidh) Dyfo, Sdultheif,
Staatsbediente,

Die vatecldndifche Gefchichte bedarf Feiner Crydhlung,
Der Schaupla ift im erften und dritten Anfjuge ju
Stang; im gwegten aber im Ranfte,
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Dad

(Im Original folgt eine kurze Inhaltsangabe des Singspiels]



Personen: Coriolan, zween Abgesandte aus der Priesterschaft.

Coriolan.

ERSTER CHOR.

ERSTER AUFTRITT.

Coriolan allein.

Nein! nein! dein’ wiederholte Bitt’,

O Vaterstadt! bewegt mich nit.
Es soll die Stolze noch tiefer sich beugen,
Ich weiche kein’ Sylbe von meinem Entschluf3’,
Ich werd’ ihr den méchtigen Arm bald zeigen,
Vor dem auch der Kiihnste erzitteren muB.
Jedermann flihle mein rasendes Eisen
Stammelnde Kinder und zitternde Greisen,
Alles verheeret und Alles im Schutt’,
Dieses ersittiget einzig mein’ Wuth.

ZWEYTER AUFTRITT.

Coriolan, zween Abgesandte aus der Priesterschaft.

Coriolan.

1ster Abg.

2ter Abg.

1ster Abg.

2ter Abg.
Beede.

1ster Abg.

Wer kdmmt? Wen sucht ihr hier?
Erlaub’, Coriolan! ein Wort zu dir.

Hat die Vaterlandesliebe
Fir dich keine heiBBen Triebe,
Stillet sie nicht deinen Grimm:
Ey so lasse unserm Flehen,
Gotter winschens, Gnad’ geschehen,
Ehr’ in uns derselben Stimm!!

LaB durch GroBmuth dich besiegen,

LaB die Rachgier unterliegen,
Tugend sey dein Eigenthum!

Lasse die Oliven bliihen,

Laf3 dein Heer von Rom abziehen,
Dieses ist der gréBte Ruhm.

LaB dein’n Mund uns Fried’ verkiinden,

LaB dich ausgeséhnet finden,
Schenk’ uns dieses theurste Gut!

So wirst Rom ganz tberwinden,
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2ter Abg.

Beede.

Coriolan.

Ewig selbes dir verbinden,
Lorbeer brechen ohne Blut.

Will Rom gerettet seyn,

So geh’ es das Bedingnif3 ein!
Und trete jene Lander ab,
Die ihm kein Recht nie gab!

Gott mufl ja, was unrecht, hassen,
Nicht nur ruhig und gelassen
Beym Triumph’ der Lastern seyn.
Nein! wenn er 1483t Waffen schmieden,
So sind sie far Ort’ beschieden
Wo die Bosheit nistet ein.
Rom scharft sich schon lang die Waffen
Durch sein’n Stolz zu vielen Strafen;
Steht es nicht von Unrecht ab,
So wird Mars es selbsten schlagen
Mit den derbsten Kriegesplagen
Staub und Schutt wird ihm zum Grab’.

Vor dem zweyten Chore wird ein Zwischenspiel aufgefiihrt.

ZWEYTER CHOR.

Personen: Coriolan, Veturia seine Mutter, Volomnia seine Gemahlinn.
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Coriolan.

ERSTER AUFTRITT.

Coriolan allein.

Freu’ dich Coriolan!

Die Rachzeit rticket an,
Bald wird der Rémer Blut
Sattigen deine Wuth.

Auf meine Befehle folgt plétzliches Beben,
Und will sich das stolze Rom nicht gleich ergeben
So soll es empfinden mein’ rdchende Wuth!
Ich werd’ es beladen mit sklavischen Ketten,
Es werde zerquetschet, es werde getreten,
%s schwimme ersdufet im strémenden Blut’!

Mit vielem Vergniigen wird es mein Aug’ sehen,
Wie Alles erfillet mit Jammer und Flehen,
Sein Untergang bringt mir entziickende Lust,
Allseitiges Aechzen, erténende Klagen,
Sein dulerstes Wehthum und tédtende Plagen
Erquicken und laben mein’ innerste Brust.



Veturia.

Volomnia.

Veturia.
Volomnia.
Beyde.
Veturia.
Volomnia.
Beyde.

Coriolan.

ZWEYTER AUFTRITT.

Coriolan, Veturia, Volomnia.

Mein Sohn Coriolan!

Daf3 wir im Lager kommen an,
Erheischt die Lieb’ zur Vaterstadt,
Die dich und uns gezeuget hat.

Sieh’! dieses treue Mutterherz,

Wie es erfiillt mit bangem Schmerz’,
Und steck’ das Rachschwert ein!

So wird, o Sohn! mein altes Haupt

Mit Lorbeern um und um belaubt,
Mein Ruhm wird ewig seyn.

Doch kann ich dein Herz nicht beugen,
Willst du kein Erbarmen zeigen,
Wisse! dal} ich sterben kann,
Willst dein Vaterland nicht retten,
So mulit meine Leiche treten,
Eh’ das Siegen fanget an.

Ach! wie lang wirst Haf3 der Liebe
Rachgier dem so edeln Triebe
Aufzuschlachten noch anstehn?
Wie? soll ich und deine Kinder
Wie die Sklaven nicht gelinder
Im Elend’ zu Grunde gehn?

Durch Jupiters erhabnen Thron
Beschwor’ ich dich, o Herr! verschon,
Was hindert deine Wahl?
Gedenk’ an jene treue Brust!
Sie war ja eh’mals deine Lust,
Wie marternd ihre Qual?

Knechtschaft oder frohe Tage,
Freyheit oder Niederlage,
Hangen einzig von dir ab:
Ey so la3 diefl unser Flehen
Dir recht tief zu Herzen gehen,
Rett’ uns Alle von dem Grab’!

So dringend immer dieses Flehn,

So mufB ich ihm doch widerstehn:
Denn wo die Goétter sagen: Nein!
Darf ich nicht gutig seyn.
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Haf, Verachtung, Rach’ und Liebe,
Diese so verwirrten Triebe,

Und ein’ héchstbetriibte Wahl,
Schlagen mir so tiefe Wunden,

Die kein Rdmer nie empfunden,
Ich allein fihl’ diese Qual.

Bey so gehdufter Pein
MuB ich doch sagen: Nein!

Veturia. Wenn des Jupiters Ansehen
Und der Vaterstadt ihr Flehen
Dir, o Sohn! nicht heilig sind,
Sieh’! so fall’ ich dir zu Ff3en,
Jenen zdrtlichest zu kiissen,
Den ich ndhrte als ein Kind.

Coriolan. O was empfind’ ich, welche Triebe!
Du siegest, stile Mutterliebe!

Coriolan. Ich mifBt’ die Natur verkennen,
Man mifBt’ mich ein Unthier nennen
Wenn ich immer sagte: Nein!

Veturia. Seht! was kann die Mutterliebe!
Volomnia. Seht! wie riihrend ihre Triebe!

Alle. O wie méchtig muf sie seyn!
Veturia. Wo die Schwiire, wo das Flehen,
Volomnia. Wo der Gétter ihr Ansehen

Beyde. Auch das Herz nicht nahmen ein,
Veturia. Seht es durch sie Gberwunden!
Volomnia. Durch sie hat Rom Heil gefunden,

Alle. Nur sie triumphirt allein.

DEN BESCHLUSS

macht ein Jubelgesang, angestimmt von dem Genius der Eidsgenossenschaft
und dem Genius der Freyheit, von dem Chore aber begleitet.

Genius der Eidsgenossenschaft. Dreymal beglickter Tag!
Ganz heiter ohne Plag’!

Genius der Freyheit. Durch dieses neue Band
Wird die Eidsg'nossenschaft
Wieder mein Vaterland.

322



Apollo.

Genius der Eidsgenossenschaft.

Genius der Freyheit.

1ster Knabe.
2ter Knabe.
Gen. der Fr.
Gen. d. Eidsg.
Alle.

Gen. der Fr.
Gen. d. Eidsg.
Alle.

1ster Knabe.
2ter Knabe.
Gen. d. Eidsg.
Gen. der Fr.
Alle.

Gen. d. Eidsg.
Gen. der Fr.
Alle.

Stimmt diesem theuern Mann’
Im frohen Ton’ ein Danklied an.

Nicht ktinstliches Gewehr,

Nicht ungeheure Heer’,
Nik’laus allein

Besiegt die stdrksten Feind’,

Verwandelt sie in Freund’,
Aerndt Lorbeer ein.

Der Stolz und Uebermuth,
Die Raserey und Wuth
Sind hin. O Glick!
Die Viter sind gerthrt,
Die Liebe triumphirt,
Fried’ kébmmt zurtck.

Weicht ihr, Helden von Athen!
Viel erhabner ist die Scen’,

Da wir einen Held besingen,

So die Herzen kann bezwingen,
Dem das Innerste bekannt.

Ehrt in ihm der Gottheit Finger,

Ehrt ihn mehr als Weltbezwinger,
Von der Flie wird er genannt.
Gldnzend, wie die Sonn’ anbricht,
So erschien sein Angesicht,

Da er die entzweyten Vater,

Als ein Vaterlandesretter,
Zu dem theuern Frieden mahnt,

HaB verdndert sich in Liebe,

Rach’ in warme Bruderstriebe,

Alles Unheil wird verbannt.

ANMERKUNG.

Man nehme es uns nicht dbel auf, da8 wir den Eingang tber das Theater
Niemand gestatten: der gar zu kleine Raum desselben fasset kaum die noth-

wendigen Personen.

323



	Vom politischen Theater zum Festspiel

