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Alte und neue Streichinstrumente,
deren Werden und deren Stellung im Musikleben

Von Geigenbaumeister H. Werro, Bern

«Vier arme Saiten, es klingt wie Scherz,
fiir alle Wunder des Schalles!

Es hat der Mensch nur ein einzig Herz
und reicht doch hin fiir alles!»

Aus der Waldeinsamkeit in den Konzertsaal

In einer alten Violine fand sich einmal folgende Inschrift :

«Als ich lebte im Walde, fillt’ mich das harte Beil ;
als ich lebte, schwieg ich — gestorben, sing’ ich siile Melodei'n !»

In ihrer poetischen Sprache nannten die Araber die Laute die «K6nigin
der Musikinstrumente», und sie glaubten, ihr siiber Ton kénne Todkranke
heilen.

Bis ins 17. Jahrhundert galt die Laute auch im Abendland als Komgm
der Instrumente, aber heute ist sie ein wenig in den Hintergrund getreten.
Nur einige Nachkommen, wie Gitarre, Mandoline und Balalaika, fristen
noch ihr Dasein in Volksgesang und Volksmusik.

Heute huldigen wir der Geige als Konigin der Instrumente; weil sie
imstande ist, alle T6ne akustisch ebenso richtig hervorzubringen wie die
menschliche Stimme, und zwar dank der kontinuierlich gestrichenen Spiel-
art, wodurch der Klang tatsichlich bezaubernd wirken kann.

Der Zusammenhang zwischen Laute und Geige besteht nicht von unge-
fahr. Ohne Zweifel sind die ersten Violinen aus den Werkstitten der Lauten-
macher hervorgegangen. Die alten deutschen Geigenbauer nannten sich auf
ihren Etiketten sogar sehr oft «Lauten- und Geigenmacher». Auf alten Bil-
dern und Holzschnitten, welche diese Meister an der Arbeit zeigen, sind
meist beiderlei Instrumente dargestellt. '

Wer der geniale Meister war, unter dessen Hinden die erste Violine
entstanden ist, wissen wir allerdings nicht. Dal3 es aber von jeher Streich-
instrumente in irgendeiner einfachen Form gegeben hat, ersehen wir schon
aus einem Vers der Heiligen Schrift, im ersten Buche Mose, Kapitel 4,
Vers 21: «Und sein Bruder hief Jubal; von dem sind hergekommen die
Geiger und Pfeifer.»

Bild: Fichten-Resonanzholz aus dem Risoudwald
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Die Violine ist nicht als spontane Erfindung zu bezeichnen, sondern sie
hat sich nach und nach aus ihren Vorgangern den Violen und Gamben,
entwickelt. ' : :

Nachdem man die naturhche Emtellung der menschhchen Stlmmen in
Sopran, Alt, Tenor und BaB erkannt hatte, entwickelten sich auch die ent-
sprechenden Streichinstrumente wie von selbst aus dem bisherigen Vielerlei
der Saiteninstrumente, nimlich zuerst die Viola oder Bratsche oder Arm-
geige, daraus die Violine oder kleme Armgezge, das Violoncello oder die
Kmegezge und der Kontrabaf oder — wie Grock’ sagte — die GroBmutter!

Schon gegen das Ende des 16. ]ahrhunderts finden wir in den oberitalie-
nischen Stiddten Brescia und Cremona eine hochentwu:kelte Kunst des Baues
von Streichinstrumenten. Dank: der regen Unterstiitzung der Kirche, einer
ungemein gesteigerten kiinstlerischen Anschauung und einem sicheren Ge-
fahl fiir das Zweckmiflige und Schéne wurden jene Geigenbauer zu wahr-
haft schopferischen Kiinstlern und ihre Instrumente zu bisher unerreichten
Werken. | | Y, ‘ '

Der Griinder der ilteren Schule von Brescxa Gaspmo Bmtolettz da Salo
(etwa 1550 bis 1612), gilt als der erste Erbauer von Geigen in der Form, wie
sie heute noch beniitzt werden. Einem Vertreter der spdteren Schule von
Cremona, Antonius Stradivarius (1644 bis 1787), blieb es vorbehalten, die
Gelgenbaukunst zur hochsten Stufe ‘der Vollendung, ]a zu einer nie wieder
erreichten Vollkommenheit zu entwickeln,

Die Violine, wie wir sie heute kennen, hat also schon ein sehr hohes
Alter, aber ihre Bauart ist sich seit ]ahrhunderten glelchgebheben

Die Geige, ein hélzernes Gebiude von verbliiffend einfacher Konstruk-
tion — wurde auf empirische Weise so geschaffen, dal} keiner ihrer Teile den
Resonanzkorper bei der Schallverstirkung hindert. Kein Teil ist entbehrlich
oder gar zwecklos, auBer der Schnecke, welche aber auf die einzig schone

Art den Wirbelkasten abschlieBt. Man darf der Geige Form und Aussehen
unbedenklich als endgiiltig und uniibertreffbar bezeichnen.

Dle alten Meister kannten die heutlge praktische Anwendung der Physik
und Mathematik sicher nicht, sondern sie haben allein durch personliches
Konnen und Tlichtigkeit ihre Werke zu héchster Vollendung gebracht.

]ederzelt versuchte man tibrigens, die Geige zu verbessern: Die Patent-
dmter weisen _Tausende diesbeziiglicher Patente auf. Sie sind - alle in sich

zusammengefallen. An der Konstruktlon der. Vlolme glbt es nichts zu ver-
bessern.

Wie sieht es nun in einer Geigenbauwerkstatt aus?

Der Geigenliebhaber hat von gar manchen Geheimnissen in der Geigen-
baukunst gehort, daB er sich fast scheu umblickt, wenn er eine V\Terkstatt
betrltt Es gibt aber mchts Zauberhaftes zu sehen
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Vor einem Fenster steht eine Werkbank mit allerlei Werkzeug. Die einen
glaubt man bei Bildhauern, die andern beim Zahnarzt gesehen, beziehungs-
weise gespiirt zu haben! An den Winden und in Schrinken befinden sich
noch mehr Werkzeuge, mit deren Hilfe Geigenteile aus groben Holzkl6tzen,
die sich in den. Ecken der Werkstatt auftiirmen, geformtlwerd‘e'n sollen.

In einer andern Ecke der Werkstatt sind zahlreiche Lackflaschen und
Flaschchen aufgestellt wie bei einem Apotheker. Uber der Lackierkunst liegt
eine Art Zauberschleier. Jeder Geigenbauer hiitet ein von ihm angewandtes
Rezept. Die Lackierkunst ist mit Recht ernstzunehmen, denn die schénst-
gebaute Violine kann durch ungeschicktes 'Lackieren verdorben werden.

Wenden wir uns nun dem Werdegang einer Violine zu:

Eigentlich sind nur wenige Werkzeuge notlg Ein groBer Kenner in Lon-
“don hat sich einmal folgendermaBen zu meinem Vater geduBert :

«Ein geschickter Geigenbauer sollte fast mit Messer und Gabel eine
Violine bauen konnen !» :

AuBer einer Hobelbank als Arbeitstisch, scharfen Schmtzern MeiBeln und
Hobeln aller GréBen, Feilen, Glaspapier, Schraubenzwingen zum Lelmen,
Zirkel und Meter nebst einigen Pinseln zum Lackieren braucht der Geigen-
bauer verhiiltnismiBig wenig Werkzeug. Dafiir miissen diese aus edelstem
Material und gut gepflegt sein. Schon Goethe sagte bekanntlich: <«Ein
Mann, der recht zu wirken denkt, muB auch das beste Werkzeug haben !» -

Zum Bau einer Geige braucht es wenige Stiicke Holz, ein biBchen Lack,
ein wenig Leim und etwas Schafdirme. «Zwei Bretter und sechs Stutzpunkte
bilden die ganze Zusammenstellung» hat emmal der Franzose Balllot tref-
fend gesagt.

Es scheint dies recht einfach — und doch, als ich einmal als junger
Geigenbauer gefragt wurde, aus wie vielen Teilen eine Violine bestehe,
muBte ich zu meiner Beschimung vorerst nachzihlen, woriiber der Fra-
gende — ein Schulmeister ! — etwas gelichelt hat. Immerhin kam ich auf die
stattliche Zahl von 86 bis 89 Teilen, die Saiten und alles, was als Elnlage und
Verzierung gilt, mxtgerechnet '

Im Grunde genommen bedarf es 29 wesentlicher TElIG in deren Zusam--
menstellung, Abstimmung und Auswahl des Materials die Kunst und das
Geheimnis des Geigenbauers liegen. Nicht- mathematische  Erkenntnisse,
sondern personllche Begabung und Erfahrung nebst geschultem Auge und
Ohr. :

- Der Korper der Geige besteht aus dem Boden, der Decke, den Zargen,
dem Hals und dem Kopf mit seinem Zubehér. ,

Der Boden, das nach auBen gewolbte Fundament des ganzen Tonkorpers
ist meistens aus Ahornholz, seltener aus Pappelholz, manchmal aus einem-
Stiick, ofters aber aus zwei glelchen Tellen gefertigt. ‘
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Die Decke, ebenfalls nach auflen gewolbt und fast immer zweiteilig, ist
aus Fichtenholz, wobei mit Vorzug Bergﬁchte ihrer engen Faserung und
Astfreiheit wegen, verwendet wird.

Zu allen Zeiten wurden mit manchen andern Holzarten Versuche unter-
nommen. Es hat sich aber herausgestellt, dal3 die Kombination von Ahorn
und Fichte die weitaus giinstigsten Klangverhiltnisse hervorbringt.

Die Decke und der Boden sind die eigentlich ténenden Flichen des
Instrumentes. Von besonderer Wichtigkeit ist die Decke. Ihre Wolbung hat
die Aufgabe, unter anderm der groBen Spannung Widerstand zu leisten, die
durch den Zug der Saiten ausgeiibt wird. Sie muf3 auch dem Druck wider-
stehen, der durch den Steg senkrecht auf ihrer Mitte ruht.

In die Mitte der Decke geschnitten, befinden sich die beiden wichtigen
Schalléffnungen, ihrer Form nach F-Lécher genannt. Durch Sorgfalt und
Prizision des Schnittes und vornehme Linienfithrung kann sich vollendete
Schénheit ergeben, die zu bewundern wir besonders bei Stradivarius Ge-
legenheit haben. Einlagen am Rand von Decke und Boden sind nicht nur
zur Zierde vorhanden, sondern sie sollen auch verhindern, dafB3 sich Ein-
briiche oder Verletzungen vom Rand aus weiter nach dem Innern aus-
dehnen.

Die Seitenwidnde des Korpers, die Zargen, sind diinne Platten in der
gleichen Holzart wie der Boden. Sie werden genau dem Umri3 von Decke
und Boden nach gebogen und vereinigen somit das Ganze zu einem hohlen
Gehiuse. Die seitlichen Einbuchtungen erleichtern das Streichen der Saiten
durch den Geigenbogen, ohne den Rand des Korpers zu beriihren.

Im Innern der Violine befinden sich unter anderem zwei unscheinbare,
aber duBerst edle und wichtige Teile des Instrumentes, der Stimmstock oder
die Seele und der Bafbalken.

Der Steg endlich, aus Ahornholz, diinn und elastisch und doch Wider-
standsfahig geschnitzt, trigt die vier Saiten und vermittelt deren Schwin-
gungen dem Tonkérper.

Die Bedeutung des Lackes ist von groBer Wichtigkeit. Er dient keines-
falls nur als Schmuck und Zierde, vielmehr trigt er wesentlich zur Erhaltung
des Instrumentes bei. Durch die Lackierung wird das Holz von Schiden
der Wirme und Kilte, der Feuchtigkeit oder Trockenheit in hohem MaBe
geschiitzt. Je geschmeidiger und elastischer der Lack ist, desto weniger be-
hindert er die Schwingungen der ténenden Flichen, die er bedeckt.

Sie fragen sich nun sicher, welche Zeit der Bau einer Violine bean-

spruche. Leider kann ich Ihnen keine genaue Antwort geben, denn ich weil
es selber nicht.

Um immerhin diese Zeitfrage nicht ganz onen zu lassen, will ich Thnen

einige Angaben aus dem Leben des groBBten Meisters der Geigenbaukunst,
Antonius Stradivarius, geben:

764



Stradivari lebte von 1644 bis 1737, also volle 93 Jahre, und seine Arbeits-
kraft erlahmte nie. Es bestehen sogar noch Werke aus seinem Todesjahr !

Nach bester und vorsichtigster Schitzung berufener Fachleute mii3te
seine Opuszahl wie folgt angegeben werden: 1000 bis 1100 Geigen, Brat-
schen und Celli und ... elf Kinder! Davon sind heute ungefihr noch 600
Violinen, 50 Celli und 12 Bratschen erhalten. 12 dieser Instrumente befinden
sich librigens in Bern — eine stattliche Anzahl fiir unser Dorf!

Die Zahl der von Stradivari gebauten Instrumente mag sehr hoch schei-
nen. Man darf aber nicht auBer acht lassen, daB3 sich die Lebensweise jener
Zeit sehr von der heutigen unterscheidet: weder Radio, Television, Tele-
phon, Zeitungen noch zeitraubende Reisen hielten die Menschen damals von
der Arbeit ab. Auch muf3ten sich die Geigenbauer in jener Zeit nicht so viel
mit Reparaturen abgeben.

Erwihnen wir noch in Kiirze die bedeutendsten Geigenbauer, die vor
allem Italien, aber auch andere Linder, wie Deutschland und Frankreich,
hervorgebracht haben. :

Es sind dies in erster Linie Paolo Maggini, Schiiler von Gasparo da Salo
aus Brescia. Dann Andreas Amati, der Griinder der Schule von Cremona.
Dessen Enkelsohn Nicolaus Amati war der Lehrer von Stradivari und
Andreas Guarnerius. Dieser wiederum wurde der Begriinder der beriihmten
Geigenbauerdynastie, deren bedeutendster Vertreter Joseph Guarnerius, ge-
nannt Del Gesu, war. Seine Violinen gehoéren noch heute zu den wertvoll-
sten neben denjenigen von Stradivarius.

Zu den groBten Meistern der Venezianer Schule des 18. Jahrhunderts
gehoren nicht nur die Italiener Montagnana, Sanctus Seraphim und Gobetti,
sondern auch eingewanderte Tiroler, wie Techler und Goffriller, deren
Ursprung sich in ihren Namen erkennen liBt.

Die Meister anderer Linder haben die Kunst des Geigenbaues ebenfalls
zu hoher Bliite gebracht, aber das Niveau der genannten Cremoneser doch
nie erreicht.

Der groBte deutsche — oder genauer ausgedriickt — Tiroler Meister ist
Jacobus Stainer, der im 17. Jahrhundert lebte. Er soll sogar in Italien bei
Amati geWeseh und gearbeitet haben, doch kennen wir nur Werke, die aus
Absam im Tirol stammen. ‘Seine Instrumente sind mustergiiltig in der
Arbeit! Der Lack steht demjenigen der Cremoneser nicht nach, und wenn
der Ton auch nicht ganz so sonor ist wie bei den Instrumenten der grofen
Italiener aus der Cremoneser Zeit, ist er doch edel, hell und durchdringend.

Jacobus Stainer war aber ein schweres Leben bestimmt. Er starb arm
und in geistiger Umnachtung, dieweil zum Beispiel Stradivarius zu so
groBem Reichtum kam, daB sich der Spruch in Cremona eingebiirgert hat:
«Reich wie Stradivarius». ‘

Ubrigens wird von Stainer eine Legende erzihlt: Er soll jeweils zur Zeit,
da man Bidume fillte, in den Wald gegangen sein und je nach dem Klang,
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mit dem ein Baum fiel, entschleden haben, ob das Holz gec1gnet sei, um
Geigen -daraus zu bauen!

In Frankreich nahm der Gelgenbau erst im 19 ]ahrhundert einen riih-
menswerten Aufschwung durch die bekannten Meister Lupot, Gand, Ber-
nardel und vor allem durch - Vuzllaume, einen Nachahmer der groflen Mei-
ster Stradivari und Guarneri. - ‘

Auch in" England und Holland- Wurden zum  Teil recht gute Violinen
gebaut, oft aber auch nur sehr. mitteliniBige. -

In der Schweiz wurden eigentlich recht spit Geigen gebaut. Wahrschein-
lich war das Alphbrn'stiirker, und da bei den alten Eidgenossen, wie es die
Geschichte lehrt, die Muskelkraft im Vordergrunde stand, wurde weniger
Gewicht auf zart besaitete Tone gelegt! Dies hat sich nun aber stark ge-
dndert. Zuerst waren es die Auslinder, die hier ihr Gliick versuchten. Oft
gingen sie wieder weg, weil sie mangelndem Interesse begegneten. I—Ieute
aber steht der Geigenbau auf einer recht hohen Stufe.

Das Interesse fiir ‘die Musik hat in den letzten 60 jah"ren gewaltig zu-
genommen. In fast allen Schweizer Stidten sind groBe Orchester und Kon-
servatorien entstanden. Daher nahm auch die Zahl der Geigenspieler und
damit die Zahl der Gelgenhebhaber zu. Der Wohlstand der Schweiz im
allgemeinen brachte es mit sich, daB recht viele: alte Melstelgelgen hier
<ansissig» wurden, und diese wollen gepflegt und repariert sein. Weil der
Wohlstand das -Anschaffen alter Instrumente erméglichte, blieb der Bau
von neuen Geigen etwas zu1uck Immerhin michen tiichtige Melster in der
Schweiz von sich reden.

Es stellt sich die Frage Ist éine alte Geige unter allen Umstanden bCSSEI-
als eine neue? : :

Nein! Ein gesundes neues Instrument ist sicher einer alten «Ruine»
vorzuziehen. Wer sich nicht eine feine alte Melstervmllne leisten kann, tut
sicher besser daran, ein gutes Instrument von einem: tuchugen modernen
Geigenbauer zu erwerben.

Die Grundbedingungen-zu einer schénen und gutklmgenden Violine
sind also schon die sorgfiltigte Auswahl des Holzes, ferner die saubere, ge-
konnte und gewissenhafte Arbeit. Es wird zwar recht viel von «Cremoneser
Geheimnis» gesprochen. Fragen wir doch einmal, wie ‘es sxch eigentlich da-
mit verhilt.

Warum erfreuen sich die alten Geigen, solcher Bevorzugung und solcher
Berithmtheit? Man hat doch in den meisten Gebieten, sei es Chemie, Physik;
Mathematik, in Handwerken, in der Technik ungeheure Fortschritte ge-
macht. Ist allein der Geigenbau zuriickgeblieben, daf} er keine, den alten
Meisterwerken mindestens' ebenbiirtigen Instrumente schaffen kann?

~ Nun, jedes Instrument hat in klanglicher Bezi¢hung eine Reifung durch-
zumachen, ganz genau wie zum Beispiel auch der gute Wein seine verschie-
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denen Stadien durchlaufen muf3. Je nach dem Alter des zur Violine verwen-
deten Materials, je nach den klimatischen Verhiltnissen, unter denen sie
gespielt wird, beansprucht die Reifung kiirzere oder lingere Zeit. Beim Holz
der Violine findet ein spezifischer Gewichtsverlust statt.

Der Zelleninhalt des Holzes verliert die schweren, harzigen Sifte und
trocknet aus. Dabei bleiben die Zellenwinde unverletzt, so dal3 das Holz
die Festigkeit der Struktur behilt, aber an Gewicht verliert. Wie Sie ja alle’
wissen, biiBen ein Stiick Holz oder ein Knochen, welche lange der Sonne
und dem Wetter ausgesetzt sind, nicht wesentlich an GroBe, jedoch aber an
Gewicht ein. )

Eine leichte Masse 1daBt sich leichter in Schwingungen versetzen als eine
schwere, harzige. Der spezifische Gewichtsverlust fiihrt zu einer Verbesserung
der Vibration, der Ansprache, sowie zu einer leichteren Emission.

Dies ist nach meiner Ansicht der wichtigste Grund, warum sich eine alte
Geige leichter spielen ldBt. Der Kiinstler hat daher den Eindruck, er kénne
auf einem solchen Instrument viel besser spielen.

Ob aber das Durchschnittspublikum einen Unterschied zwischen dem
Spiel auf einer alten oder einer neuen Violine hort, ist zu bezweifeln. Dem
Kiinstler jedoch, in seiner Begeisterung fiir das alte Meisterwerk, vermittelt
es einen hoheren kiinstlerischen Genuf}, so daf3 das Publikum — wenn
auch indirekt — doch einen héheren Genul3 durch das alte Instrument hat.

Im Augenblick, da der Baum gefillt wird, beginnt der Verwesungs-
prozeB, das heiB3t der Gewichtsverlust, der Weg vom Austrocknen bis zum
Verstauben. Gliicklicherweise geht dieser ProzeB sehr langsam vor sich.

Die gliicklichen Besitzer von alten Meisterviolinen miissen also nicht
befiirchten, ihr kostbares altes Instrument werde bald nicht mehr klingen
und sei dem Verfall nahe!

In unserer Sammlung befinden sich Instrumente aus dem 16. Jahrhun-
dert, welche so gesund sind, daBl man noch auf Jahrhunderte hinaus nicht
bange dafiir zu sein braucht.

Ich schitze die durchschnittliche Lebensdauer einer gutgebauten Violine
auf mindestens 600 bis 800 Jahre, und auch dann wird der Niedergang nur
sehr allmihlich sein. . '

Selbstverstandlich spielt die Behandlung, welche man einem Instrument
zuteil werden 1aBt, eine wichtige Rolle. Die schon oft gehdrte AuBerung,
viele alte Violinen seien ausgespielt, ist irrig und bietet dem Besitzer gar
keine Ursache zur Beunruhigung. Dazu kommt, da man heute erkennt,
welcher Wert diesen alten Meisterstiicken innewohnt. Man pflegt sie dem-
entsprechend. '

Noch einige Worte iiber das Reparieren :

Eine Violine ist von langer Lebensdauer, im Gegensatz zum Beispiel zu
Porzellan- und Glaswaren. Das Instrument kann wohl Briiche erleiden, wie
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dies auch einem Menschen zustoffen kann, nur heillt es bei Geigen seltener
nach der Reparatur: «Operation gelungen — Patient gestorben !»

Die Kunst des Reparierens ist heute auf einer auBerordentlich hohen
Stufe angelangt. Der Wert der alten Instrumente ist derart gestiegen, dal3
man sich bemiiht, sie nicht nur als Wertobjekt, sondern als Toninstrument
so zu erhalten, daB sie noch lange ihr Bestes hergeben konnen.

‘Nicht jeder, der den Geigenbau erlernt hat, ist gleichzeitig auch ein
guter Reparateur. Dies ist eine besondere Begabung, die auBer spezieller
Ausbildung und Erfahrung feinste Detailarbeit und groB3e Geduld erfordert.
Was auf diesem Gebiet geleistet wird, ist vom Interessantesten.

So zum Beispiel das Einsetzen eines neuen Halses zwischen Kopf und
Korpus (was nota bene noch keinem Arzt beim Menschen gelungen ist!).

Nachdem wir uns jetzt in aller Kiirze mit der Violine beschiftigt haben,
darf ich annehmen, ich habe bei IThnen eine Vorstellung zu erwecken ver-
mocht, wie aus einigen rohen, allerdings sorgfiltig ausgewihlten Holz-
stiicken eine Geige wird.

Allein die Feinheit der Arbeit, das feurige Leuchten des Lackes, alles
was den Ton weicher oder hirter, gedimpft oder weittragend macht, alles
was die Violine auch duBerlich zum Kunstwerk stempelt, das erfalBt man erst
durchs Spielen, durch das Kennen- und Liebenlernen der Geige.

Fine Violine auszuwihlen, verlangt die Konzentration verschiedener
Fihigkeiten. |

Man mul} genaue Kenntnisse iiber die Bediirfnisse des Spielers besitzen,
und zwar sowohl in physischer als auch in stilistischer Hinsicht.

Ferner spielen sein Temperament und die Art der Musik, die er auszu-
iiben wiinscht, eine Rolle. Wiirde man dem nicht Rechnung tragen, konnte
man ebensogut eine Violine telephonisch bestellen wie Lebensmittel.

Die Geige sollte dem Spieler entsprechen. Genau wie der Tennisspieler
sein Racket und der Golfspieler seinen Schliger mit Sorgfalt auszuwihlen
pflegt, stellt die Wahl einer Geige hohe Anforderungen.

Es gentigt nicht, da} eine Violine einfach «gut» ist. Die Wahl einer
Geige ist trotz ihrer Schonheit verfehlt, wenn sie nicht zum Spieler paBt.
In dieser Hinsicht sind Violinen wie Frauen: die absolute Harmonie fuf3t
nicht nur auf Schonheit und Fihigkeiten auf vielen Gebieten. Es kommt
auf etwas an, das sich kaum in Worte formen liB3t: ein Gefiihl tiefer Ver-
bundenheit und Aufeinander-abgestimmt-Sein.

Das muB} zwischen dem Spieler und seinem Instrument ebenfalls be-
stehen.

Niemals diirfte man sich beim Erwerb einer Violine von einem scheinbar
besonders giinstigen Preis verlocken lassen. Die Gant-Gelegenheit oder der
Kauf unter der Hand bringen oft bittere Enttduschungen.
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Es ist ohnehin erstaunlich, wieviel Wertloses in Familienbesitzen als
«Amati» oder «Stradivari» aufbewahrt und dann in gutem Glauben als
solches angeboten wird! Es hei3t dann etwa: «Mein GroBvater sprach
immer von seiner Amati, und er muBte es ja wissen, denn er hat doch einmal
Kreisler gehort!1» Wenn eine solche Aussage mit Uberzeugung gemacht wird,
dann ist es geradezu gefdhrlich, anderer Meinung zu sein.

Auch vor Stubenhindlern mul} gewarnt werden.

Fiir jeden Geiger gibt es also ein ganz besonderes Instrument, nidmlich
dasjenige, das ganz zu ihm pal3t. Somit ist die Wahl einer Violine wirklich
aufregend. Bis man endlich das richtige Instrument heimfiithrt und in aller
Stille ausprobiert ! :

Dann heif3t es den Besitz den Freunden vorfithren. Wie lechzt man nach
einem Lob fiir ein neuerworbenes Instrument! Und es ist, als stiirze eine
ganze Herrlichkeit zusammen, wenn etwa Kritik daran geiibt wird !

Nur das Geigerherz kennt die Freuden und Leiden, Ekstasen und Kim-
mernisse eines Geigenkaufes!

Und nun noch ein paar Bemerkungen iiber das Sammeln :

Wie es zu allen Zeiten Menschen gegeben hat, die Bilder, Schmuckstiicke,
Waften, Fossilien, Marken, Autogramme und anderes mehr sammelten, leg-
ten sich andere Kollektionen von Instrumenten an. Besonders die Englinder
waren darin frither sehr beflissen. Aber, ist es auch richtig, Instrumente zu
sammeln und sie so ihrem eigentlichen Zweck, dem Gespielt-Werden, zu
entzichen? Eigentlich nein! Und doch bedingt, ja!

Viele gute Geigenspieler verlangen verbittert und mit etwas Recht, die
schonen, alten Violinen sollten heraus aus den Museen und Sammlungen, um
gespielt zu werden und die Menschheit zu erfreuen. Doch ist noch ein ande-
rer Standpunkt zu betrachten :

Es ist nicht unser Verdienst, daB vor zwei- bis dreihundert Jahren groBe
Meister herrliche Kunstwerke geschaffen haben. Folglich kénnen wir auch
nicht verlangen, daf} allein unsere Generation diese Werke abniitzen darf.
SchlieBlich haben die kommenden Generationen ebenfalls das Recht, zu wis-
sen, wie eine Stradivari oder Guarneri aussieht und klingt! Meistergeigen,
die von Berufsmusikern auf Reisen mitgenommen und wihrend ihres gan-
zen Lebens tagtiglich gespielt werden, sind mancherlei Gefahren ausgesetzt,
und wir hiitten heute lauter Ruinen.

Wenn sie hingegen von Dilettanten und Sammlern gehegt und gepflegt
werden, wenn man sie nur soviel spielt, dal sie in Stimmung bleiben, ge-
nieBen die Menschen der nidchsten Generation deren Schonheit und Klang
ebenfalls noch. - _

Vom historischen Standpunkt aus ist somit das Sammeln nicht ohne
weiteres zu verwerfen. ' ‘

Die Zeit ist endgiiltig vorbei, da sich in einem Estrich oder irgendwo
vergessen eine alte Meistergeige findet, die, einmal entdeckt, fiir geringes

769



Geld erworben werden kann. Vielleicht erinnern sich einige unter Ihnen
daran, daB vor etlichen Jahren die «Schweizer Illustrierte» auf dem Titelbild
und den folgenden Seiten iiber eine Stradivari berichtete, die angeblich in
Gstaad aufgestobert worden sei. Ich bin hingefahren, um die Wundergeige
selbst zu sehen. Doch was zeigte man mir? Eine Violine, dunkel, unschén
und unsauber, in deren Innern ein Zettel geklebt war mit dem Namen
Antonio Stradivari, faciebat Cremonensis 1740 — also volle drei Jahre nach
Stradivaris Tod! Bei genauem Hinsehen konnte man daneben noch die
Worte «made in Germany» entdecken! So klidglich enden fast alle jene Ent-
deckungen, die als Zeitungsenten auftauchen. Einmal stand in den Zeitun-
gen zu lesen, ein Musiker habe in einem Bric-a-brac-Laden in Neuenburg
eine Amati-Violine fiir Fr. 80.— gekauft. Als der Finder zu mir kam und ich
ihm erkliren mufte, es handle sich um eine billige, dltere deutsche Geige,
war er beleidigt und entriistet, und er ist nie mehr in mein Geschift ge-
kommen !

Ein anderes Mal wurde mir allen Ernstes eine Violine angeboten, die
Signor «Cremona» selbst geschaffen habe.

Und eine Geige wurde mir offeriert, die Pagamm gebaut haben sollte.
Auf meine Erklirung hin, Paganini sei wohl ein groBer Violinvirtuose ge-
wesen, habe aber nie Violinen gebaut, wurde ich ausgelacht: ich solle dies
Leuten erzihlen, die es nicht besser wissen !

Es lieBe sich noch manche Begebenheit erzihlen, aber nun habe ich Ihre
Aufmerksamkeit geniigend in Anspruch genommen.

Ich schlieBe mit einem Vers von Helmut Schilling:

«Aller Geigen tiefstes Singen

Trigt der Mensch in seinem Herzen.
Aber ach! Thm fehlt die Gabe,

Klang zu sein und selbst zu‘schwingen ;
Und er 148t die teure Habe

Milden Schefzens, wilder Schmerzen
Aus den toten Saiten klingen.»
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