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AUSSTELLUNGEN

Stiftsbibliothek St. Gallen

Vom Reisen in alter Zeit

Mit Reisen verbinden wir heute
zumeist erfreuliche Vorstellun-
gen: schneller Ortswechsel mit
Hilfe der modernen Technik,
Ausspannen vom einténigen
Alltag und — wenn alles schief
geht — die Reise- und Diebstahl-
versicherung. Das Reisen in al-
ter Zeit war um einiges be-
schwerlicher, wie eine interes-
sante Ausstellung in der Stifts-
bibliothek zeigt.

Schon die Herkunft des Wortes
«Reisen» macht deutlich, dass
damit urspringlich nicht unbe-
dingt Vergnugen verbunden war.
Vom althochdeutschen Verb «ri-
san» herkommend, bedeutete es
zunachst soviel wie «aufstehen,
aufbrechen zu kriegerischer Un-
ternehmung». Dem sprachlichen
Befund entsprechen in ihrer kon-
kreten  Wirklichkeit unzéhlige
Zeugnisse aus Chroniken, Reise-
beschreibungen, Briefen und Ta-
gebichern, aus denen unzweifel-
haft hervorgeht: Reisen war bis
ins 18.Jahrhundert anstrengend,
gefahrlich und teuer.

Kunstmuseum des Kantons
Thurgau, Kartause lttingen

Ferdinand Hodler

Gleich zwei Ausstellungen, die
dem wohl  beriihmtesten
Schweizer Maler Ferdinand
Hodler gewidmet sind, zeigt
die Kartause Ittingen.

Mit dem Erwerb von Hodlers
«Thunersee mit Stockhornkette
in Wolken» im Jahre 1942 schu-
fen Adda und Max Schmidheiny
die Grundlage fiir eine Sammlung
von uber 40 Werken von Hodler.
Zwar wurden in den letzten Jah-
ren immer wieder einzelne Bilder
dieser Sammlung in Ausstellun-
gen gezeigt, die meisten waren
jedoch noch Uberhaupt nie zu se-
hen und wurden nur an entlege-
nen Stellen oder gar nicht publi-
ziert. Vor allem jedoch wurde die
Sammlung bis heute noch nie in
ihrer Gesamtheit prasentiert.

Ferdinand Hodler, geboren 1853
in Bern, kam gleich seinem Zeit-
genossen Vincent Van Gogh aus
dem armen Kleinblrgertum, lern-

Im Frihmittelalter war der Reise-
verkehr &usserst gering. Politi-
sche Herrscher, Konige und Kai-
ser zogen mit ihnrem Heer zur Er-
haltung der Macht von Stitz-
punkt zu Stutzpunkt. Fur den ein-
zelnen wurde ein Ortswechsel
selbst bei geringer Distanz beina-
he zu einer Weltreise. Auf den
schwer begehbaren, oft von Ge-
roll und Lawinen verschitteten
Wegen lauerten Gefahren; nicht
nur  Wegelagerer, sondern
ebenso die Natur mit ihren Ge-
walten wie Hitze, Kalte, Hoch-
wasser und Schneesturm. Die
wenigen Monche, die reisen
mussten, hasteten gleichsam
von Kloster zu Kloster, wo sie
einzig sicheres Unterkommen
fanden.

Seit dem Hochmittelalter nahm,
geférdert durch den sich entwik-
kelnden Geldverkehr, das Reisen
standig zu. Das Aufkommen der
Stadte machte die Verbindungen
kirzer und zugleich auch siche-
rer. Die Wallfahrt erfasste in die-
ser Zeit immer breitere Kreise.
Eine spezielle Art der Reise wa-

te die Hohen und Tiefen eines
Kinstlerschicksals in  hohem
Masse kennen, erfuhr restlose
Bewunderung und radikalste
Feindschaft. Hodlers Kindheit
und Jugend waren durch Elend
und Armut, durch Krankheit und

Ferdinand Hodler: Der Frihling I, 1907—-1910

ren nicht zuletzt die Kreuzzlge.
Trotz des wachsenden Handels
und Verkehrs wurde das Reisen
jedoch nicht billiger. Zur grossen
Plage wurden die unzéhligen Zol-
le und Abgaben; an jeder Briicke,
an jedem Stadttor musste man
bezahlen.

Studenten zogen damals von Uni-
versitat zu Universitat, Kunstler
und gewisse Handwerker von
Stadt zu Stadt. In der Zeit des
Humanismus begannen Gelehrte
sich fir Sehenswidrdigkeiten zu
interessieren und vertrauten ihre
Erlebnisse dem Tagebuch an.
Doch die eigentlichen Bildungs-
reisen setzten erst im 18.Jahr-
hundert ein.

Die in der Ausstellung in zehn
Vitrinen  gezeigten Zeugnisse
wollen das Interesse des Besu-
chers flr das Thema des Reisens
wecken, ohne jedoch den An-
spruch einer historischen Voll-
standigkeit zu erflllen. Sédmtliche
Dokumente — Handschriften und
Drucke — stammen aus dem Fun-
dus des Dominikanerklosters
St. Gallen. Bis 4. November

Tod gekennzeichnet. Neun Ge-
schwister und Stiefgeschwister
starben frih, ebenfalls der Vater.
Die Mutter brach tot auf einem
Stiick Armenland der Allmend
von Thun zusammen und wurde
von den entsetzten Kindern auf




einem Karren nach Hause gefah-
ren. Die «Permanenz des To-
des», wie Hodler spéater selbst
dusserte, war stets vorhanden.

Die erste grosse Ausstellung pro-
vozierte Kritiken, die Hodlers Ma-
lerei als «Interpretation des Hass-
lichen» apostrophierten. Skandal
Uber Skandal folgten. Wenige
Stunden vor Beginn des Genfer
Frihjahrssalons 1891 wurde sein
Bild «Die Nacht» als «gegen die
guten Sitten verstossend» abge-
hangt. Seine  Historienbilder
raumten grindlich mit der bisheri-
gen Geschichtsklitterei und -my-
stifizierung auf. Er war in diesen
Bildern der Mann des Volkes, po-
litisch ein Demokrat, stets auf der
Seite der Schwachen. Er verzich-
tete auf jegliche Idylle und Anek-

Kunstmuseum Solothurn

Schang Hutter

dote, aber auch auf jede naturali-
stische Detailklauberei. Er schuf
eine neue Realitat, die wohl die
Geschichte symbolisch  sieht,
aber nicht idealisiert. Die Samm-
lung Schmidheiny umfasst Bilder
aus allen wichtigen Gattungen
des Hodlerschen Werkes.

Parallel dazu prasentiert das Mu-
seum im Graphikhaus die Samm-
lung Gertrud Miller-Duby. Ge-
zeigt wird die Person des Malers
Ferdinand Hodler durch zeitge-
nossische Photographien. Diese
teils sehr intimen Bilder sollen, so
Elisabeth Grossmann, die Kon-
servatorin des Kunstmuseums,
«fur Leute sein, die gern hinter
der Kunst den Menschen se-
hen». Bis 27. August

Das Schaffen von Schang Hutter ist in der Schweiz an verschiede-
nen Orten hédufig in einzelnen Werkphasen ausgestellt worden.
Doch fehlte bisher eine Gesamtdarstellung, welche die Entwick-
lung dieses Jahrzehnte umspannenden Werks aufzeigt.

Schang Hutter im Kunstmuseum Solothurn

Der heute 55jahrige Schang Hut-
ter hat das Bildhauerhandwerk
von der Pike auf im elterlichen
Steinmetzbetrieb und spater an
der Kunstgewerbeschule in Bern
bei Gottfried Keller gelernt. Bis zu
seinem zwanzigsten Lebensjahr
blieb er als Handwerker in der

116

wohlbehtteten, aber auch isolier-
ten Atmosphére des elterlichen
Betriebes beschaftigt, wo er
Grabsteine und Treppenstufen
verfertigte. 1954 trat Hutter aus
den engen Bindungen an die Fa-
milie heraus und zog an die
Kunstakademie von Muinchen,

AUSSTELLUNGEN

Historisches Museum Bern

Masken

In jedem Kulturkreis der Welt
wird in irgendeiner Art und zu
den verschiedensten Anlédssen
das Gesicht mit einer Maske
verkleidet, geschiitzt oder ge-
schmiickt. Das Bernische Hi-
storische Museum zeigt jetzt
iber 200 Masken aus allen Ge-
genden der Erde.

Die Ausstellung will weder eine
Schau fir den Theaterwissen-
schaftler noch fir den Ethnolo-
gen sein. Es ist eine «Schau zum
Anschauen». Sie zeigt einen klei-
nen Ausschnitt aus der schier
unendlichen Vielfalt maskenhaf-
ter Ausdrucksformen der
Menschheit. So finden sich ne-
ben afrikanischen und indonesi-
schen Tanz- und Ritualmasken
auch Taucherhelme, Gas- und
Schweissmasken aus unserem
Kulturkreis. Sind die einen Instru-
mente zur Identitatsfindung und
zur Personlichkeitsverschleie-
rung, so dienen die anderen ganz
einfach zum Schutz des Gesichts.
«Masken zwischen Menschen
und Geistern» zeigt Beispiele eth-
nographischer Kultmasken zur
Beschworung von  Gottheiten
und Geistwesen, zur Begleitung
von Initiationsriten, Krankenhei-
lungszeremonien und Totenfei-
ern und fur die Manifestationen
von Geheimbinden. Die weite-
ren Abteilungen zeigen Theater-
masken, Fest- und Brauchtums-
masken und Schutzmasken. Eine
letzte Abteilung versucht
schliesslich mittels Gegenuber-
stellung von Masken aus ver-
schiedensten Zeiten und Orten
teils verbltffende Parallelen auf-
zuzeigen. Bis 20. August

Kunstmuseum Bern

Ut Poesis Museum

«Ein Museum sollte wie ein Ge-
dicht sein», nennen die Verant-
wortlichen des Kunstmuseums
Bern die Prasentation der
Kunst der achtziger Jahre aus
ihren Sammlungen. Sie zeigt
die in den letzten zehn Jahren
getétigten Einkaufe zeitgends-
sischer Kunst.

Sammlungsausstellungen  sind
immer eine Art Bilanzerhebung
Uber das, was die Museumslei-
tung mit dem Geld, das ihr fur
Ankaufe zur Verfligung gestellt
wurde, gemacht hat. Das «Ge-
dicht der achtziger Jahre», das
jetzt in Bern vorgetragen wird, ist
ein Gemeinschaftswerk mehre-
rer Autoren. Die Methode des
Sammelns bestand, so der Direk-
tor des Kunstmuseums, Hans
Christoph von Tavel, «in einem
behutsamen  Aneinanderfligen
von Werken und Werkgruppen
ohne vorgegebene Marschrich-
tung (z. B. bestimmte Tendenzen)
und ohne spekulative Hinterge-
danken (z.B. gunstiger Einkauf
von Werken junger Kinstler im
Hinblick auf eine Wertsteige-
rung). Es ging uns vielmehr dar-
um, aus der Zeit, in der wir leben,
Zeugnisse in der Museums-
sammlung zu «erewigem, die
uns personlich berlhrten und aus
denen sich ein Zusammenhang
mit der bisher gewachsenen
Sammlung ergab.»

Die Schau zeigt insbesondere
Werke und Werkgruppen von
Beuys, Boltanski, Cahn, Disler,
Fisher, Fox, Glattfelder, Klauke,
Morellet, Oppenheim und vielen
anderen. Bis 30. Juli

wo er der jingste Schiler von
Josef Henselmann wurde und
seine Fahigkeiten weiterentwik-
kelte.

Modellierte er zuerst nur Kopfe,
so begann er spater «den Korper
unter dem Kopf zu suchen», wie
er es nannte. Mit seinen Ge-
wandfiguren hatte Hutter seinen
eigenen, unverwechselbaren Stil
gefunden. Durch die Gewandung
gelingt ihm eine Vereinfachung
und zugleich ein Weglassen alles
Unwesentlichen. Die  Hutter-

schen Figuren sind weniger kon-
krete Abbildungen menschlicher
Kérper als vielmehr Erscheinun-
gen und Schattenfiguren. Hutters
Entwicklung als Bildhauer ist
langsam und folgerichtig verlau-
fen. Das Gesamtwerk hat sich
aus einem in den sechziger Jah-
ren entwickelten Figurentypus
herauskristallisiert und verwe-
sentlicht. Dies zu zeigen ist das
eigentliche Verdienst der ersten
Gesamtschau von Hutters Werk
inder Schweiz.  Bis 13. August



Kunstmuseum Luzern

Von der Revolution
zur Perestroika

Als Ergdanzung zu den Interna-
tionalen Luzerner Musikfest-
wochen, welche dieses Jahr
russischen Komponisten und
ihren Werken gewidmet sind,
zeigt das Kunstmuseum Lu-
zern russische Kunst aus der
umfangreichen Sammlung
Ludwig.

Das Ehepaar Ludwig fing 1976
an, russische Kunst der Avantgar-
de aus den Jahren 1906-1930 zu
sammeln. Die in den ersten dreis-
sig Jahren dieses Jahrhunderts
entstandene russische Kunst ist
das Ergebnis einer héchst frucht-
baren Atmosphéare intensivster
geistiger ~ Auseinandersetzung.
Der gesellschaftliche Aufbruch
als Ergebnis der Revolution setz-
te ein ungeheures schopferi-
sches Potential frei, das sich un-
ter anderem in der Grindung von
avantgardistischen Kunstlergrup-
pen und Kunstschulen nieder-
schlug. Die kiinstlerischen Aus-
serungen waren vielféltig und ha-
ben bis heute nicht an Aktualitat
verloren. Gerade jetzt wird be-
wusst, wie viele Elemente in der
jungeren Entwicklung der zeitge-
nossischen Kunst auf Ideen und
Konzepte der russischen Avant-
garde zurlickgreifen. Mit der Aus-

Svetlana Kopy-
stianskaya
«Landschaft»
1988

stellung in Luzern ist es jetzt
moglich geworden, den wichtig-
sten Teil dieser heute in Europa
wohl umfangreichsten Samm-
lung erstmals zu besichtigen. Ge-
zeigt werden Werke von 33
Kunstlerinnen und Kinstlern, un-
ter anderem von Filonow, Gont-
scharowa, Kluzis, Larionow, Lis-
sitzky, Malewitsch, Matjuschin,
Popowa und Rodtschenko.

Im Jahre 1980 hat das Sammler-
ehepaar Ludwig begonnen, neue

Paul Klee: «mit der sinkenden Sonne» 1919. Ausstellung bis 15. Au-
gust in der Schitzenlaube, der Burgerkirche und dem Burgenerhaus in
Visp

AUSSTELLUNGEN

sowjetische Kunst aus verschie-
denen Sowjetrepubliken zu er-
werben. Dank der politischen Off-
nung gegentiber dem Westen hat
sich die Sammlung vor allem in
den letzten Monaten um zahlrei-
che Werke jungerer Kinstler er-
weitert, von denen ebenfalls eini-
ge in Luzern zu sehen sind. Die
Prasentation dieser Arbeiten ver-
steht sich dem Konzept der Aus-
stellung nach als Gegenuberstel-
lung zu den historischen Bestén-

Visp (diverse Orte)
Paul Klee

Der Stadt Visp ist fiir diesen
Sommer ein ganz besonderer
Coup gelungen: in drei Gale-
rien zeigt sie 150 Werke von
Paul Klee.

Paul Klee beeinflusste die Ent-
wicklung der modernen Kunst
entscheidend. Dabei ist es un-
moglich, seine Werke irgendeiner
der konventionellen Kategorien
unterzuordnen, durch die man die
Kunst des 20.Jahrhunderts be-
grifflich zu erfassen hofft. Seine
innovative Aufteilung der Bildfla-
che, seine unkonventionellen und
auf den ersten Blick dilletantisch
anmutenden  Gestaltungsprinzi-
pien veranderten Sehgewohnhei-
ten und Kunstauffassungen. Die

den. Vor dem Hintergrund des
heutigen Bedurfnisses nach ei-
nem Austausch zwischen Ost
und West hat die Ausstellung
zum Ziel, den Einseitigkeiten im
westlichen  Verstandnis  russi-
scher Kunst entgegenzuwirken.
Die Ausstellung im Kunstmu-
seum Luzern kann dabei als inter-
essante Ergdnzung anderer Aus-
stellungen russischer Kunst, ins-
besondere der Junifestwochen in
Zurich, verstanden werden.

Bis 10. September

Mitgliedschaft in  zahlreichen
Kinstlergruppen, aber auch seine
Tatigkeit am Bauhaus brachten
ihn in Kontakt zu den fuhrenden
Avantgardisten seiner Zeit. Nach
dem Ende seiner Téatigkeit am
Bauhaus und einer Professur in
Dusseldorf, von wo er unter dem
Druck der Nazis weichen musste,
kehrte er 1933 in seine Geburts-
stadt Bern zurlck. Im Jahre 1935
machten sich die ersten Anzei-
chen seiner todlichen Krankheit
bemerkbar. Viele Bilder ab jener
Zeit sind von seinen Todesahnun-
gen gepragt. Eine Kritikerin
schrieb 1940: «Klee erlebte den
Tod wie das Leben in tausend
verschiedenen Variationen.» Paul
Klee starb bald darauf in Muralto
bei Locarno an einem Hautleiden.
Die Schweizer Staatsburger-
schaft, die ihm so viel bedeutet
hatte, blieb ihm verweigert.
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Fondation Gianadda,
Martigny

Henry Moore

Les expositions en plein air
sont les agréments trés appré-
ciés de la saison artistique
d’été. Celle du sculpteur, des-
sinateur et graveur anglais
Henry Moore, dans le grand
parc de la Fondation Gianadda,
en est une des principales
attractions.

Henry Moore disait a propos de
ses sculptures qui ont fait de lui
un pionnier dans ['histoire de cet
art: «Le corps humain est ce qui
m'intéresse le plus. Mais c'est en
étudiant les objets naturels —
pierres, rochers, os, arbres et
plantes — que j'ai découvert les
principes des formes et du
rythme.» Ce fils d'un mineur irlan-
dais est né dans le Yorkshire en
1898. Le sol de cette province
anglaise, avec sa végétation tour
a tour luxuriante ou maigre, qui
s'érode ou qui est érodé par
I'homme, ne cesse d'étre percep-
tible dans toutes les sculptures
de Moore. La lumiére qui alterne
entre le soleil, la pluie et la
brume, efface les contours et
n‘embellit pas. Elle exige du
sculpteur un effort particulier:
«On doit créer des formes puis-
santes, qui existent dans la réalité
parce gu'elles ne sont ni altérées

Henry Moore:
Mother and
Child: Arms
1976-80

ni flattées par la lumiere du so-
leil.» Pour cette nature, dont il
pense que I'homme aussi est
issu, Moore éprouve une atti-
rance et une vénération pro-
fondes. Il pense que l'anatomie
de I'homme s'est formée d'aprés
les mémes principes de crois-
sance interne et externe que les
accidents naturels des forma-
tions géologiques. Les cavités,
que le vent et la mer creusent
dans les roches, produisent des
formes a l'arriere-plan. Il en va de
méme des cavités dans les sculp-

Musée d’art et d’histoire et Musée Rath, Genéve

L’été espagnol

Il y a cinquante ans, la ville de Genéve devait rendre les chefs-
d’ceuvre du Prado, qu’elle avait abrités pendant que sévissait la
guerre d’Espagne. A l'occasion de ce jubilé, la Ville organise cet
été leux expositions d’art espagnol.

Dans les mémes salles du Musée
d'art et d'histoire, ou furent expo-
sés il y a cinquante ans les chefs-
d'ceuvre du Prado, avant d'étre
rendus a I'Espagne franquiste, on
peut admirer cet été les chefs-
d'ceuvre d'une vingtaine d'illus-
tres artistes, notamment El
Greco, Ribera, Zurbaran, Velas-
uez, Murillo et Goya.

Le Musée rappelle aussi le che-
min périlleux que suivirent ces
trésors d'art a travers les troubles
de la guerre civile jusqu'a leur
arrivée a Geneve en 1936.
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Parallelement a cette exposition,
le Musée Rath présente une ré-
trospective du peintre Antonio
Saura, dont I'ceuvre se divise se-
lon quatre themes dominants: les
«personnages féminins», les
«crucifixions», les «masses» et,
finalement, les «chiens» ou «por-
traits imaginaires de Goya». Ces
tableaux, ou le noir domine, font
apparaitre Saura comme un des
grands artistes contemporains
d'Espagne.

Jusqu’au 17 septembre

EXPOSITIONS

tures de Moore. Sa célebre série
des meres avec enfant montre
comment tout diverge puis se
réunit de nouveau. Ce sont des
statues pleines de tendresse, qui
symbolisent aussi bien |'attache-
ment réciproque de I'enfant et de
la mere, que la croissance natu-
relle externe. Bien qu'il ne se soit
jamais engagé dans la voie de la
pure abstraction, un grand nom-
bre de ses sculptures tardives té-
moignent d'une dissolution crois-
sante des formes. Dans les an-
nées 50, il se mit a expérimenter

Métiers, Val-de-Travers

Sculptures
a ciel ouvert

De méme qu’en 1985, on rever-
ra cet été a Métiers des ceuvres
de sculpteurs contemporains
le long d’une belle promenade
a ciel ouvert.

Le village de Métiers, chef-lieu du
Val-de-Travers, est célébre en Eu-
rope par l'exil de trois ans de
Jean-Jacques Rousseau, le phi-
losophe de Geneve. Le paysage
n'‘a guere changé depuis cette
époque. Le parcours, le long du-
quel sont alignées aujourd’hui les
ceuvres de quarante-cing sculp-
teurs suisses, pourrait tres jus-
tement s’'appeler «Promenade
Rousseau» car, dans ses descrip-

des sculptures composites a
I'aide de matériaux et de modes
de travail divers.
Moore, qui dans sa longue car-
riere ne regut pas moins de qua-
torze doctorats honoris causa,
était également un dessinateur
éminent. C'est pourquoi I'exposi-
tion de Martigny présente aussi,
a coté de plus de cinquante sculp-
tures, 76 dessins et 60 gravures
qui furent, eux aussi, sélection-
nés par le conservateur de la Fon-
dation Henry Moore.

Jusqu’au 19 novembre

tions de I'endroit, on trouve déja
tous les éléments qui font, en-
core aujourd’hui, de cette prome-
nade un événement: la Grand-
Rue de Métiers, les sources, la
grotte et la cascade. Les artistes
sélectionnés par le jury ont pu
exposer leurs ceuvres dans le
cadre de ces beautés naturelles.
A c6té des ceuvres d'artistes no-
toires comme Tinguely, Bill, Lu-
ginbihl, Spoerri et Ramseyer, on
y trouve également celles de jeu-
nes sculpteurs promis a un bel
avenir. Jusqu’au 24 septembre

Suisse
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