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DIE LANDSCHAFTSMALEREI IM 19. JAHRHUNDERT,

VOR HODLER

Die Landschaftsmalerei gewinnt im 19. Jahr-
hundert im europiischen Kulturkreis wie auch
Thr

verpflichten sich ganze Kiinstlerkolonien. Ob-

in der Schweiz zunehmend an Bedeutung.
wohl die Landschaftsdarstellung stindig andere
Formen annimmt und damit auch andere Auf-
fassungen darstellt, liegen den verschiedensten
Stilmasken doch wesentliche gemeinsame In-
halte zugrunde: Man muss bedenken, in was fiir
einer Zeit die Schweizer Landschafter, darunter
so bedeutende wie Francois Diday, Alexandre
Calame, Barthélemy Menn, Robert Ziind, Ru-
dolf Koller, Adolf Stabli und Otto Frolicher, ge-
lebt haben. Die wenigsten konnten ihre Staffe-
leien direkt vor ihrem Haus aufstellen. Dazu
mussten auch sie bereits aus den Stidten hinaus

fliichten, denn die

aufs Land und in die Berge
Schweiz war eines der frihindustrialisierten
Linder Europas. Der Arbeitsprozess spielte sich
scit Beginn des 19.Jahrhunderts fiir immer
mehr Leute immer weniger in der freien Natur
ab und verlagerte sich fiir grosse Teile der Be-
volkerung in Fabrikhallen. Die Stidte entwik-
kelten sich, und der Handel- und Industriegeist
drang durch den Ausbau der Verkehrsnetze in
immer entlegenere Winkel der Schweiz.

Kaum zu glauben, dass in einer sich so ver-
indernden Umuwelt die Maler sich von den Fol-
gen und  Auswiichsen dieser grundlegenden
ckonomischen Verinderungen abwandten, sie
jedenfalls nicht registrierten. Von den oben ge-
nannten Malern sind beispiclsweise nur sehr

wenige Stiadtebilder auf uns gekommen.

Was die Maler auf ihre Leinwinde pinselten,
war eine Welt der Sehnstichte, woraus die tigli-
che Umgebung, so wie sie fiir sehr viele Men-
schen bestimmend war, verbannt wurde. In der
ganz bestimmten Art der Naturschau fand man
das Intakte und Heile einer Welt, die am Zer-
brechen war. Hier entfesselte der Maler direkt
nachvollziehbare Naturkrifte, liess Biche tosen
und Tannen krachen, offnete stimmungsvolle
Weiten und stellte Mensch und Tier in harmo-
nischer Gemeinsamkeitin ewig-natiirliche Land-
schaften.

Die Kunst hatte also einen wesentlichen Auf-
gabenbereich darin, ideale Werte zu setzen, die
Diese

Trennung von Kunst und materiellem. tatsich-

dem  Vorstellungsbereich entsprangen.
lichem Leben in seinen ganzen Zusammenhin-
gen und Konsequenzen entsprach nicht zuletzt
dem Bediirfnis jener Schicht, die im 19. Jahr-
hundert Abnehmer und Verteiler der Kunst-
produktion war: der vermogenden Oberschicht.
Sie hatte Zeit und Geld und Bildung fiir kultu-
relle Belange, stellte aus ithren Reihen die Ver-
treter im Schweizerischen Kunstverein, der die
Museumspflege und damit die Offentlichkeitsar-

beit tibernahm. Kein Zufall, dass sie den Inhalt

der  Kulturproduktion grundlegend mithe-
stimmte, denn ihr Interesse konnte nur an der
Vermittlung von heilen, idealen Zustandsschil-
derungen durch die Malerei liegen, nicht an sol-
chen, die negative Konsequenzen der von ihr
vorangetrichenen Industrialisierung zeitigte.
Marianne Matta

Alevandre Calame (1810-1864): Gewitter auf )
der Handeck, Ol auf Leinwand, 191 x259,5 cm,
Musée d’art et d’histoire, Geneve | Orage a la
Handeck. peinture sur toile | Tempesta sulla
Handeck, olio su tela | Thunder-storm at Hand-

eck, oils on canvas
Alexandre Calame war zu seiner Zeit einer der
gn‘f}'iur't&h’:z L11Il(13‘(‘/“(]‘(.\‘)711111'1' der Schweiz, denn

er verherrlichte vorwiegend die Alpenlandschaft

und tibertrug das politische, patriotische Pathos
zur Zeit der /'z'l:ﬂtsszm;(s/f{im;g1}' in die Malerei.
Calame belieferte vorwiegend ecine Kundschaft.
die sich aus dem niedergehenden Adel und der
Finanzaristokratie des Biirgertums ganz Furopas
zusammensetzte. Die Olbilder dienten ::ﬂ als An-
denken an Schweizer Reisen: (;I'H.\‘.\:ﬂl)'lll(l/ und
Nichtreproduzierbarkeit — also Einmaligkeit —
der Gemilde entsprachen dem gesellschaftlichen
Stand der Besteller

Alexandre Calame fut, en son temps, un des pay-
sagistes les plus estimés de Suisse. Amateur pas-
stonné de paysages alpestres, il traduisait dans sa
peinture les élans politiques et patriotiques des dié-
buts de la Confédération de 1848. Ses toiles étaient
trés recherchées dans les milieur de la noblesse,
alors au declin, et de la nouvelle aristocratie fi-
nanciére de Uépoque. Elles évoquatent pour beau-
De

grand format et toujours uniques, puisqu’elles

coup le souvenir de leurs voyages en Suisse.

n’étaient pas reproduites, elles témoignaient du
haut niveau social de ceur qui avaient le privilége

d’en posséder

Barthélemy  Menn  (1815-1893): Baumland-
schaft, Ol auf Leinwand, 45,5 < 61,5 cm, Kunst-
museum Bern | Paysage avee des arbres, peinture
sur toile | Paesaggio con alberi, olio su tela

I 0oded landscape, oils on canvas

Barthélemy Menn war zur gleichen Zeit wie Ca-

lame in Genf tatig. Er steht hier stellvertretend

_/‘l’ir jene Kiinstler des 19. Jahrhunderts, deren

Il esensmerkmal die Jerlassenheit ist und die von
keiner (:‘4'51'//.»1‘/11(/? getragen werden. Der Kiinst-
ler, von seiner Umgebung enttiuscht, engagiert
sich nicht mehr fiir diese. Aus den Stidten mit ih-

rer zunchmenden gesellschaftlichen Polarisation

Slicht er in die Natur. In der Zuriickgezogenheit

wird seine M eltschau kontemplativ, distanziert.
Er malt seine Sehnsiichte und deshalb die Har-

monie, die Stille

Fivé a Genéve a la méme époque que Calame,
Barthélemy Menn est le représentant typique des
artistes isolés du XI1Xe siccle, qui ne cherchent
a adhérer a aucun milieu. Décu par son entou-
rage, il ne tarde pas a s’en éloigner. 1l se réfugic
dans la nature, hors de la concentration humaine
croissante des villes. Sa peinture refléte Uattitude
contemplative et solitaire d’un homme qui vit re-
tiré du monde; clle est nostalgique, mais aussi

harmonieuse et apaisante



LA PEINTURE DE PAYS

Au cours du XIX¢ siecle, dans toute I'Europe
comme en Suisse, la peinture de paysage n’a
cessé de gagner en importance. Cest alors que se
constituent de  véritables colonies d’artistes.
Quoique I'interprétation du paysage soit infini
ment diverse et reflete constamment d’autres
conceptions picturales, les différents styles sont
néanmoins liés par certaines valeurs fondamen
tales, qui leur sont communes.

Il convient en premier lieu d’évoquer I'époque
()fl \(L('Ill'(‘lll 11'5 #]‘ill“lﬁ ])il\'SiI.ﬂ'i.\lf'.\' Slli.\‘&'(’.\' (Ill(' 1-“
rent Frangois Diday, Alexandre Calame, Barthé
lémy Menn, Robert Ziind, Rudolf Koller., Adolf
Stibli, Otto Frohlicher, Mais combien parmi eux
ont eu le privilege de pouvoir planter leur cheva
let directement devant leur maison ? Dans notre
pays. envahi tres tot par Uindustrie, la plupart
devaient quitter la ville et chercher un refuge a
la campagne ou a la montagne. Depuis le début

du XIXe

vail obligeait un nombre croissant de personnes a

siecle, 'évolution du marché du tr

s'¢loigner de la nature pour aller s'enfermer

dans des halles de fabriques. Les villes ne ces-
saient de grandir et le réscau des voies de com
munications, en s’é¢tendant de plus en plus, pro-
pageait I'industrie et esprit de négoce jusque
dans les vallées les plus reculées.

Il est difficile d’expliquer que, dans ce monde en
mutation, des artistes aient pu se détourner des
déformations et des excroissances produites par
la. métamorphose économique et ne les aient
meme pas enregistrées. Parmi les cuvres des
peintres que nous avons mentionnés ci-dessus,
c’est a peine si quelques paysages urbains sont
parvenus jusqu’a nous.

Ce qulils s’efforgaient de représenter sur leurs
toiles. ¢’était unc nature idéale dont ils avaient la

nostalgie et dont ils bannissaient sys

ématique
ment la banalité du décor quotidien oli se dérou
lait leur vie. On retrouve encore sur leurs toiles

I'inté;

rité et la salubrité d’un monde que mena
¢ait déja la catastrophe. Ils laissaient se déchainer
les forces élémentaires: celles des torrents qui

déferlent et des vents qui déracinent les arbres.

AGE AU XIXe SIE(IIQE, AVANT HODLER

IIs déployaient a Parriere-plan la splendeur
nuancée des horizons et peignaient les hommes
et les animaux fraternellement unis au sein
d’une nature immuable.

[art se vouait ainsi a une mission essentielle:
dégager les valeurs idéales que nos sens pergoi-
vent. Cette séparation de I'art et de la vie mateé-
rielle et positive, avec tout ce qu’elle impliquait
de relations et de contradictions, reflétait sans
doute aussi les aspirations des ¢élites possédantes
qui, au XIX¢ siecle, déterminaient le marché
des cwuvres d’art. C'était au sein de ces élites, qui
disposaient des moyens et du temps nécessaires,
que se recrutaient les hommes responsables des
associations artistiques, de lentretien et du déve
loppement des musées ou, plus généralement,
des ceuvres d'utilité publique. Ainsi, ce n’est pas
par hasard qu’ils orientaient le contenu de la
production artistique, exigeant que la peinture
diffusat une vision saine et idéale du monde,
exempte des aspects négatifs de industrialisa

tion.




Die Nutzniesser der Zeit stellen die Miizene der
Kiinstlerschaft und sind die Triger und Emp-
finger der Kunstproduktion. Denn die Bildung
des Geistes dient dieser Schicht der Gesellschaft
nicht zuletzt als eines unter vielen Instrumenta-
rien, ihre bevorzugte gesellschaftliche Stellung

zu festicen und zu legitimieren.

C’est parmi les nantis de leur époque que se re-
crutent les mécenes qui influencent par leurs ac-
quisitions la production et le marché des cuvres
d’art. La culture est, pour les membres de cette
classe privilégice, un des plus stirs moyens de

justifier et de renforcer leur position sociale.

4

a

Robert Ziind (1827-1909): Eichenwald, 1882,
Ol auf Leinwand, 119 <159 cm. Kunsthaus Zii-
rich | Chénate, peinture sur toile | Querceto, olio

su tela | Oakwood, oils on canvas

Robert Ziinds Malerei entsprach beispielsweise
cinem Mizen wie Dr. Theodor Reinhart: einer-
seits rationale Beobachtungsgabe (dem rationalen
I irtschaftsdenken nicht ﬁ'z*u). andererseits ge-
Sfiihlsbedingte, gottgliubige Stimmungslage. Fiir
Reinhart I ermitteln

«schoner Kunst» nicht zuletzt eine erzicherische

war das Sammeln und

Aufgabe

La peinture de Robert Ziind correspondait a U'i-
déal artistique d’un mécene tel que Theodor Rein-
hart: d’une part, une capacité rationnelle d’obser-
vation (rationnelle comme Uest, par ailleurs, la
réflexion économique): d autre part, le tendance
affective et religieuse. Pour Reinhart, collection-
ner et diffuser les cuvres d’art était aussi une td-

che éducative

Rudolf Koller (1828-1907 ): Mittagsruhe, 1860,
Ol auf Leimwand, 150 x 180 cm, Kunsthaus Zii-
rich | Repos de midi, peinture sur toile | Sosta di

mezzodi, clio su tela | Noonday repose, oils on
/ -

canvas

Fiir die Kiinstler selbst bietet die reine Naturschau
die Moglichkeit, sich von der sich verdndernden
Unueelt und ihren Konflikten abzusetzen. Rudolf
Koller jammerte viel und oft iiber die Stellung des
Kiinstlers zu seiner Zeit: « Man ist doch nur im-
mer in der Kunst der Narr im Spiel, bleibt man
bei den Handelsbeflissenen und  Spiessbiirgern.
Hiitte ich die Natur nicht um mich, die ich habe,
so wire mein Dasein ein trostloses.» (Koller an
Ernst Stiickelberg, 1<\'/—/.‘) Die A\'m'/l_/'rugw nach
kiinstlerischen  Erzeugnissen wurde den 1irt-
schaftsinteressen ebenso untergeordnet wie jede
I are. Stehen und Fallen des Kiinstlers hing von

den gutgehenden Geschiften seines Abnehmers ab

La pure contemplation de la nature offre a Uar-
tiste la possibilite d’échapper a un monde en cons
tante mutation et a ses conflits. Rudolf Koller dé-
plorait la condition de Uartiste a son époque.
Comme toutes les autres marchandises, les @uvres
d’art étaient soumises a la loi de Uoffre et de la
demande. La carriére d’un peintre dépendait de
la conjoncture et de la prospérité financiére de ses

admirateurs
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