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Die Kunst, von Kunst zu leben!
’art de vivre de ’art!

IG Bildende Kunst,
pay the artist now!, ©
IG Bildende Kunst

" Ausstellung 4 call to save: the safe place! kuratiert
von Carla Bobadilla, Vernissage am 23.11.2018,
Arbeiten von Anna Vasof (©2019, ProLitteris,
Ziirich), Sattva Giacosa und Jelena Mici¢, Foto:
Claudia Sandoval Romero

Yvonne Gimpel
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Was wiirden Sie antworten, wenn ich Sie frage: Was be-
deutet es, als Kiinstler*in zu arbeiten und davon zu leben?

Frage ich in meinem Umfeld, vornehmlich dem Bereich
der freien Szene und autonomen Kulturinitiativen, fallen
zumeist Schlagworter wie «unabhéngigy, «frei», «kreativ
sein», «prozessorientierty», «gesellschaftskritisch» arbei-
ten, und so weiter. Die materiellen Bedingungen schei-
nen nachrangig. Kaum jemand antwortet spontan «arm
sein» oder «prekér leben». Dass ein Leben fiir die Kunst
zumeist ein Leben in prekédren Verhiltnissen bedeutet,
wird als selbstverstindlich hingenommen.

Niedrige und unregelméssige Einkommen, héufig wech-
selnde Projekt-und Auftragslagen, ineinanderverschwim-
mende Phasen von entlohnter und unentgeltlicher Arbeit,
schwache bis liickenhafte soziale Absicherung (Stich-
wort: Erwerbslosigkeit, Krankheit, Alter), fehlende Plan-
barkeit und geringe Karriereperspektiven prigen den
Alltag von Kunst- und Kulturschaffenden. Kaum jemand
kann von FEinkiinften aus der Kunst alleine seinen Le-
bensunterhalt bestreiten, wie Studien immer wieder bele-
gen. In Berlin etwa kann nur jede/r zehnte Kunstschaf-
fende von seiner/ihrer Arbeitleben.>Bei 80% reichen die
kiinstlerischen Einkiinfte nicht einmal, um die Material-
kosten zu decken. Ein dhnliches Bild zeichnet die jiings-
te Studie zur sozialen Lage der Kiinstler*innen in Oster-
reich.’ Im Schnitt verdienen diese mit ihrer kiinstleri-
schen Titigkeit zwischen 3’500 Euro (bildende Kunst)
und 10’000 Euro (Film) netto pro Jahr. Drei Viertel
miissen daher ihr Einkommen durch einen oder mehrere
zusitzliche «Brotjobs» aufstocken. Doch selbst bei Be-
riicksichtigung sdmtlicher Einkiinfte ist ein Drittel der
Kiinstler*innen in Osterreich armutsgefihrdet, trotz sta-
tistischer Wochenarbeitszeit von 50 Stunden. Zu dhnli-
chen Ergebnissen kommen vergleichende Studien zur
Situation von Kiinstler*innen in den Industriestaaten.
Zwischen einem Drittel und der Hilfte aller Kiinstler*
innen erzielen Einkiinfte an oder unter der jeweiligen
nationalen Armutsgrenze.*

Verschirft wird diese Situation durch Liicken in der so-
zialen Absicherung, die nach wie vor besorgniserregend
weit verbreitet sind. So waren in Osterreich iiber 40%
der befragten Kiinstler*innen in den letzten zehn Jahren
nicht durchgingig sozial versichert. Anspruch auf Ar-
beitslosengeld wird angesichts kaum vorhandener Anstel-
lungen selten erreicht, die Krankenversicherung ist oft-
mals nicht durchgehend gegeben und die Absicherung
fiir das Alter ist mehr als mangelhaft. Es droht eine Welle
an gravierender Altersarmut, wie Interessenvertretungen
nicht miide werden zu warnen. Denn ja, auch Kunst- und
Kulturschaffende werden alt.

Museum Technical Assistant
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Que répondriez-vous si je vous posais la question sui-
vante : que signifie pour vous travailler et vivre en tant
qu’artiste ?

Dans mon environnement, en particulier dans le domaine
de la scéne libre et des initiatives culturelles autonomes,
jerecois les réponses suivantes : «indépendance», «liber-
té», «possibilité de créativité », « orientation processus»,
«critique de la société», etc. Les conditions matérielles
semblent avoir une importance secondaire. Presque per-
sonne ne va répondre spontanément : « &tre pauvre» ou
«vivre dans la précarité». Le fait qu’une vie pour I’art
signifie généralement une vie dans des conditions pré-
caires est considéré comme quelque chose qui va de soi.

Revenus bas et irréguliers, évolution en dent de scie
pour les projets et les commandes, alternance de phases
de travail rémunéré et non rémunéré, entrecoupées de
phases floues, couverture sociale faible ou incompléte
(mots-clés : chOmage, maladie, vieillesse) ; le manque de
planification et les faibles perspectives de carriére carac-
térisent la vie quotidienne des artistes. Les personnes
pouvant vivre exclusivement de I’art sont trés rares,
comme de nombreuses études I’ont montré de maniere
répétée. A Berlin par exemple, c’est le cas pour environ
10 % des artistes seulement.? Dans 80 % des cas, les reve-
nus artistiques ne parviennent méme pas a couvrir les
cotits du matériel. Une étude récente sur la situation so-
ciale des artistes en Autriche dresse un tableau similaire.>
Avec leur activité artistique, ils gagnent en moyenne
entre 3’500 euros (arts visuels) et 10’000 euros (film) nets
par an. Les trois quarts des artistes doivent donc com-
pléter leur revenu par un ou plusieurs «jobs alimen-
taires». Mais méme si I’on tient compte de tous les reve-
nus, un tiers des artistes autrichiens sont exposés au
risque de pauvreté, malgré une semaine de travail qui est
de 50 heures, selon les statistiques. Des études compara-
tives sur la situation des artistes dans les pays industria-
lisés aboutissent a des conclusions similaires. Entre un
tiers et la moitié de tous les artistes gagnent un revenu
égal ou inférieur au seuil de pauvreté national respectif.*

Cette situation est aggravée par les lacunes de la protec-
tion sociale, qui restent trés fréquentes. En Autriche, par
exemple, plus de 40 % des artistes interrogés n’ont pas
été couverts de maniere continue par les assurances
sociales au cours des dix derniéres années. Le droit aux
allocations de chomage est rarement atteint en raison
de la rareté des engagements, I’assurance maladie n’est
souvent pas garantie en permanence et la prévoyance
vieillesse est plus qu’insuffisante. Une vague de grande
pauvreté parmi les personnes dgées menace d’émerger ;
les mises en garde des groupes d’intérét sont fréquentes
a ce sujet. N’oublions pas que méme les artistes et les
travailleurs culturels ne restent pas éternellement jeunes.
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Prekire Beschiftigungs- und Lebensverhéltnisse sind im
Kulturbetrieb folglich keine Ausnahme, sondern die Re-
gel. Studien, die immer wieder von neuem die schwierigen
Bedingungen Schwarz auf Weiss belegen, stossen kaum
auf grosse mediale Aufmerksamkeit oder gar Erre-
gung und Protest — weder in der breiteren Offentlichkeit
noch im Kunstsektor selbst. Prekdre Lebensumstinde
im Kunst- und Kulturbereich werden als gegeben akzep-
tiert. Denn selbst wenn Kunst in der Praxis nur ein Zu-
schussgeschiift darstellt, geht es in der Kunst doch nicht
um den schndden Mammon und ein Leben im materiellen
Luxus. Alleine fiir sich beanspruchen zu kdnnen, Kiinst-
ler*in zu sein, gilt als Privileg und atmet den Hauch
des Elitédren, eines dem standardisierten Arbeitsalltag ent-
riickten Lebens, das sich das Gros der Menschen nicht
leisten kann — und folglich wenig Solidaritét auslost. Nie-
mand zwingt einen, Kiinstler*in zu sein. In Osterreich
wiirde man sagen: «Arbeitet’s was G’scheits oder hort’s
aufzu jammern» (frei iibersetzt: Wenn man keine richtige
Arbeit erlernt hat und keiner richtigen Arbeit nachgeht,
darfman sich dariiber nicht beklagen). Und ja, gejammert
wird tatséchlich sehr wenig, wenn ich frage: «Was be-
deutet es, als Kiinstlerin zu arbeiten und davon zu leben?»

Verkannt wird in dieser leidigen Debatte, dass prekire
Arbeitsbedingungen nicht naturgegeben sind. Die sich
immer weiter ausbreitende Armut im Kunst- und Kultur-
sektor ist keine Naturgewalt. Sie ist historisch gewach-
sen und damit politisch verhandelbar sowie verdnderbar.
Diese Binsenweisheit gilt natiirlich nicht nur fiir Kunst
und Kultur, sondern fiir simtliche Bereiche. Besorgnis-
erregend ist aber, dass die Kunstsparte als Zerrspiegel
einer allgemeinen Entwicklung fungiert, die immer wei-
tere Teile der Gesellschaft erfasst beziehungsweise schon
lingst erfasst hat. Wie erwihnt, lebt etwa in Osterreich
jede/r dritte Kiinstler*in an oder unter der Armutsgrenze,
selbst wenn simtliche Vermogenswerte und Einkommen
im Haushalt beriicksichtigt werden, also auch Einkom-
men von Partner*innen, staatliche Unterstiitzungsleis-
tungen, Vermdgen et cetera. Analog dazu ist bereits
jede/r dritte Osterreicher*in heute prekir erwerbstitig.
Besorgniserregend ist aber auch, dass der Kunstbereich
an der Fortschreibung und Verfestigung dieser Verhilt-
nisse mitarbeitet und droht, als «Avantgarde» zur Legiti-
mierung derartiger prekirer Beschiftigungs- und Lebens-
verhiltnisse beizutragen, die weit liber den Kunst- und
Kultursektor hinausreichen. Aber der Reihe nach.

Kiinstler*in zu sein, gilt in erster Linie als ein Lebens-
entwurf, eine Lebensentscheidung, die sich bewusst von
klassischer Lohnarbeit abgrenzt beziehungsweise ab-
grenzen muss. Hauptantrieb ist die Kunst, die Sache
selbst, nicht der Lohn oder der potentielle Profit, der
sich mit der Kunst erzielen oder eben nicht erzielen lésst.
Sonst ist jemand keine «echte» Kiinstlerin. Der Nimbus
des entriickten Kiinstlers, der fiir die Kunst bereitwillig
leidet, sie iiber seine materiellen Bediirfnisse stellt und
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La précarité de I’emploi et des conditions de vie ne
constitue donc pas une exception dans le secteur cultu-
rel ; elle y est plutdt la régle. Des études ont prouvé a
de maintes reprises la difficulté des conditions ; elles
n’attirent guére Pattention des médias et ne suscitent
pas de mouvements de protestation — ni dans le public ni
parmi les artistes. Les conditions de vie précaires dans
le domaine de ’art et de la culture sont acceptées et
considérées comme «naturelles». Dans la pratique, I’art
constitue souvent une activité « en plus» et on ne le fait
pas pour s’enrichir ou vivre dans le luxe matériel. Pouvoir
prétendre €tre artiste est déja considéré comme un privi-
lége, avec un parfum d’élitisme et le bonheur de pouvoir
tourner le dos a un travail standardisé, ce que 'immense
majorité des individus ne peut se permettre ; par consé-
quent, la solidarité est faible si ’on considére cet aspect.
Personne ne force les artistes a &tre artistes. En Autriche,
on entend parfois expression suivante : « Arbeitet’s was
G’scheits oder hort’s auf zu jammern» (traduction libre :
si vous n’avez pas appris un vrai métier et ne faites pas
un vrai travail, vous ne pouvez pas vous plaindre). Et, de
fait, peu se plaignent lorsque je pose la question : « que
signifie pour vous travailler et vivre en tant qu’artiste ?»

Dans ce débat, on oublie parfois que les conditions de
travail précaires ne sont pas «naturelles». La pauvreté
sans cesse croissante dans le secteur des arts et de la
culture ne doit pas étre vue comme inéluctable. Elle est
liée a I’histoire et des changements sont possibles si ’on
porte le débat dans le champ politique. Bien sir, ce
truisme n’est pas seulement valable pour les arts et la
culture, mais pour tous les domaines. Ce qui est inquié-
tant, cependant, c’est que le domaine de I’art fonctionne
comme un miroir déformant d’un développement géné-
ral qui affecte ou a déja affecté de plus en plus de secteurs
de la société. En Autriche, comme indiqué plus haut,
un-e artiste sur trois vit au seuil de pauvreté ou en des-
sous, méme si I’on tient compte de tous les biens et reve-
nus du ménage, c’est-a-dire également des revenus des
partenaires, des aides publiques, de la fortune, etc. De
maniére analogue, un-e Autrichien-ne sur trois a déja un
emploi précaire aujourd’hui. Toutefois, il est inquiétant
de constater que le secteur de I’art travaille au renforce-
ment de cet état de fait et pourrait devenir une «avant-
garde » contribuant a légitimer de telles conditions d’em-
ploi et de vie précaires, allant bien au-dela du secteur de
Part et de la culture.

Etre artiste est avant tout considéré comme un projet de
vie, la décision d’une vie qui se distingue délibérément
du travail salarié classique. La motivation principale est
Part, la chose elle-méme, et non le salaire ou le profit
potentiel qui peut ou ne peut pas Etre réalisé avec I’art.
C’est ce qui semble distinguer I’artiste « véritable». Le
mythe de lartiste enchanté, qui souffre volontairement
pour l’art, le place au-dessus de ses besoins matériels
et accepte les privations, pour ne pas avoir a faire des

Bartender



Entbehrungen in Kauf nimmt, um sich nicht verbiegen
zu miissen und der Kunst treu zu bleiben, ist dem gesell-
schaftlichen Bild von der Kunst tief eingeschrieben und
hilt sich hartnidckig. Die Kunst zehrt von diesem Bild
der Distinktion, das sie von der Masse des Gewohnlichen
und Alltédglichen abhebt und sie symbolisch auflidt. Von
Kiinstler*innen wird geradezu erwartet, etwas Besonde-
res zu sein und diese Vorstellung zu bedienen. Sie miissen
aus ihrem einzigartigen Talent, ihrer Individualitit, krea-
tiven Kraft und ihren perfektionierten Fahigkeiten schop-
fen, deren Wert sich nie aufreines Zahlenwerk oder Geld-
betrdge reduzieren ldsst. So schreckt auch kaum eine/n
Kunststudierende/n die Aussicht, dass er/sie statistisch
gesehen kaum Chancen hat, je von seiner/ihrer kiinstleri-
schen Arbeit alleine den Lebensunterhalt bestreiten zu
konnen. Wiirde sie dies abschrecken, wéren sie fehl am
Platz.

Es ist die grosse Erzdhlung von der «Freiheit der Kunst»,
die hier wirkt. Eine Erzdhlung, die die «Autonomie der
Kunst» beschwort und die Illusion erzeugt, nicht in 6ko-
nomischen und gesellschaftspolitischen Sachzwingen
verhaftet zu sein. Diese Erzdhlung fordert jedoch ihren
Tribut. Die vermeintliche «Freiheit» hat ihren Preis, den
Kiinstler*innen scheinbar bereit sein miissen, zu zahlen,
um als Kiinstler*in ernst genommen zu werden und viel-
leicht sogar reiissieren zu kénnen. An den typischen
Charakteristika kiinstlerisch Arbeitender lésst sich dies
gut ablesen: Im Vergleich zur erwerbstitigen Bevolke-
rung insgesamt haben Kiinstler*innen hiufiger einen
akademischen Abschluss, bilden sich formal als auch in-
formell kontinuierlich fort, sind hyperflexibel, sowohl
zeitlich als auch ortlich, agieren international, selbstor-
ganisiert und auf eigenes Risiko, arbeiten iiberdurch-
schnittlich viele Wochenstunden (sofern iiberhaupt Ar-
beitszeitsaufzeichnungen gefiihrt werden), leben héufiger
alleinstehend und sind immer o6fter kinderlos. Trotz die-
ser Charakteristika ist die Einkommenssituation bescha-
mend. Dennoch ist die Téatigkeit durch eine hohe Moti-
vation und Identifikation gekennzeichnet, bei der die
Grenzen zwischen privat und beruflich nicht nur immer
mehr verschwimmen, sondern das Privatleben selbst zu-
sehends zur Ressource fiir den Markterfolg genutzt wer-
den muss. Jeder Social-Media-Beitrag bestimmt auch das
eigene Image, jede Begegnung kann auch der Anbahnung
einer neuen Kooperation dienen, jede Zeit der «Erwerbs-
losigkeit» dient auch der Vorbereitung des néchsten Pro-
jekts oder der nidchsten Fingabe.

Uberspitzt formuliert, sind Kiinstler*innen damit die In-
karnation der Idealvorstellung von Verfechter*innen ei-
nes neoliberalen Arbeitsverstindnisses: maximale Hin-
gabe bei maximal eigenem Risiko an Unsicherheit. Sie
sind das «Role Model» eines/einer sich selbst optimie-
renden Arbeitenden, der/die keine Freizeit kennt und
alles der Titigkeit unterordnet, aus Uberzeugung fiir das
eigene Schaffen. Das Einfordern verbindlicher Mindest-

Art Teacher

concessions et ainsi rester fidele a I’art, est profondément
enraciné comme image sociale de I’art et se maintient
avec ténacité. L’art se nourrit de cette image de distinc-
tion, du fait qu’il se détache de I’ordinaire et du quotidien
et les charge symboliquement. Des artistes, on attend
qu’ils soient un peu spéciaux et servent cette idée. Ils/
elles doivent puiser dans leur talent unique, leur indivi-
dualité, leur force créatrice et leurs compétences spécia-
lisées, dont la valeur ne peut jamais €tre réduite a de
simples chiffres ou sommes d’argent. Ainsi, peu d’étu-
diant-e-s en art sont effrayés a I'idée que, statistiquement
parlant, ils/elles n’ont pratiquement aucune chance de
pouvoir vivre de leur travail artistique. Si cela les découra-
geait, ils ne seraient pas a leur place.

C’est le grand récit de la «liberté de I’art» qui est ici a
Pceuvre. Un récit qui évoque «I’autonomie de Part» et
crée I'illusion que les artistes échappent aux contraintes
économiques et sociopolitiques. Cette histoire exige néan-
moins son tribut. La prétendue «liberté» a son prix, que
les artistes doivent apparemment &tre préts a payer pour
&tre pris au sérieux en tant qu’artistes et peut-tre méme
pour réussir. Cela apparait clairement dans les caracté-
ristiques typiques des travailleurs artistiques : les artistes
sont souvent diplomés d’une école supérieure, ont ten-
dance a davantage se perfectionner que la moyenne, sont
hyperflexibles, aussi bien en ce qui concerne les horaires
que I’espace, agissent internationalement, en s’organisant
bien et en prenant des risques, travaillent un nombre
d’heures par semaine supérieur a la moyenne (mais des
relevés du temps de travail sont rarement réalisés), vivent
assez souvent seuls, et sans enfant. Malgré ces caracté-
ristiques, la situation des revenus est honteuse. Néan-
moins, I’activité se caractérise par un haut niveau de
motivation et d’identification, ou les frontiéres entre vie
privée et vie professionnelle sont non seulement de plus
en plus floues, mais ou la vie privée elle-méme doit
de plus en plus étre utilisée comme une ressource pour
réussir sur le marché. Toute contribution sur les médias
sociaux détermine également votre propre image, chaque
rencontre peut tre a I’origine d’une nouvelle coopéra-
tion, toute période de «chOmage» sert également a la
préparation du projet suivant.

Pour dire les choses de fagon quelque peu caricaturale,
les artistes sont donc I’incarnation de ’idéal des partisans
d’une conception néolibérale du travail : un dévouement
maximal avec un risque maximal. Ils/elles sont le «mo-
dele» d’un travailleur qui s’auto-optimise, qui ne connait
pas de véritable temps libre et qui place ’activité profes-
sionnelle au premier plan, par conviction pour son propre
travail. Exiger des normes minimales contraignantes ris-
querait manifestement de miner la crédibilité de ’activité
d’artiste.

L’absence d’exigences relevant du droit du travail et de
normes minimales contraignantes en mati¢re de rému-
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standards wiirde vermeintlich die Glaubwiirdigkeit des
eigenen Tuns untergraben.

Das Fehlen arbeitsrechtlicher Vorgaben und verbindli-
cher Mindeststandards der Honorierung in der freien
Kunst- und Kulturarbeit fiihrt jedoch fast zwangsldufig
zur Selbstausbeutung. Schlechte Bedingungen zu akzep-
tieren stellt viel zu oft die einzige Moglichkeit dar, ein
Projekt iiberhaupt zu realisieren, ist aber dem System
Kunst — das auf Leidensfidhigkeit fiir die «wahre» Kunst
setzt — zutiefst eingeschrieben. Das schliesst ein hohes
Mass an Politisierung und Bereitschaft zu Aktionismus
und politischer Kritik der Kiinstler*innen nicht aus. Es
entsteht jedoch ein Paradoxon: Einerseits der vielfach
proklamierte politische Anspruch, durch die kiinstleri-
sche Arbeit gesellschaftskritisch zu agieren und beste-
hende Herrschaftsverhéltnisse zu hinterfragen, anderer-
seits die eigenen Lebens- und Arbeitsrealitdten und deren
Sachzwinge, die diesem Anspruch oft kontriar zuwider-
laufen.

Gleichzeitig steigt die Zahl der Kunst- und Kulturschaf-
fenden rapide an. Immer mehr junge Menschen lockt
der Ruf der «Freiheit der Kunst». Sie wollen den traditio-
nellen Lohnarbeitsverhiltnissen entflichen, sich selbst-
bestimmt kreativ verwirklichen und tummeln sich in den
zahlreichen, aus dem Boden spriessenden neuen Aus-
und Weiterbildungseinrichtungen im Kunst- und Kultur-
bereich. Tatsédchlich beschleunigt dies die Spirale der
Prekarisierung und Polarisierung weiter. Einigen weni-
gen, die es schaffen, im Feld der Kunst dauerhaft titig
zu sein und Auftriage zu erhalten, steht die immer grésser
werdende Zahl jener gegeniiber, denen dies nicht gelingt.
Anstelle der angestrebten Selbstbestimmung tritt fiir die
meisten eine Ausweitung der Abhéngigkeit. Sie miissen
sich mit temporiren Projekten, kurzfristigen Auftriagen,
unentgeltlicher Konzeptarbeit fiir Ausschreibungen und
Wettbewerbe, sowie vielfach kunstfremden Gelegen-
heitsjobs iiber Wasser halten.

Bestehende gesellschaftliche Ungleichheiten verschirfen
sich damit zusédtzlich: Ohne entsprechenden finanziellen
Riickhalt im persénlichen Umfeld, die Phasen ohne Fin-
kommen abfedern konnen, oder soziales Kapital durch
Kontakte und Netzwerke, die einen Startvorteil ermogli-
chen, ist es umso schwerer, im Kunst- und Kulturbereich
dauerhaft Fuss zu fassen. Denn es geht nicht nur um die
Frage, wer in einer Gesellschaft dazu bereit ist, unregel-
missige und niedrige Einkommen sowie mangelnde so-
ziale Absicherung zu akzeptieren — sondern wer in einer
Gesellschaft iiber die Ressourcen verfiigt, sich mit sol-
chen Arbeitsbedingungen, wie sie im Kunst- und Kultur-
bereich typisch sind, zu arrangieren.

Das «individualisierte» Arbeiten jedoch, das die Tugen-
den der Selbstorganisation, des einzigartigen Talents und
der personalisierten Arbeitsweise auf eigenes Risiko be-

nération pour le travail artistique et culturel conduit ce-
pendant inévitablement a I’auto-exploitation. Accepter de
mauvaises conditions est trop souvent la seule fagon de
pouvoir réaliser un projet, mais s’inscrit profondément
dans le syst¢eme de I’art, qui repose sur la capacité de
souffrir pour le «vrai» art. Cela n’exclut pas un degré
élevé de politisation et de disposition a I’action et a la
critique politique de la part des artistes. Il y a1a un para-
doxe : d’une part, la revendication politique souvent pro-
clamée d’agir d’'une maniére socialement critique a tra-
vers le travail artistique et de questionner les rapports de
domination existants, d’autre part, les réalités de la vie
et du travail et leurs contraintes, qui vont souvent a I’en-
contre de cette volonté.

Le nombre d’artistes et de travailleurs culturels est en
augmentation rapide. De plus en plus de jeunes sont atti-
rés par la «liberté de I’art». Ils souhaitent échapper aux
conditions traditionnelles du travail salarié, se réaliser
dans la créativité de maniére autodéterminée et affluent
vers les nombreux nouveaux établissements de formation
et de perfectionnement dans le secteur des arts et de la
culture qui surgissent de terre. Dans les faits, cela accé-
lére encore la spirale de la précarisation et de la polari-
sation. Les rares artistes qui parviennent a &tre actifs
en permanence dans le domaine de I’art et a obtenir des
commandes sont confrontés 4 un nombre toujours crois-
sant d’artistes qui échouent. Au lieu de ’autodétermina-
tion, la dépendance s’accroit pour la plupart de ces der-
niers. Ils doivent garder la té€te hors de I’eau avec des
projets temporaires, des contrats a court terme, des tra-
vaux conceptuels libres pour les appels d’offres et les
concours, ainsi que des emplois occasionnels qui sont
souvent sans rapport avec I’art.

Les inégalités sociales existantes sont donc encore exa-
cerbées : il est tres difficile de s’implanter de fagon per-
manente dans le secteur des arts et de la culture sans un
soutien financier approprié de la part de ’environnement
personnel, 8 méme d’amortir les phases sans revenu, ou
sans un capital social acquis par des contacts et des
réseaux, qui offrent un avantage de départ ou un appui.
En effet, il ne s’agit pas seulement de savoir qui, dans
une société, est prét a accepter des revenus irréguliers et
faibles ainsi qu’un manque de protection sociale, mais
plutot de savoir qui, dans une société, a les ressources
nécessaires pour s’arranger avec les conditions de travail
typiques du secteur des arts et de la culture.

Le travail «individualisé», cependant, qui évoque a ses
risques et périls les vertus de ’auto-organisation, du talent
unique et des méthodes de travail personnalisées, rend
difficile de révéler les injustices et les inégalités inscrites
dans le systéme et d’organiser des résistances collectives.
S’il y a des résistances, elles se produisent presque tou-
jours de maniére isolée, avec une limitation a des événe-
ments individuels et au niveau local/régional.
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schwort, macht es schwer, die dem System eingeschriebe-
nen Ungerechtigkeiten und Ungleichheiten offen zu legen
und kollektive Widerstinde zu organisieren. Gibt es
Widerstinde, finden diese fast ausschliesslich isoliert, auf
einzelne Ereignisse und auf die lokale/regionale Ebene
begrenzt statt.

All diese Faktoren zusammen bedingen die Fortschrei-
bung prekérer Lebensrealitidten, an deren Reproduktion
und Verfestigung auch die Kunst- und Kulturschaffenden
selbst mitwirken: Der Beruf als Berufung, der alle Le-
bensbereiche durchdringt und materielle Forderungen
hintanstellt, um symbolische Anerkennung zu finden. Die
Individualisierung des Risikos, die durch immer weitere
Selbstoptimierung und Selbstaufgabe in einem bedin-
gungslosen Konkurrenzkampf am Markt aufgeht, der jeg-
liche Forderung nach Mindeststandards unterminiert.
Die Entpolitisierung des eigenen Tuns auf systemischer
Ebene, der eine Politisierung auf symbolischer Ebene
kaum etwas entgegenzusetzen hat. Und nicht zuletzt die
Akzeptanz des Klischees, dass im Kunstbereich iiberhaupt
titig zu sein bereits der Hauch des Elitdren anhaftet —
auch wenn dies jeglicher Faktenbasis in materieller Hin-
sicht fiir 90 % der Kiinstler*innen entbehrt. Symbolische
Anerkennung kann niemanden erndhren, schon gar nicht
im Alter oder bei Krankheit.

Entscheidend wére ein neues Selbstverstindnis der
Kunst- und Kulturarbeiter*innen. Erst wenn man sich
selbst auch als Arbeiter*in begreift, der/die eine Arbeits-
leistung erbringt, kann man fiir sich selbst Arbeitsrechte
und verbindliche Arbeitsmindeststandards einfordern.
Erst wenn man die bestehenden Arbeitsbedingungen als
historisch gewachsen und damit verdnderbar erkennt,
kann man Verdnderungen erwirken. Erst wenn man er-
kennt, dass es gemeinsame Interessen gibt, die jenseits
des Nimbus eines romantisierten Kiinstler*innenbildes
fiir Arbeit angemessene Entlohnung und soziale Absiche-
rung fordern diirfen, ja sogar miissen, konnen Veridnde-
rungen erzielt werden. Und erst wenn man erkennt, dass
die eigenen Arbeitsbedingungen einen nicht auszeichnen,
sondern Teil einer Prekarisierung immer weiterer gesell-
schaftlicher Bereiche sind und man selbst Teil dieser
Prekarisierungsprozesse ist, konnen glaubwiirdige, wirk-
michtige Allianzen eingegangen werden. Allianzen, die
es dringend braucht. Wir brauchen neue Formen der kol-
lektiven Selbstorganisation und der Solidaritét, die aus-
gehend von der eigenen Lebens- und Arbeitsrealitét ver-
meintliche Selbstverstindlichkeiten herausfordern und
aufzeigen, dass ein anderer Zugang zu Erwerbsrealitdten
moglich ist. Wir brauchen Bedingungen fiir Erwerbsbio-
grafien, die nicht nur ein Uberleben, sondern ein le-
benswertes Leben ermdglichen — nicht nur im Kunst- und
Kulturbereich, sondern im wohlverstandenen Figeninte-
resse einer Gesellschaft, an der alle teilhaben kénnen.

L’ensemble de ces facteurs détermine la pérennité de
conditions précaires ; les artistes et les travailleurs cultu-
rels eux-mémes sont impliqués dans la reproduction et
la consolidation de ces conditions : le métier-vocation,
qui imprégne tous les domaines de la vie et met entre
parenthéses les exigences matérielles pour viser une re-
connaissance symbolique. L’individualisation du risque
qui, par le biais d’une auto-optimisation et d’un renon-
cement continus, se transforme en une concurrence
débridée sur le marché, sapant toute velléité de normes
minimales. La dépolitisation des propres actions au
niveau systémique peut difficilement &tre contrée par une
politisation au niveau symbolique. Un dernier aspect, et
non des moindres, est ’acceptation du cliché selon lequel
étre actif dans le domaine de I’art permet de toucher a
I’élitisme — méme si, pour 90 % des artistes, il manque
dans les faits une base matérielle a cela. La reconnais-
sance symbolique ne nourrit personne, et surtout pas
dans la vieillesse ou la maladie.

Il conviendrait d’aller vers une nouvelle identité profes-
sionnelle des travailleurs des arts et de la culture. Ce
n’est que si 'on se pergoit comme travailleur-euse qui
accomplit un travail et fournit une prestation qu’on peut
revendiquer des droits relevant du droit du travail et des
normes minimales contraignantes. Ce n’est que si ’'on
reconnait que les conditions de travail existantes ont
des racines historiques et qu’elles sont donc modifiables
qu’on pourra envisager d’apporter des changements. Ce
n’est que lorsqu’on se rendra compte qu’il existe des
intéréts communs qui peuvent, et méme doivent, exiger
une rémunération appropriée et une sécurité sociale
pour le travail au-dela du mythe d’une image idéalisée
de I’artiste que des changements pourront &tre réalisés.
Et ce n’est que lorsque I’on se rendra compte que ses
propres conditions de travail ne constituent pas une
distinction, mais font partie d’une précarisation d’un
nombre croissant de secteurs de la société, et que I’on
fait partie de ces processus de précarisation soi-méme,
que des alliances crédibles et efficaces pourront s’établir.
De telles alliances sont nécessaires de toute urgence.
Nous avons besoin de nouvelles formes d’auto-organisa-
tion collective et de solidarité, susceptibles de mettre en
question les soi-disant évidences sur la base de sa propre
vie et de sa propre réalité professionnelle, qui montre-
ront qu’un accés différent aux réalités du travail est pos-
sible. Nous avons besoin de conditions qui permettront
non seulement la survie professionnelle, mais une vie
digne d’étre vécue — non seulement pour le domaine de
I’art et de la culture, mais aussi dans I'intérét bien com-
pris d’'une société a laquelle chacune et chacun puisse
participer.
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’arte di vivere d’arte

Se domando alle persone del mio ambiente cosa signifi-
chi essere artista e vivere di questo mestiere, le parole
che ricorrono piu spesso sono: essere «indipendenti»,
«liberi», «creativi», «orientati al processo», «critici nei
confronti della societa» e via dicendo. Le condizioni
materiali sembrano passare in secondo piano. Che vive-
re per l’arte di solito significhi vivere in condizioni pre-
carie, viene dato per scontato. Come molti studi confer-
mano ancora oggi, nessuno, praticamente, pud vivere
del proprio lavoro di artista. La situazione ¢ resa ancora
piu grave dalle lacune del sistema previdenziale e assi-
stenziale diffuse a un livello allarmante. Un’ondata di
grave poverta incombe sugli anziani, perché anche gli
artisti invecchiano.

I

Altro aspetto misconosciuto in questo increscioso dibat-
tito ¢ che le condizioni di lavoro precarie non sono nella
natura delle cose. La precarieta sempre piu diffusa nel
settore artistico e culturale ¢ un fenomeno che si ¢ anda-
to sviluppando storicamente e che dunque la politica pud
affrontare e trasformare. E necessario che gli artisti ma-
turino una nuova coscienza di sé. Se gli artisti comin-
ciassero a considerarsi lavoratori che forniscono presta-
zioni professionali, allora sarebbe possibile rivendicare
diritti e standard minimi. Abbiamo bisogno di nuove
forme di solidarieta per dimostrare che un altro accesso
alla retribuzione ¢ possibile. Abbiamo bisogno di condi-
zioni che rendano possibile una vita dignitosa nell'inte-
resse di una societa alla quale tutti possano partecipare.
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