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DAS KURATORISCHE
ZEIGEN VON DINGEN

UBER DAS NEUE AUSSTELLEN
ALS ASTHETIK DES DIALOGS

Paolo Bianchi Mit grossem Eifer hat das
Ausstellertum in den letzten Jahren die
Begriffe «Kuratieren bzw. Kurator» fiir
die eigene Selbstbeschreibung in den 6f-
fentlichen Diskurs gebracht. Dies ge-
schieht nicht selten in der Absicht, der
eigenen Profession mehr an Aufmerk-
samkeit und Anerkennung zu verschaf-
fen. Laut Duden bezeichnet das schwa-
che Verb kuratieren das Tun derjenigen,
die als Kurator oder Kuratorin eine Aus-
stellung betreuen und fiir deren Organi-
sation verantwortlich sind. Abgeleitet
vom lateinischen Wort «curare» (sich um
etwas kiimmern, fiir etwas sorgen), ver-
dichtet sich die kuratorische Aktivitat
insbesondere um den Aspekt der «cura»,
der Sorge, Sorgfalt und Umsichtigkeit ei-
nes Zueinander-Setzens von Raum und
Ding. Zwar findet diese Tatigkeit eines
Kurators ihre Fortsetzung in der Heraus-
geberschaft eines Ausstellungskatalogs,
in dem Aufsatze, Essays, Kapiteltexte,
Werkbeschreibungen und Abbildungen
der kuratorischen Ideenproduktion iliber
den Zeitraum der Ausstellung hinaus ihre
dokumentarische Form geben. Die Kern-
aufgabe aber bleibt Werke zu zeigen und
Inhalte zu erzdhlen. Die dazugehérige
Handlungsmaxime kdnnte lauten: «show
and tell». Ohne die Kategorien «Zeigen»
und «Erzdhlen» kein Kuratieren. Die Ge-
ste des Zeigens ist die Minimalbedingung
kuratorischen Handelns und ergénzt sich

zu einer kuratorischen Triade: Der Kurator
als Subjekt des Zeigens (wer) bietet ein
Thema (was) einem Publikum (wem) an.
Das Kuratieren ist Form und Ausdruck,
diese drei Elemente zusammenzufiihren.

Jeder (s)ein Kurator
Die seit den 1990er-Jahren im Betriebs-
system Kunst sich etablierenden Kura-

toren werden als jene unsichtbaren In-
tendanzen mit markanter Handschrift
beschrieben, die gleichermassen theore-
tisch wie praktisch, visuell wie diskursiv
in Erscheinung treten. lhre Orte haben
sie traditionell in Museen, in denen sie
als Direktoren fiir das Gesamtprogramm
oder als Kustoden fiir eine spezifische
Sammlung die Verantwortung haben.
Oder sie haben sich etabliert als freie
Kuratoren, die freischaffend und «in-
dependent» ausserhalb der offiziellen
Strukturen meist zeitgendssische Kunst/
Kultur vermitteln, Themenausstellungen
realisieren oder als globale Kreativno-
maden fiir Biennalen die Trends setzen.
Ausstellungen dieser Art kénnen einen
Uberblick liber das Werk eines einzelnen
Kiinstlers liefern, einen bestimmten Stil
illustrieren, Reprasentationskritik liben
oder thematische Setzungen (etwa zu
Musik, Mode oder Medien) vornehmen.
Inzwischen werden vielerorts Kuratoren-
Lehrgénge offeriert. Es sind zunehmend
Kuratoren, die bei Film- und Buchfesti-

vals die Zusammenstellung von geho-
benen Programmen betreuen. Der klas-
sische Journalismus ist durch User-
Generated-Content ebenfalls vom kura-
torischen Virus infiziert. In sozialen
Netzwerken wie Facebook tragt der Im-
perativ «Kuratiere dich selbst!» dem
Zeitgeist Rechnung, dem Moment des
Kreativen die eigene Selbstdarstellung
und Zurschaustellung durch Bilder und
Texte beizugeben — als erwartete Bereit-
schaft zum «Exhibitionismus», zum um-
fassend sichtbaren Ausgestellt-Sein.

Im Idealfall beférdert das Kuratieren
die kiinstlerische Innovationskraft, libt
in Netzwerk-Konstellationen neue Pro-
duktions- und Organisationsformen ein
und generiert alternative Strukturen
kreativwirtschaftlicher sowie sozialer
Wertschopfung.

Auf hohem Niveau entfaltet sich kura-
torische Praxis zumeist an ausgewiese-
nen Orten zeitgeistiger Pragung (etwa in
der ehemaligen Turbinenhalle der heuti-
gen Tate Modern in London) und garniert
sich mit effektvoll klingenden Titeln,
Themen und Thesen. Das Ausstellen als
das dlteste Medium der Prasentations-
geschichte transportiert auch den Hin-
weis, dass das Zeigen immer vor dem
Nennen kommt. Ein Exponat zu prasen-
tieren (durch kuratorische Praxis) nimmt
seinen Platz vor jeder anderen moglichen
Form der Reprasentation (durch kunst-



historische Dokumentation). Die Abfolge
von Ausstellungen bildet und schreibt
selbst Kunstgeschichte. In Ausstellun-
gen treten nicht nur Werke und Dinge
miteinander in Beziehungen, sie selbst
beziehen sich aufeinander und tradieren
so bestimmte Lesearten der Kunst.

Homo curare creativum

Der «Homo curare creativum» (der kura-
tierende Kreativmensch) findet seine
Spielform, statt sich eines robusten Rea-
lismus zu bedienen, in der Anwendung
eines wendigen Moglichkeitssinns. Als
bedachtsamer Gestalter ist er vorrangig
ander Innovation kreativer Partnerschaft
und Zusammenarbeit (auf lokaler und
globaler Ebene) interessiert. Sein Pra-
sentationsgestus richtet sich nie dezi-
diert gegen etwas, sondern organisiert
sich fiir andere oder aber in bewusster
Abgrenzung zu anderen. Mehr als an mu-
sealen Raum-Zeit-Ordnungen orientiert
er sich an Beziehungsfeldern und Aggre-
gatzustdnden. Wesentlich ist die Aus-
formulierung eines bedeutungsstiftenden
Verfahrens von konzeptionellem Aus-
wéhlen, Zusammenstellen und Zeigen.
Wichtig wird der Moment des Ubergangs,
wo Kunstwerke nicht nur als isolierte Ar-
tefakte, sondern als Segmente eines vi-
suellen Kontinuums begriffen werden
und so eine These liber Kunst formulieren
— die entweder Akzeptanz oder aber Ab-
lehnung findet.

Das unter anderem fordert den Kura-
tor heraus, seine Ausstellungen nach
Moglichkeit in ein dynamisches Geflecht
von Form, Attitiide, Existenz und Be-
wusstsein einzubinden. Seine explizite
Hinwendung zum Neuen Ausstellen
schliesst folgerichtig zugleich eine klare
Abwendung von einem einfachen Hin-
stellen, Verstellen, Vollstellen und Zu-
stellen der darzubietenden Exponate ein.
Ob die Anordnung der Werke dabei the-
matisch (etwa nach Farbe, Form oder Ma-
terial), nach Einzelkiinstlern, Kiinstler-
kreisenoderchronologischvorgenommen
wird, ist einerlei. Massgebend ist fiir die
Intention die Umsetzung mit einer be-
stimmten Radikalitdt, aber nicht ohne
die erforderliche Genauigkeit zu vollzie-

hen. Nur so wird es moglich, die Diffe-
renziertheit und die Kontraste innerhalb
einer Epoche darzustellen oder Dinge
zusammenzubringen, deren Prédsentation
in ein- und demselben Raum die dsthe-
tische oder moralische Grenze spreng-
te (religiose Motive neben der Darstel-
lung von Affen). Das kuratorische Zeigen
ist entdeckend und verdeckend zugleich,
esreguliert und kontrolliert das Gezeigte
und Nichtgezeigte, es entscheidet liber
Ein- und Ausschluss.

Der kuratorische Zugang mittels Kul-
turpraktiken des Zeigens erdffnet jene
neuen Formen der Prédsentation, die die-
se absetzt von der rein verbalen Vermitt-
lungsarbeit einer Kunstgeschichte. Kura-
tieren ist immer auch der Versuch, dem
Publikum ein Ubungsfeld des eigenen
Sehens und Erlebens zu bieten, bevor
(kunst-)historische Vorkenntnisse den
Blick dirigieren. Der Grad des Gelingens
eines kuratorischen Wirkens hangt davon
ab, wie sehr es der Kurator vermag, das
Gewicht eines Themas mit der Komplexi-
tat des Zeigens in Einklang zu bringen.Im
Idealfall gehen Thema und Umsetzung in
einem unangestrengten Ganzen auf —
eine Ausstellung aus einem Guss. Nicht
zu vergessen der Faktor Zeit. Die be-
grenzte Dauer von Ausstellungen steigert
die Attraktivitat fiirs Publikum massgeb-
lich. Wer eine Ausstellung verpasst hat,
sieht sie nie wieder.

Harald Szeemann — rekuratiert vs.

retrovisioniert

Von grosser Bedeutung fiir den Beginn ei-
ner kuratorischen Zeitenwende sind der
Name Harald Szeemann (1933-2005), das
Jahr 1969 und die Kunsthalle Bern. Szee-
manns Stellung als Prototyp und Vorbild
begriindet sich durch die als «legendar»
bezeichnete Ausstellung «Live in Your
Head: When Attitudes Become Form» mit
dem Untertitel «Werke — Konzepte — Pro-
zesse — Situationen — Information» (Abb.
1). Szeemann wahlt eine neue Form der
Inszenierung, bei der die Pradsentation
nicht auf einer Chronologie oder Kapitel-
abfolge basiert. Die Werke zu neuen
Kunstformen wie Installationskunst, Land
Art, Environment und Happening treten

vielmehr durch die Konzeption des Kura-
tors in einen dusserst spannungsreichen
Dialog. Als Leiter der «documenta 5» im
Jahr 1972 in Kassel legt er als zu dem Zeit-
punkt freier Kurator und Begriinder der
«Agentur fiir geistige Gastarbeit» fiir die
weltweit grosste Ausstellung zeitgends-
sischer Kunst erstmals eine thematische
Ausrichtung fest: «Befragung der Realitéat
— Bildwelten heute». Er beabsichtigt ein
Ereignis mit politisch-kritischem Hinter-
grund und provokatorischen Ansatzen.
Nicht-Kunst und Bildbeitrdge aus dem
Umfeld der Psychiatrie kommen zur Aus-
stellung und l6sen reflexartig eine kontro-
verse Debatte in der Offentlichkeit aus. In
einem ersten Konzept plant Szeemann
eine radikale Abkehr vom musealen Prin-
zip, weg von einer statischen Ausstellung
und hin zur Darstellung von kreativen Pro-
zessen und Entwicklungen. Dieses erste
Konzept bleibt aus finanziellen und orga-
nisatorischen Griinden jedoch unreali-
siert. Das zweite, umgesetzte Konzept
stellt die Spannungsbeziehung der Kunst
zu den parallelen Bildwelten der Nicht-
Kunst, der gesellschaftlichen Realitét und
der politischen Propaganda in den Mittel-
punkt der Ausstellung.

Wenn Harald Szeemann 1972 in Kas-
sel von «individuellen Mythologien» re-
det, dann entspricht diese Haltung dem
2013 neuerwachten Interesse an der Out-
sider Art auf der Biennale in Venedig. Der
archdologischen Reminiszenz nicht ge-
nug, prasentiert ebenfalls 2013 in Vene-
dig die Fondazione Prada sogar die Aus-
stellung «When Attitudes Become Form»,
die mit etwa 80 Prozent der damaligen
Werke aus Bern rekonstruiert worden ist
(Abb. 2). Ein bereits kuratiertes Ereignis
der Ausstellungsgeschichte wird jetzt —
«curated by Germano Celant in dialogue
with Thomas Demand and Rem Kool-
haas» — fiir ein Neuerleben rekuratiert.

Einen retrovisiondren Weg wéhlt im
Gegensatz dazu die Ausstellung «Tau-
send Stimmen» (2012) in Halle (Saale),
die unter anderem von der Pramisse aus-
geht, dass dem Mythos Szeemann nur
beizukommen ist, wenn die Kuratoren
befragt werden, die diesen Mythos mit-
begriindet



haben und weiterhin aufrechterhalten
(Abb. 3). Uber 30 Kuratoren antworteten
auf Fragen wie: Welche Rolle spielt Szee-
mann in lhrer Biografie? Was macht eine
gute Themenausstellung heute aus? Wie
sieht lhr persdnliches «Museum der Ob-
sessionen» aus? Die prasentierten Zitate
thematisieren, wie Szeemanns Impulse
aufgegriffen, weitergefiihrt, modifiziert
oder konterkariert werden. Mehr noch:
Was bedeutet es, heute Ausstellungen
zu kuratieren?

Antagonistische Sinnlichkeit
Ob zu Recht oder nicht, gerade mit dem

Etikett «kuratiertvon...» versehene Aus-
stellungen wecken beim Publikum be-
stimmte Erwartungen. Die Frage ist, ob
sich der Grund dafiir im kuratorischen
Ansatz findet, Ausstellungen nicht mit
monologischen Identitdten zu gestalten,
die nur eine Erkenntnisspur zulassen und
den Dingen eine festgesetzte Struktur
unterstellen. Der avanciert kuratorische
Ansatz agiert denn auch wider den Kon-
formismus und die Widerspruchsfreiheit.
Beabsichtigt ist nicht das Erlangen hohe-
rer Einsichten, sondern das Erkennen der
Vielzahl gleich giiltiger Wahrheiten. Der
dialogisch arbeitende Kurator produziert
seine Ausstellung als eine Identitatsbe-
stimmung, die Widerspriiche produktivin
der Schwebe hélt. Das erhdht nicht zu-
letzt das Moment des Uberraschtseins
von einer Schau. Wenn es den Museums-
gdsten moglich wird, sich von ihren Urtei-
len und Vorkenntnissen liber Kunst und
Kultur(en) zu befreien, wird eine Schér-
fung der eigenen Beobachtungsfahig-
keit begiinstigt und eine Reflexionsebe-
ne aktiviert, die kunstahnliche Gestalt
annimmt.

Die Figur der Kuratorin, des Kurators
benétigt ein Containment (Vereinbarung
uber Ort, Zweck, Organisation und Dauer
der Ausstellung), um sich artikulieren zu
kénnen, um zu einer eigenen, authenti-
schen Sprache zu finden und ihre, seine
Sicht der Welt inszenatorisch zu gestal-
ten. In einer von einer Person oder einem
Team kuratierten Ausstellung finden im-
mer jene Dinge ihren besten Ausdruck,
die den Modus einer inneren Bewegtheit

zum Ursprung haben. Intellektuelle Uber-
frachtungen, abstrakte Abhandlungen
und angespannte Selbstdarstellungen
besitzen kaum Gestaltungsmacht und
verlieren sich im Ungeféahren. In gegliick-
ten Ausstellungen ist es autonomen
Agenten wie Kuratoren, Gestaltern, Sze-
nografen, Kiinstlern und Vermittlern ge-
lungen, eine antagonistische Sinnlich-
keit erfahrbar zu machen. Sie tritt als
Gegenspielerin zum Mainstream in Er-
scheinung. Ihre Kritik entziindet sich an
den gingigen Asthetisierungsformen des
Alltaglebens oder an den Atmosphéaren
der Macht. Diese Kreativmenschen set-
zen sich nicht nur in Widerspruch zu den
konventionellen Auffassungen von As-
thetik, sondern betreiben gezielt deren
fundamentalen Wandel mit der Intention,
neuen Gestaltungs- und Lebensformen
Raum zu geben.

Medium Ausstellung
Das Kuratieren einer Ausstellung hat ein

hybrides Alleskénnen zu seiner Voraus-
setzung. Es fordert ein, sich als Wissen-
schaftler, Philosoph, Kiinstler, Gestalter,
Manager, Organisator, Coach, Buchhalter,
Redner und Kunstvermittler zu versu-
chen - notgedrungen ein Dilettieren zwi-
schen den Disziplinen. Die gestalterische
Energie eines kuratorischen Projekts
sollte so fokussiert sein, dass die Aus-
stellungsgéste mit einem Konzept imagi-
nér an die Hand genommen werden, von
der sie sich allenfalls losreissen kénnen.
Ohne diese «Handreichung» werden
Orientierung und Standpunkt entschei-
dend geschwicht. In einem Ausstel-
lungskonzept sollte eine strukturelle
Idee (niederschwellig) wirksam sein, um
die notwendige Sinnautoritédt und Inter-
pretationshoheit iliber kiinstlerische Er-
scheinungsformen zu erlangen.

Wichtig aber wére, im kuratori-
schen Gestus noch einen entscheiden-
den Schritt weiter zu gehen und fiir eine
theoretische Reibungsflache zu sorgen,
die sich aus einer intellektuellen Unruhe
generiert und die Dinge als Versuch und
Experiment in Szene setzt. Erst dann
bekommt das Publikum einen Eindruck
davon, wie die Auseinandersetzung mit

MONTRERLES
CHOSES : UN ACTE
CURATORIAL

Lactivité curatoriale se densifie autour de
Laspect de la « cura », le soin apporté 4

la mise en rapport de lespace et de l'objet.
Le gf,»‘tf de montrer se pro/ongc‘ en une
triade curatoriale: le commissaire d’exposi-
tion, sujet du montrer (qui) propose un
théme (quoi) a un public (4 qui). Les com-
missaires d exposition qui s établissent
depuis les années 1990 sont décrits comme
des intendants invisibles, reconnaissables
aleur «patte>, qui im‘e.‘ruic’nm’}zt/sz/liquf—
ment aux niveaux t/)ém'z'quf er pmlique,
visuel et discursif Dans l'idéal, le travail du

commissaire d’exposition encourage la

5. @ s y
ﬁm:e d’innovation artistique, essate de nou-

velles formes de production et d’organi-
sation en constellations de résean et génére
des structures alternatives dans la chaine
de valeur ajoutée socio-économique et de la
création. L Homo curare creativum
trouve ses formes d expression dans lappli-
cation d’un sens subtil de la pa.x‘xi/)i/ité.

Le début d’une nonvelle ére curatoriale a
été marqué entre autres par Harald
Szeemann avec [exposition « Live in Your
Head: When Attitudes Become Form »
(Kunsthalle Bern 1969). Une exposition
sans contexte ni display n'en est pas une,
car lzzf(‘n'mc' pure de lexposition n’existe
pas. L’ex/)()xition en tant qu ’expzu'ﬁ de
dialogue prend sens en ce qu’elle véhicule

lﬂ’lﬁ’P.‘.’?I.ﬂ'ét’ Ull\‘ll(‘/[t"



den Kunstwerken die dsthetischen Uber-
zeugungen und Gestaltungskréfte der
Kuratoren herausfordern. Das legitimiert
den Kurator im Recht und in der Pflicht,
eine klare Position zu markieren. Jede
Ausstellung und ihre Gestaltung basiert
auf einem eigenen, intellektuellen Zu-
ordnungsaufwand und adressiert eine
Interpretationszumutung an die Be-
trachtenden. Zum Interpretationsange-
bot gewendet,animiert oder aktiviert das
Gezeigte zu einer eigenstandigen Hal-
tung dem jeweiligen Gesehenen gegen-
liber. Zur ausgestellten Kunst kann sich
durch Widerstand und Nichtbeachtung
immer auch eine Gegenreaktion des Pub-
likums manifestieren, der das Medium
Ausstellung am ehesten mit «show and
tell» entgegentreten kann.

Kontextrduber vs. Kontextstifter

Das kuratierte Ausstellen sollte nicht nur
etwas zur Diskussion stellen, sondern
dem Inhalt einiges an Thesen beigeben.
Die Vorstellung, die ausgestellten Dinge
hatten das Potenzial, fiir sich selber zu
sprechen, lost die Wirklichkeit nicht ein.
Da die Dinge nédmlich nicht sprechen -
und wenn sie doch sprachen, vieles und
noch viel mehr sagten —, braucht die Aus-
stellungspraxis eine Vorgabe oder Rich-
tungsangabe. Worauf kommt es ganz
grundsétzlich an? Auf welche Stimmen
ist zu lauschen? Worum geht es genau,
wenn eine Teekanne in einer Vitrine zu
sehen ist?

Diese Vermittlungsleistung ist not-
wendig, denn je authentischer ein Ding
wirken soll, desto mehr wird es im Aus-
stellungsakt von sich selbst entfremdet.
Das basiert auf einem kuratorischen Pa-
radox, in dem der Aussteller Dinge einem
angestammten Kontext entnimmt und
nun in einem neuen prasentiert: Etwas,
zum Beispiel das Urinal aus dem Jahr
1917 von Marcel Duchamp, soll exakt das
sein, was es ist, wird aber genau deshalb
zu etwas ganz anderem — und bleibt rein
physisch eben doch das, was es ist. Trotz
allem: Das Ausgestellte verdndert sich
mit der Art des Ausstellens, wohl nicht in
seiner Entitdt und Identitat, jedoch in

seiner Wirkung und Performanz.

Zwar ist das Museum in diesem Zusam-
menhang oft als «Kontextrauber» be-
zeichnet worden. Bei genauerer Betrach-
tung ist die ausstellende
jedoch zugleich auch Kontextstifterin fiir

Institution

eine Zirkulation der Bilder,wenn der neue
Kontext als eigene, konzeptuelle Instanz
entworfen wird — eben durch das Kura-
tieren. Wird eine gestalterische Interven-
tion diesem Aspekt nicht gerecht, bleibt
eine Ausstellung eine blosse Hinstellung.
Auf den Punkt gebracht: Eine Ausstellung
ohne Kontext ist keine, weil das Ausstel-
lenin der reinen Form nicht existiert.

Ausstellung und Display als Dialograum

Der kuratorische Ansatz ist insgesamt
sowohl an einer Rhetorik der Dinge als
auch an einer Politik des Zeigens interes-
siert. Das meint, dass eine Ausstellung
zeigt, dass die Bedeutung der Dinge im-
mer an eine Materialitdt gebunden ist
und eine Sache immer selbst in Augen-
schein genommen werden muss, um sie
deuten und auslegen zu kénnen. Die Be-
deutung der Dinge ist jedoch nicht in den
Exponaten per se angelegt, sondern er-
schliesst sich erst im Dialog zwischen
Zeigenden, Betrachtenden und Gezeig-
tem. Wer die Ausstellung als Dialograum
begreift, trifft auf ein Setting, das frei
von Autoritat und Hierarchie ist, das kei-
nen bestimmten Aufgaben und Zielen
folgt, das niemanden verpflichtet, zu ir-
gendwelchen Schliissen zu kommen. Ein
kuratierter Dialograum zeigt Wirkung auf
ganz andere Weise. Er reicht lber die
blosse Funktion des Zeigens hinaus und
wird zum Ausldser assoziativer Bedeu-
tungsstrome. Er ermdglicht das aktive
Eingreifen, verfiihrt zum Probehandeln
und fokussiert auf die Interaktion zwi-
schen Gestaltern und Nutzern, zwischen
Kuratoren und Betrachtern, zwischen
Objekten und Subjekten, zwischen Expo-
naten und Exposition.

Das hierzu konzipierte szenografische
Display wird nicht bloss als ein Produkt
prasentiert, sondern wird als Ergebnis
eines komplexen Prozesses sichtbar, das
selbst zum Exponat werden kann. Das
Display als Prozess ist dabei mehr als nur
Rahmung (Vitrine, Podest, Label, Wand-

LA PRATICA
CURATORIALE

L attivita curatoriale racchiunde in sé il
concetto di «cura», intesa come cura della
relazione tra lo spazio e l'opera esposta.
Il gesto espositivo ha tre componenti: il
curatore come soggetto dell’esposizione
(chi) propone un tema (cosa) a un pztb()/i(o
(a chi). La figura del curatore affermatasi
dagli anni 1990 é quella di un sovrin-
tendente invisibile ma con un’impronta
chiara che si manifesta tanto sotto il
profilo teorico e pratico quanto sul piano
visivo e discorsivo. Nel caso ideale, il
curatore promuove Llinnovazione artist-
ica, sperimenta nuove forme di produ-
zione e di 07ganizzazione in un L‘nmplexx/)
di interazioni e genera strutture alter-
native di creazione di valore economico
e sociale.

Nel giocare con gli oggetti esposti,
I’Homo curare creativum applica un
pr)ssi/)i/[.\'maﬂes.\'i/)i/ e e creativo. Harald
Szeemann, che nel 1969 ha allestito
la mostra «Live in Your Head: When
Attitudes Become Forms presso la
Kunsthalle di Berna, é una figura im-
portante perché segna una svolta nella
percezione della fignra del curatore.
Lesposizione senza contesto e dlsplf{j/

di oggetti non éun Je.rj[)osizirme. L’espo-
sizione nella sua forma pit: pura non
esiste: é uno spazio di dialogo e ha senso

solo se promuove un pensiero visivo.



text usw.), es setzt eine inhaltliche Zu-
sammenstellung um, es realisiert einen
Dialog zwischen den Dingen und Themen,
zwischen Sichtachse, Zuschauerpositi-
on, Kapitelgliederung, Farbe und Atmo-
spharenbildung. Das Display stellt nicht
Werke als Teil eines Dialogs aus, sondern
ist selbst das Werk eines Dialogs. Der Ort
des Neuen Ausstellens ermdoglicht Pro-
zesse, weil er Unsicherheit, Ambivalenz
und Diskursivitat zulédsst.

Beim Display als Dialograum geht es
um Erfahrungen von Raum und Exponat,
von Korper und Selbst, um den Bezie-
hungsprozess im Kontext einer Projekti-
on (Licht, Farbe, Ton, Text, Bild) oder
eines Panoramas atmosphérischer Ge-
staltungsmoglichkeiten. Es geht im Wei-
teren um die Auffiihrung oder Inszenie-
rung, um die Darbietung und Vorfiihrung,
um den Ereignischarakter, um zeigende
Gesten und Gesten der Architektur. Ne-
ben dem Sagen und Zeigen tritt etwas
Drittes in Erscheinung, das Sich-Zeigen.
Dieses Sich-Zeigen geht dem Sagen und
Nennen voraus, auch dem Zeigen im Sin-
ne des Etwas-Zeigens und Zeigen-als.
Das sich Zeigende steht nicht in der Rei-
he der Zeichen, sondern ergeht aus deren
spezifischer Ekstatik. Bei der Ausstel-
lung als Dialograum ist ein Ereignen-
Lassen des Sich-Zeigens konzeptiver
Fokus. Im kuratorischen Ansatz steht
nicht ausschliesslich der Diskurs im Vor-
dergrund, vielmehr ist von Bedeutung,
wie etwas in Erscheinung tritt — sinnlich
prasent, auratisch und ereignishaft. Die
Ausstellung als Dialograum hat zu sei-
nem Sinn, dass ein Bilddenken beférdert
wird. Ziel ist: Mit dem Auge denken.

Das Zueinander von Form, Blick und Sinn

Das Kuratieren von Ausstellungen ist er-
kennbar in der avancierten Kunstfertig-
keit des Zueinander-Setzens von Expo-
naten. Dieses «Zueinander» impliziert
eine Reihe von Leitfragen, die sich frucht-
bar machen lassen fiir das kuratorische
Zeigen von Dingen: Hat das Zueinander
eine Form? Wie kommt das Zueinander in
den Blick? Wie ergibt das Zueinander ei-
nen Sinn?

Die Formfrage zur Prasentation reicht
von autonomen Kunstwerken und isolier-
ten Artefakten bis zu thematischen oder
systematischen Ausstellungen mit kom-
plexen Inszenierungen und pluralen Kon-
stellationen (etwa Hyperimages, Bild-
und Raumensembles). Die Blickfrage
bezieht sich auf in Ausstellungsarchi-
tekturen vorgenommene rédumliche Ab-
grenzungen, Schwellen- und Gangsitua-
tionen, die nahezu beliebig gestaltet
werden konnen. Jeder Einbau erméglicht
neue blickfliihrende, -begrenzende und
-erweiternde Situationen. Das Zueinan-
der der Dinge kommt in den Blick durch
den Ort der Aufstellung und die Art der
Héngung. Die Sinnfrage kann sich auf die
Logik von Andeutungen, Verweisen und
Vergleichen beziehen, aber auch auf
das einfache situative Zueinander der
Dinge und Display-Elemente. Das ku-
ratierte Zeigen fiihrt zu einer Verrdum-
lichung des Sinns und zu einer Ver-
rdumlichung als Sinn. Mehr noch: Das
Zueinander ist der Sinn.
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7
Blick in die Ausstellung
«When Attitudes Become Form>»,
Kunsthalle Bern 1969,
kuratiert von Harald Szeemann.
Foto: Siegried Kubn. © StAAG/
RBA. Courtesy Fondazione
Prada, Venedig.
Von links: Arbeiten von Mario
Merz, Robert Morris, Bﬂrr_y
Flanagan und Bruce Nauman.
2
Ausstellungsgiste in der Schau
«When Attitudes Become Form»
Bern 1969/Venice 2013,
Fondazione Prada, Venedig 2013.
Foto: Courtesy Fondazione Prada,
Venedig.
3
Blick in die Ausstellung
«Tausend Stimmen. Eine Schau
siber Szeemann, Diagramme, Art
Spaces und Dienstbesprechungen>,
Burg Galerie im Volkspark,
Halle (Saale) 2012, kuratiert von
Paolo Bianchi. Foto: Udo Beier.
Courtesy: Burg Giebichenstein
Kunsthochschule Halle.
Im Bild: Installationsansicht zur
Fragerecherche von Leila
Tabassomi, «Szeemann, und
Jetzt?», 2011-2012.
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