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SEHNSUCHTIG
UM DIE WELT

Christiane Rekade

| Kiirzlich berichtete die New York Times iiber einen
| Kuratoren-Workshop, organisiert von der dort an-
sassigen Vereinigung Independent Curators Inter-
" national. Der Journalist Randy Kennedy stellt in
| seinem Artikel fest: «Over the 1st decade, as the

.+ contemporary art world has grown to planetary

; size — more galleries, more fairs, more art-selling
"_':' Web sites, bigger museums, new biennials almost
! by the month — it has sometimes seemed as if a
" new kind of cultural figure has been born as well:

. the international curator, constantly in flight to
. somewhere.»’

~ Immer auf dem Weg irgendwohin

| Natiirlich ist die Figur des internationalen Kura-
tors auf Reisen nichts Neues: Seit Harald Szee-
mann in den spaten 1960er Jahren mit seinem
Biro fur geistige Gastarbeit den Status des «un-
' abhangigen» Kurators etabliert hatte, ist dieser
. eine wichtige Instanz im Kunstbetrieb. Nicht
mehr an eine Institution oder ein Museum gebun-
den, reist er als Initiator und Autor projektbasier-
ter Présentationen? an verschiedene Orte und in
verschiedene Lander.

Doch haben sich Reisemdéglichkeiten und Kom-
munikationsmittel — und mit ihnen die Kunstwelt
seit den 1960er Jahren verédndert. Bereits Szee-
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mann reiste flr die Vorbereitungen von When At-
titudes become Form (Kunsthalle Bern 1969) in
rund zwei Monaten von New York nach San Fran-
cisco, Los Angeles, Paris, Mailand, Rom, London
und schliesslich Amsterdam, um Kinstler zu tref-
fen und Ateliers zu besuchen.?

Hans Ulrich Obrist beschreibt heute seine Re-
cherchereisen so: «Die Reisen finden meistens an
den Wochenenden statt — und sind dann total
verdichtet.[...] Ich fliege also [...] etwa nach China,
schlafe im Flugzeug, komme in Shanghai an, habe
dort innerhalb der nachsten 24 Stunden zehn
Atelierbesuche und ebenso viele Kiinstlergespra-
che, ein Abendessen mit Leuten, die ich treffen
mochte, anschliessend einen Barbesuch, néachtli-
che Atelierbesuche, und so weiter. [...] Dann setze
ich mich wieder in den Flieger, schlafe noch vor
dem Start ein und habe, zuriick in Europa, nicht
einmal einen Jetlag.»*
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Utopia Station

Die Ausstellungen, die Obrist seit Beginn der
1990er Jahre realisierte und die ihn bekannt
machten, waren gepragt von der allgemeinen Be-
geisterung und dem Enthusiasmus dieser Jahre
Uber die neuen technischen Méglichkeiten der
Kommunikation und tiber eine Welt, die scheinbar
naher zusammengeriickt war. Seine Ausstellun-
gen betitelte er mit: Cities on the Move, Bridge the
Gap, Do it oder Utopia Station. Die Vorstellung von
standiger Bewegung, Vernetzung und Dynamik,
die die Titel vermitteln, entsprach den Ideen und
Visionen jener Jahre.

1992 wurde das erste GSM-fahige Mobiltelefon
von Motorola, das International 3200, vorgestellt.
Es gilt als das erste Handy in Deutschland. 1995
erschien mit netscape der erste Internet-Brow-
ser. Internet, Notebooks, Emails und Mobiltelefo-
ne schienen einen festen Arbeitsplatz fur Kiinst-
lerinnen aber auch flir Kuratoren obsolet zu
machen. «Nomadismus» war das Schliisselwort:
Bewegliche Arbeits- und Lebensformen verspra-
chen Unabhéangigkeit von den einschrankenden
Strukturen der Institutionen und Museen. Sie
versprachen die Méglichkeit, tberall und von



Uberall aus zu arbeiten, Kunst zu schaffen, zu in-
tervenieren. Kiinstler, wie Rirkrit Tiravanija, Franz
Ackermann oder das Forschernetzwerk um den
italienischen Architekten Stefano Boeri zur Unter-
suchung urbaner Strukturen Multiplicity machten
die Mobilitat zum Thema, eigneten sich «nomadi-
sche Lebensformen» an: Tiravanija machte das
gemeinsame Essen zum Kommunikationsinstru-
ment und bekochte seit Mitte der 1990er Jahre
weltweit seine Freunde und die Besucher seiner
Happenings mit thaildndischen Gerichten. Acker-
mann schickte die ersten kleinen, dichten Aqua-
relle, die sogenannten mental maps von seinen
Reisen nach Hause und entwickelte spater gross-
formatige Wandmalereien und Installationen, die
physische wie mentale Reisen thematisierten.

~—— e

Kuratorinnen hingegen organisierten Ausstellun-
gen in leerstehenden Fabrikgebduden, Wohnun-
gen, Autos. Der Kinstlerkurator (spater Grinder
der Kunstproduktionsstatte mixed media, Berlin)
Uwe Schwarzer organisierte 1999 in Berlin die
Ausstellung 705 Wings of Freedom, in der er Ar-
beiten unter anderem von Sylvie Fleury, Maurizio
Nannucci und Carsten Holler in einem einmotori-
gen Flugzeug in den Himmel schickte und eine
halbstiindige Flugshow fliegen liess.

Perspektivenwechsel

Gepragt vom Enthusiasmus fiir die neugewonne-
ne Mobilitat und von der Uberzeugung, dass Fle-
xibilitat auch ein wichtiges Kriterium fir Ausstel-
lungenist, liessen Caroline Eggel und ich 2005 fiir
unsere gemeinsam kuratierte Ausstellung Sehn-
sichtig gleiten Ballone rund um die Welt in Berlin
vom Kunstler Riccardo Previdi einen temporéaren
Ausstellungsraum entwerfen. In den Greenlight
Pavilion luden wir zwischen September 2005 bis
Juni 2006 verschiedene Kiinstlerinnen und
Kinstler ein.

Die Flichtigkeit, das Temporére, sich stets Bewe-
gende waren wichtige Aspekte dieser Ausstellung
und &ausserten sich nicht nur im Ausstellungs-
raum, sondern auch im Konzept, das eine flies-
sende, ineinander tGbergehende Reihe von kiinst-
lerischen Interventionen vorsah.

Die meisten Kinstlerinnen und Kiinstler reagier-
ten denn auch mit eigens dafiir konzipierten Ar-
beiten auf die besonderen Ausstellungsbedin-
gungen im Greenlight Pavilion, der aus zwei
Blrocontainern, umgeben von einer hélzernen,
mit grinem Neonlicht beleuchteten Struktur, al-
les andere als ein White Cube war. Ubliche Pra-
sentationsformen und Sehgewohnheiten wurden
so fast zwangslaufig in Frage gestellt. Knut Hen-
rik Henriksen faltete eine Containerwand wie ein
Origami zu einer abstrakten Skulptur, Monika
Sosnowska kehrte Abfall unter den Teppich und
liess so den Boden sich zu einer Hiigellandschaft
wolben. Zur Eréffnung der Ausstellungsserie
liess der argentinische Kunstler Tomas Saraceno
eine digitale Kamera an einem Ballon hoch inden
Himmel Gber Berlin steigen. Die Bilder, die die Ka-
mera direkt in den Ausstellungsraum Ubertrug,
erinnern an die neuen Fotos, die man seit kurzem
mit der neuen Software Google Earth auf dem ei-
genen Computerbildschirm betrachten kann: Sie
zeigen einen Blick auf die Welt, der immer mehr
von der Vogelperspektive bestimmt wird. Auch
Tomas Saraceno verfolgt in seiner Arbeit die visi-
onérenldeen eines bewohn-undbelebbaren Luft-
raumes. In seinen architektonischen Entwiirfen
und inhaltlichen Konzepten flir seine Air Port
Cities, will er bewohnbare Zellen kreieren, in de-
nen sich Menschen schwerelos und ohne politi-
sche Grenzen in der Luft bewegen kdnnen.

Havanna, Busan, Moskau — Appenzellerland
Noch hat sich Saracenos Visicn der Air Port Cities
nicht verwirklicht, aber wir bewegen uns immer
selbstverstéandlicher in der Luft. Mit Ryanair nahm
1991 die erste européische Lowcost-Fluggesell-
schaft ihre Tatigkeit auf und expandiert seit 1995
europaweit. Easyjet bringt uns inzwischen selbst
nach Tel Aviv und Talinn und seit 2011 bietet Air
Berlin interkontinentale Billigfliige nach New York
und Los Angeles an. Flugreisen haben an Exklusi-
vitat verloren und erlauben auch jungen Kiinstlern
und Kuratorinnen zu Ausstellungen, Biennalen
oder Kunstmessen zu fliegen. Dank dem allzeit rei-
sefreudigen Kunstpublikum erfreut sich auch das
internationale Ausstellungsformat der Biennale
seit vielen Jahren grésster Beliebtheit, und von Ha-
vanna lUber Busan bis nach Moskau werden solche
Grossausstellungen ausgerichtet.
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Als Reaktion und Parodie auf den Biennale-Boom,
grindeten die Kiinstler Peter Stoffel, Emanuel
Geisser und ich 2002 (auf der Terrasse eines im-
provisierten B&B wahrend der dokumenta11) die
Appenzell Biennale. Alle drei im Appenzellerland
aufgewachsen, reizte uns der Gegensatz zwi-
schen der globalisierten Ausstellungsform und
dem traditionsbewussten und l&ndlichen Schwei-
zer Kanton. Die Appenzell Biennale nimmt den
Namen der Grossausstellung ironisch auf und wi-
dersetzt sich ihren Normvorstellungen: Ohne
festgelegten Rhythmus und vorgegebene Form,
prasentiert sich die Appenzell Biennale mal als
gestaltete Seite in der regionalen Zeitung, mal als
Vortrag auf einem Biennale Symposium in Shar-
jah. Dieses Jahr pflanzte der deutsche Kinstler
Olaf Nicolai als 8. Projekt der Appenzell Biennale
ein Edelweissquadrat aus 479 Alpenblumen auf
der Ebenalp.

Tomas Saraceno, To the outer space at near earth escape velocity,
20085, Videostill, Courtesy der Kinstler

Appenzell Biennale, Plattform #6, 2006, Station, Appenzell,
Foto: Stefan Rohner, Courtesy Appenzell Biennale

Bewegliche Skulpturen

Die Beweglichkeit und Mobilitat der Kunstwelt
zeigt sich jedoch nicht nurin der Reisefreudigkeit
und Anh&aufung von internationalen Ausstellun-
gen, sondern auch in den kinstlerischen Arbei-
ten: Fur die Ausstellung HOTAVANTGARDEHO-
THOT, die Simone Neuenschwander und ich im
November 2011 in OSLO10, Basel, kuratierten,
schickte uns die junge Kinstlerin Aleksandra Do-
manovic ihren Ausstellungsbeitrag via mail: Do-
manovics Skulptur setzte sich aus 5000 am Ran-
de bedruckten A4 Seiten zusammen, die wir vom
PDF ausdruckten und sorgfaltig zu einem Turm
aufeinander stapelten. Domanovic gehort zu ei-
ner jiingeren Kinstlergeneration, die sich das In-
ternet als Arbeits- und Gestaltungsinstrument
angeeignet hat: Mit ihren paper stacks transfor-
miert Domanovic ihr hauptsachlich digitales Ar-
beitsmaterial in Objekte. Doch sind die eleganten
Papierstelen nicht blosse Illustrationen zu den
Informationen und Fakten, die die Kiinstlerin re-
cherchiert, sondern sie bilden ein eigenes Netz-
werk aus Informations-Fragmenten, das sowohl
raumlich als auch konzeptuell funktioniert.
Gleichzeitig behalten die Stacks die Beweglich-
keit und Verfligbarkeit eines digitalen Files.

Zwischenstopp Ausstellung

Die Begeisterung der 1990er Jahre fiir eine gren-
zenlose Mobilitat war gepréagt vom Willen sich zu
vernetzen, zu partizipieren, zu kollaborieren, zu
entdecken, die neuen Mdoglichkeiten der Produk-
tion auszuschdpfen. Diese neugewonnene Flexi-
bilitat versprach eine neue Freiheit zu sein.

e T S

Heute haben wir unser Nomadendasein schon
fast bis zur Perfektion ausgebaut, aberich bin mir
nicht mehr so sicher, ob es auch tatsachlich die
Freiheit bedeutet, die wir uns vorgestellt haben.
Wir haben zwar viel mehr Méglichkeiten und Frei-
heiten, aber gleichzeitig ist die Mobilitat auch zu
einer Art Mechanismus geworden, sie hat eine
Wichtigkeit bekommen, die uns eher behindert
und einschrankt, als frei lasst.

Vor lauter reisen und vernetzen, bleibt oft fiir die
tatséchliche Auseinandersetzung mit einem neu-



Wellkarton, feinwellig, 330gm?

Alexandra Domanovic, 19:30 free stack, 2010, Tintenstrahldruck
auf Papier, 86,5 x 29,7 x 21cm, Installationsansicht: Hotavant-
gardehothot, OSLO10, Basel, 2011, Courtesy die Kiinstlerin und
Galerie Tanya Leighton, Berlin, Em Yamaguchi

en (Ausstellungs-)Ort, fiir die Entwicklung von Ar-
beiten und Konzepten wenig Konzentration,
Raum und Zeit Ubrig. Es sind zu viele Ausstellun-
gen, die an zu vielen Orten auf Grund schneller
Begegnungen und oberflachlicher Auseinander-
setzung entstehen und sich schliesslich nicht
wirklich unterscheiden - egal, ob sie jetzt in
Gwangju oder in Thilisi stattfinden. Ich denke,
dass sich die Bediirfnisse und die Dringlichkeiten
geandert haben und es im Moment wichtiger ist,
sich auf die Kiinstler und ihre Werke zu konzent-
rieren, als méglichst viele Gruppenausstellungen
an moglichst vielen Orten zu realisieren. Statt un-
zahligen Kuratorinnen, die constantly in flight to
somewhere sind, braucht der immer schnelllebi-
gere Kunstbetrieb mehr sorgsam recherchierte
und installierte Ausstellungen. Er braucht Insti-
tutionen und Projekte, die die Kiinstler bei der Pro-
duktion der Arbeiten unterstitzen kdnnen, und
aufmerksame Kuratorinnen und Besucher, die in
den Ausstellungen nicht nur zwischen stoppen.

A~

1 Randy Kennedy: The Fine Art of Being a Curator, The New
York Times, 18.Juli 2012.

2 Sven Beckstette, Beatrice von Bismarck, Isabelle Graw,
Oona Lochner:Vorwort, In: «<The Curators», Texte zur Kunst, 22.
Jahrgang, Nr. 86, Juni 2012, S. 4.

3 Tobia Bezzola u.a. (Hg): Harald Szeemann - with by
through because towards despite. Catalogue of all Exhibitions
1957-2005, Zurich: Voldemeer, 2007, S. 247-256.

4 «Mein Tag ist getaktet wie der von Batman». Interview
von Max Dax und Anne Waak. Die Welt, 8. August 2010. http://
www.welt.de/welt_print/kultur/article8884295/Mein-Tag-ist-
getaktet-wie-der-von-Batman.html).
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LAPPEL DU LOINTAIN

Le « nomadisme », dans les années 1990, était
devenu un mot-clé sur le marché de lart sous
linfluence de la technique de communication et de
son évolution ultra-rapide, mais aussi des possibi-
lités de voyage. La nouvelle mobilité des formes de
vie et de travail promettait lindépendance des
structures institutionnelles sclérosantes. Elle pro-
mettait la possibilité de pouvoir travailler et créer
partout. Les artistes comme Rirkrit Tiravanija,
Franz Ackermann ou le réseau de chercheurs Mul-
tiplicity prenaient la mobilité pour theme.

Ces développements ont influencé naturelle-
mentaussi ma pratique de lexposition:convaincues
qgue lasouplesse est aussi un critére important pour
les expositions, Caroline Eggel et moi-méme avons
présenté en 2005 lexposition Sehnsuchtig gleiten
Ballone rund um die Welt (les ballons et lappel du
lointain) & Berlin dans un pavillon d’exposition tem-
poraire érigé spécialement pour loccasion. En réac-
tion et a titre de parodie du boom des biennales du
nouveau millénaire, les artistes Peter Stoffel, Ema-
nuel Geisser et moi-méme avons fondé en 2002 la
Biennale dAppenzell, qui explore le contraste entre
la pratiqgue mondialisée de lexposition et le canton
suisse traditionnel et rural.

Aujourd’hui, nous avons perfectionné notre « no-
madisme » presque jusqu’a lextréme, mais je ne
suis plus trés slre qu’il signifie effectivement la li-
berté que nous nous étions imaginée. A force de
voyager et de réseauter, il ne reste souvent que peu
de temps et de concentration pour la confrontation
effective avec un nouveau lieu (d’exposition) et
pour le développement de travaux et de concepts.
Je pense que les degrés d’urgence ont changé. Au
lieu d’'innombrables commissaires d'exposition
constantly in flight to somewhere, il faut au marché
de lart de plus en plus éphémere des expositions
préparées et installées avec soin. Il lui faut des in-
stitutions et des projets qui puissent soutenir les
artistes dans la production de leurs travaux, ainsi
que des commissaires d'exposition et des visiteurs
attentifs qui ne se contentent pas de sarréter au
passage a une exposition.

« Christiane Rekade

OVVERO IL NOMADISMO COME COSTANTE

ANELITO VERSO IL NUOVO E IL DIVERSO

Negli anni Novanta, periodo caratterizzato dal
rapido sviluppo delle tecnologie di comunicazione
e delle possibilita di viaggio, il nomadismo ha rap-
presentato il leitmotiv del mondo artistico.

La mobilita nella sfera professionale e privata
prometteva lindipendenza da strutture istituzionali
rigide. Sembrava concretizzarsi la possibilita di la-
vorare e creare arte ovunque e dovunque. La mobili-
ta divenne tema del lavoro di artisti quali Rirkrit Ti-
ravanija, Franz Ackermann o lagenzia Multiplicity.

Questi sviluppi hanno naturalmente influenzato
anche il mio modo di allestire le mostre. Convinte
dellimportanza della flessibilita quale criterio es-
positivo, Caroline Eggel ed io abbiamo presentato
nel 2005 il progetto Sehnsuchtig gleiten Ballone
rund um die Welt a Berlino, in uno spazio espositivo
temporaneo costruito a questo scopo. In reazione o
come parodia del boom delle biennali nel nuovo
millennio, con gli artisti Peter Stoffe ed Emanuel
Geisser abbiamo creato nel 2002 lAppenzell Bien-
nale, che si proponeva di esplorare lantitesi fra
questa forma espositiva globalizzata e un cantone
svizzero rurale, attento alle tradizioni.

Oggi il nomadismo pervade la nostra esistenza,
ma non sono sicura che cidia davvero la liberta che
ci aspettavamo. A forza di viaggiare e di stringere
contatti, ci rimangono poco tempo e concentrazio-
ne per confrontarci effettivamente con un nuovo
luogo (espositivo) e per sviluppare idee, concetti e
opere. Le priorita sono cambiate. Anziché di uno
stuolo di curatori constantly in flight to somewhere,
ilmondodell'arte, sempre piti veloce, ha bisogno, di
esposizioni che siano studiate e installate con
maggior attenzione. Ha bisogno di istituzioni e pro-
getti che sostengano gli artisti nella produzione di
opere e di curatori e visitatori attenti che non si li-
mitino ad una mera «toccata e fuga».

« Christiane Rekade
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