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GIBT ES SCHWEIZER KUNST ?

KUNSTWERKE BRAUCHEN WEDER PASS NOCH NATIONALHYMNE

Christian von Faber-Castell

Gibt es so etwas wie «Schweizer Kunst»? «Aber natiirlich», lautet die je nach Interessenla-
ge und Temperament belustigte bis emporte Antwort und zwar keineswegs nur an patrioti-
schen Kunststammtischen. «Denken Sie doch nur an Albert Anker, Rudolf Koller, Ferdi-
nand Hodler, Cuno Amiet...!», fahren die Angesprochenen fort, wobei auffilligerweise
Namen wie Alberto Giacometti, Max Bill oder Fischli/ Weiss seltener mit gleicher Sponta-
neitdt ins Feld gefithrt werden. Vertieft man die Angelegenheit etwas, dann weicht dieses
spontane Selbstverstindnis bald einmal zogernder Suche nach Definitionen und Beispielen.

Was meint denn der vermeintlich so klare Begriff «Schweizer Kunst»? Ist das in
erster Linie Kunst von Schweizer Kiinstlern? Werden die Meisterwerke eines Alberto Gia-
cometti oder auch eines Not Vital in den USA, in China, Japan oder im iibrigen Ausland
tatsdchlich als «Schweizer Kunst» gesehen? Oder gehoren sie nicht doch eher zum unteil-
baren Bestand der Weltkunst, der nicht von einzelnen Nationen, Ideologen oder Religionen
vereinnahmt werden kann. Fiir viele dieser «Schweizer Kiinstler» gilt zudem, dass die
Bedeutendsten unter ihnen ihre erste Anerkennung weniger in ihrer Heimat als vielmehr
im Ausland fanden. Die Churerin Angelika Kauffmann etwa, die 1752 als Elfjihrige nach
Italien tibersiedelte und 1768 in London zu den Griindungsmitgliedern der legendiiren «Roy-
al Academy» gehoren sollte, hat hierzulande kaum gearbeitet. Ferdinand Hodler wiederum
durfte sein bahnbrechendes Werk «Die Nacht» im Jahre 1889 nur in einer Privatschau zei-
gen, weil seine Zurschaustellung im Genfer Musée Rath puritanisch zensiert und verboten
wurde. Seine ersten wichtigen Erfolge feierte dieser nachmalige Nationalmaler in Paris und
Miinchen. Alberto Giacometti lebte und arbeitete zwar gelegentlich auch in seinem hei-
matlichen Bergell. Die wichtigsten seiner Werke entstanden aber im Ausland und zu seinen
ersten wirklich wichtigen Einzelausstellungen zihlte jene in der New Yorker Galerie Pierre
Matisse im Jahre 1948. Dementsprechend kommt auch kein Auktionshaus auf den Gedan-
ken, Alberto Giacomettis Arbeiten in die zwar durchaus profitable, aber eben auch provin-
ziell enge Kunstmarktnische der «Schweizer Kunst» zu verbannen. Im Gegenteil: Seine
1961 im Rahmen eines 6ffentlichen Kunstprojektes fiir die Chase Manhattan Plaza im New
Yorker Finanzdistrikt gegossene Grossskulptur «L’homme qui marche I» avancierte zu
Beginn des Jahres 2010 mit ihrem Auktionspreis von 104,3 Mio. $ (einschliesslich Kaufer-
aufgeld) fiir einige Monate sogar zum teuersten Kunstwerk der neueren Auktionsgeschich-
te. Das Auktionshaus Sotheby’s hatte sie jedoch nicht etwa im Rahmen seiner traditionel-
len Ziircher Spezialauktionen «Schweizer Kunst», sondern am Abend des 3. Februars 2010
in London versteigert. Und das war keine Ausnahme. Alberto Giacomettis Bronzen, die heu-
te fast routinemaissig zweistellige Millionendollarpreise erzielen, werden fast ausnahmslos
als Werke der internationalen Klassischen Moderne in New York und London angeboten.

Fir die Entfaltung ihrer eigenen grossen kiinstlerischen Talente war und ist die
Schweiz ganz einfach zu eng, zu kleinrdumig und zu kleinmiitig. Hiesigen Kiinstlern bleibt
daher eine schwierige Wahl zwischen dem mindestens teilweisen und zeitweiligen Schaf-
fensexil im Ausland oder aber der Selbstbescheidung auf eine nationale Marktkarriere.

Zu den bekanntesten aktuellen Vertretern des ersten, internationalen Weges gehort
der Unterengadiner Bildhauer Not Vital. Nach seiner Ausbildung in Paris und New York
arbeitet er heute vornehmlich in New York und in Westafrika und sondert sich sogar hier-
zulande in einem selbstgewihlten konsequent ritoromanischen Sprachexil von der iibrigen
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Schweiz ab. Weltweit kime jedenfalls kaum jemand auf den Gedanken, Not Vital als
«Schweizer Kiinstler» oder gar seine Arbeiten als «Schweizer Kunst» zu klassieren.

Auch der 1930 in Ruméinien als Daniel Isaac Feinstein geborene und erst mit elf
Jahren in die Schweiz gefliichtete Bilderfallensteller Daniel Spoerri errang seine grissten
Erfolge in Frankreich — wo er den ebenfalls selbstexilierten Jean Tinguely kennenlernte —
sowie in Deutschland, Italien und Osterreich, und nicht etwa in der Schweiz.

Selbst das Kiinstlerduo Peter Fischli und David Weiss, «Fischli/Weiss», das hier-
zulande gerne als Paradebeispiel heutiger Schweizer Kiinstler vorgefiihrt wird, hat seine
Schaffens- und Erfolgsbasis hauptsichlich im Ausland.

Schweizer Kiinstler dagegen, die ein solch freiwilliges Exil nicht auf sich nehmen,
verzichten damit unabhingig von ihrem tatsichlichen Kénnen meist auf einen internationa-
len Marktdurchbruch. Beispiele hierfiir gibt es zur Genitige. Der Solothurner Martin Disler
etwa und der Berner Rolf Iseli, der Luzerner Luciano Castelli und ganz besonders der Berner
Markus Raetz — sie alle sind Schweizer Kiinstler von unbestreitbar internationalem Rang.
Ohne die heute unerlissliche internationale Vermarktung blieb ihr Werk bisher aber weit-
gehend einheimischen Kennern und Liebhabern vorbehalten. Diese konnen sich dafiir tiber
im internationalen Vergleich fast licherlich tiefe Preise fiir erstklassige Kunst freuen...

Umgekehrt gibt es Kiinstler, deren Werk gemeinhin zur «Schweizer Kunst» gezihlt
werden, obschon sie formal gar keine Schweizer Biirger waren oder sind. So wurde etwa der
Deutsche Paul Klee von den Berner Behorden nach vorangegangener Ablehnung seines Ein-
biirgerungsgesuches erst 1942, liber ein Jahr nach seinem Tode, zum Schweizer gemacht.
Giovanni Segantini, dessen Bilder immer wieder in hiesigen «Schweizer Kunst»-Auktionen
auftauchen, war nach der Ausbiirgerung durch seinen Heimatstaat Osterreich als Siebenjih-
riger bis zu seinem Tod auf dem Engadiner Schafberg staatenlos und nie Schweizer.

Aber auch dann, wenn man statt der Herkunft des jeweiligen Kiinstlers den schwei-
zerischen Entstehungsort oder ein schweizerisches Bildmotiv als bestimmendes Merkmal
fiir «Schweizer Kunst» festlegt, wird der Begriff nicht sauberer. Plotzlich gehorten dann
nimlich Meisterwerke wie Joseph Mallord William Turners grossartige Aquarelle, die wih-
rend seiner Reisen durch die Schweiz entstanden, zur Schweizer Kunst. Ahnliches gilte fiir
die Gebirgslandschaften, die der Deutsche Ernst Ludwig Kirchner wihrend seiner Davoser
Zeit schuf. Zwar wiirden derartige Umwidmungen weder irgend jemand ernsthaft stéren
noch den Werken|selbst schaden. Aber sie wiirden auch kaum fiir mehr Klarheit sorgen.

Interessant ist in diesem Zusammenhang, wie internationale Sammler mit einzel-
nen Schweizer Kiinstlern umgehen. Cuno Amiet etwa gilt ihnen nicht in erster Linie als
Schweizer Maler, sondern als bedeutender Expressionist und Mitglied der Dresdner Briicke-
Vereinigung. Der 1865 geborene Lausanner Felix Vallotton wiederum, der im Jahre 1900 die
Franzosische Staatsbiirgerschaft annahm und der daher auch von den Franzosen beansprucht
wird, ist fiir solche Sammler vor allem ein Vertreter der Nabis.

Umgekehrt gab und gibt es natiirlich auch in der Schweiz Malerschulen mit inter-
nationaler Strahlkraft. Hierzu gehort etwa die in den 30er Jahren entstandene «Ziircher
Schule der Konkreten» mit Max Bill, Camille Graeser, Richard Paul Lohse und weiteren. In
internationalen Kunstkreisen gelten deren Arbeiten allerdings kaum als «Schweizer Kunst»,
sondern als Fortsetzung einer Europdischen Erneuerungsbewegung, deren Anfinge auf die
Niederlinder Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Georges Vantongerloo und ihre 1917
begriindete Kiinstlerbewegung De Stijl zuriickgehen.

Die Beschiftigung mit den Kiinstlern jener «Genfer Schule des 18. und 19. Jh.»
wiederum, die so grossartige Landschaftsmaler wie Francois Diday und Alexandre Calame
umfasst, liefert immerhin einen Hinweis auf gewisse Gemeinsamkeiten, die wohl zur Bil-
dung des Begriffes «Schweizer Kunst» beigetragen haben. Viele der romantischen Gebirgs-
und Landschaftsgemailde dieser Kiinstler stehen namlich im Zusammenhang mit der Friih-
zeit des Tourismus, der ja auch bei der Geburt des Schweizer Kunsthandels im 19.
Jahrhundert Pate gestanden hatte. Zur Erinnerung an ihre Reisen kauften die damaligen
wohlhabenden Touristen entsprechende Gemalde oder liessen diese sogar eigens anfertigen.
Auf dhnliche Weise waren ubrigens auch manche der berithmten Venedig-Veduten von
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Canaletto im 18. Jahrhundert als noble Reiseandenken fiir englische «Grand Tour»-Reisen-
de geschaffen worden und hingen deshalb heute grossenteils in englischen Schldssern.

Schliesslich kénnte man den Begriff der «Schweizer Kunst» zur Not noch damit
legitimieren, dass man darunter Werke von hauptsichlich regional und national erfolgrei-
chen und populiren Kiinstlern zusammenfasst, deren Liebhabergemeinde sich auf ein ein-
heimisches Publikum beschrinkt. Zu diesen gehoren etwa Alois Carigiet, Hans Erni oder
auch der Tiermaler Fritz Hug. Damit aber reduzierte sich dieser Begriff auf eine Aussage
iiber die Rezeption der betreffenden Werke ohne wesentliche Aussagen tiber etwaige kiinst-
lerische oder stilistische Gemeinsamkeiten.

Unter niherer Betrachtung erweist sich das Label «Schweizer Kunst» also als kom-
merzielles Konstrukt und als Marketingbegriff des modernen, globalisierten Auktionswe-
sens. In dhnlicher Weise werden heute noch andere regionalisierte Verkiufe wie «The Greek
Sale», «The Russian Sale», «The Italian Sale» und dergleichen inszeniert. Bezeichnender-
weise waren es ja auch nicht etwa einheimische Auktionshiuser, sondern die Ziircher Nie-
derlassungen der Auktionsmultis Sotheby’s und Christie’s, die in den 70er und 80er Jahren
regelmaissige Spezialversteigerungen mit «Schweizer Kunst» einfiithrten, sieht man einmal
ab von einzelnen fritheren Anlissen des Berner Auktionshauses Galerie Kornfeld. Dass das
Label «Schweizer Kunst» absatzfordernd wirkt und sowohl ein ganz eigenes Kiuferpubli-
kum als auch zusitzliche Einlieferer anlockt, konnte unter anderem das Ziircher Versteige-
rungshaus Koller Auktionen beobachten, nachdem es dazu tibergegangen war, die Arbeiten
von Schweizer Kiinstlern in seinen Angeboten in separaten Spezialkatalogen «Schweizer
Kunst» zusammen zu fassen.

Unter kommerziellen Gesichtspunkten ist eine nationale Klassifizierung von
Kunst und Kunstgegenstinden als «Schweizer Kunst» also durchaus legitim und umsatz{or-
dernd. Sinngemaiss Entsprechendes gilt fiir die wissenschaftliche Bearbeitung und Katalogi-
sierung des schweizerischen Kunstschaffens, wie sie sich das «Schweizerische Institut fiir
Kunstwissenschaft» in Ziirich zum Ziel gesetzt hat. Hier hat der Begriff «Schweizer Kunst»
nimlich keine inhaltliche, sondern nur formale Bedeutung, indem damit das Tatigkeitsfeld
des Institutes abgegrenzt wird.

Hilt man sich dagegen an das inhaltlich Wesentliche von Kunst und Kunstwerken,
das bei aller Schwierigkeit einer verbindlichen Definition doch einen gewissen konsensfi-
higen Kern beinhaltet, dann erkennt man, dass es so etwas wie eine «Schweizer Kunst»
ebenso wenig gibt, wie etwa eine «Schweizer Wissenschaft». Schliesslich ist Einsteins Rela-
tivititstheorie genauso wenig schweizerisch wie Max Plancks Quantentheorie deutsch oder
Watson-Cricks DNA-Doppelhelixmodell englisch sind ...

_1 Ferdinand Hodler, «Genfersee von Saint-Prex aus»,
1901, Ol auf Leinwand, 72 x 107 cm (Sotheby's-Ziirich)
=2 Cuno Amiet, «Winterlandschaft», 1908,
Ol auf Leinwand, 61x 55 cm (Galerie Kornfeld, Bern)
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L’ART SUISSE EXISTE-T-IL?

Le terme d’«Art suisse» semble étre au premier
regard la désignation pertinente d’un  sous-
ensemble clairement défini de l'art du monde
entier. Mais a y regarder de plus pres, il se révele
étre une construction artificielle et commerciale,
ou se mélent différents critéres étrangers a l'art,
comme la nationalité suisse des artistes, les
motifs suisses et autres caractéristiques appa-
rentées. Cela se refléte entre autres dans le fait
que les ceuvres d'Albert Anker, de Ferdinand
Hodler ou de Cuno Amiet sont considérées comme
de «art suisse », alors que des ceuvres d’art mon-
diales comme les bronzes d’un Alberto Giacometti
ou les travaux de lartiste grison Not Vital sont
proposées comme des chefs-d‘ceuvre de lamoder-
nité classique internationale ou de l'art contem-
porain. On se rend compte a ’examen qu’il n’y a
effectivement pas plus d’art suisse que de scien-
ce suisse. Mais sur le marché mondial de 'art, ces
labels nationaux se sont établis, car ils permet-
tent aux galeries et aux maisons de ventes aux
enchéres de s’adresser a des groupes d’acheteurs
délimités concrétement par le critére national et
de les mobiliser. Comme ce sont des instruments
de marketing d’'un marché de l‘art de plus en plus
mondialisé, il est vraisemblable qu’ils se main-
tiennent.

Christian von Faber-Castell

MARINA BELOBROVAJA

LARTE SVIZZERA ESISTE?

A prima vista il concetto di «arte svizzera» desi-
gna con chiarezza un sottoinsieme ben delimitato
del patrimonio artistico mondiale. Dopo un’analisi
pit approfondita, perd, si rivela piuttosto un cos-
truttoartificiale e commerciale, nelquale confluis-
cono criteri estranei all’arte, quali la nazionalita
degli artisti, cosi come motivi tipicamente elvetici
o caratteristiche affini. Questo si rispecchia tra
[’altro nel fatto che le opere di Albert Anker, Ferdi-
nand Hodler o Cuno Amiet sono considerate «arte
svizzera», mentre opere mondialmente conosciu-
te come i bronzi di Alberto Giacometti o i lavori del
grigionese Not Vital sono considerati classici
dell’arte moderna o contemporanea internazio-
nale. Un’osservazione piu attenta rivela che non
esiste un’arte svizzera, cosi come non esiste una
scienza svizzera. Tuttavia, nel mercato mondiale
dell’arte i «label» nazionali si sono affermati per-
ché permettono alle gallerie e alle case d’asta di
identificare, avvicinare e mobilitare pit facilmen-
te i gruppi di acquirenti nazionali. Uno strumento
di marketing che puo continuare ad esistere in.un
mercato dell’arte sempre pit globalizzato.
Christian von Faber-Castell

Machen Sie Schweizer Kunst! Wenn ja oder nein, warum? Nationale Zuord-
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nungen fallen mir nicht nur im Bereich der kiinstlerischen Produktion schwer. Da sich mei-
ne Arbeit zurzeit vorwiegend auf die Schweiz und ihr soziales und politisches Geschehen
fokussiert, stimmt diese Bezeichnung bis zu einem gewissen Grad.

Schliigt sich Ihre Schweizer Herkunft in Ihrer Kunst nieder! In meinem Fall
sollte die Frage genau anders herum formuliert werden. Dadurch, dass ich in meiner Arbeit
versuche, moglichst prazise die vor Ort bestehenden sozialen Phdnomene zu beobachten
und zu verhandeln, wird die Frage nach der eigenen gesellschaftlichen Position, nach
Zugehorigkeit und Status unabdingbar. Und da die Perspektive, aus der ich als Kiinstlerin
agiere, nicht zuletzt von meiner Herkunft und der Sozialisation gepragt ist, wird sie in mei-
nen Projekten immer ein Stiick weit mitthematisiert.

Spielt es eine Rolle, wo Sie Kunst machen? Der institutionelle und der geo-
graphische Rahmen, in dem sich meine Projekte abspielen, ist zunehmend zu ihrem unmit-
telbaren Bestandteil geworden. So st eine Projektidee auch immer an die Uberlegung
gekoppelt, wo und warum gerade dort die Arbeit realisiert werden soll.
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