Zeitschrift: Schweizer Kunst = Art suisse = Arte svizzera = Swiss art

Herausgeber: Visarte Schweiz

Band: - (2002)

Heft: 1: Bad Girls go everywhere ; Good girls go to heaven
Artikel: Bilder suchen eine Geschichte

Autor: Liem, Barbara

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-624875

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.10.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-624875
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Hand entgegenstrecken wollen — sei es auch mit den besten
Absichten — und wir uns dabei von den Aspirationen unserer
eigenen Kultur antreiben lassen, so werden wir scheitern, egal,
wie wichtig und selbstverstandlich diese Werte auch zu sein
scheinen. Dann wird die Technik nur dazu dienen, Grenzen zu
Uberwachen und zu wahren. Aber die Technik ist nicht der Feind
— sie ist ein Wissen, das sich in Bahnen lenken lasst, und es

kommt entscheidend darauf an, welche Richtung wir ihr geben.

Denn richtig gelenkt, fliesst sie mit ebenso viel Kraft in die
Unterstltzung und Férderung kultureller Eigenheiten und politi-

scher Autonomie.

Dieser Text unterliegt der Open Publication License Version 1.0
(http://opencontent.org/openpub/) und darf gemass ihrer Bestimmung

weiterverwendet werden.

Auszlige aus einem unverdffentlichten Artikel von Barbara Liem: Bilder suchen eine Geschichte

Reaktionen auf Video als neues Medium in einer polynesischen Gesellschaft

Barbara Liem ist visuelle Ethnologin. lhr
Interesse bezieht sich nicht auf Kunst,
sondern auf die Art und Weise, wie Bilder
kulturell verwendet werden, welche Be-
deutung ihnen in verschiedenen Kulturen
beigemessen werden. Ein Thema, das flir
Kunst und Kinstler von héchster Rele-
vanz sein sollte, gerade in einer Zeit, in
der das Internet uns erméglicht, tber kul-
turelle Grenzen hinweg zu kommunizieren, und in der auch lokal
verschiedene Kulturen lernen miissen, miteinander zu koexistie-
ren.

Im vorliegenden Text beschreibt Liiem ihre Erfahrung auf
der Insel Nanumaga im polynesischen Inselstaat Tuvalu und die
Art und Weise, wie (iber die Videobilder Bestandteile von deren
Kultur verstehbar wurden, die der Ethnografin sonst vielleicht
verborgen geblieben wéren. Liiem hat aber auch Projekte in
Basel realisiert, die sichtbar machen, dass kulturelle Differenzen
im Gebrauch von Bildern nicht nur in fernen Landen zu lokalisie-

ren sind, sondern auch in unserer ndchsten Umgebung.

Der Rahmen

Der Inselstaat Tuvalu, einst als Ellis-Inseln bekannt, ist eine
Gruppe von neun flachen Koralleninseln im Zentralpazifik mit
einer Landmasse von insgesamt 26 km? und einer Gesamtbe-
volkerung von rund 8500 Personen. Auf allen Inseln ausser einer
spricht man Dialekte einer polynesischen Sprache. Auf Nanu-
maga, einer der nordlichen und entlegeneren Inseln, wohnen

etwa 650 Menschen auf 2,6 km?. (...)

Auf Grund traditioneller und mytho-
logischer Legitimation ist die Inselbevol-
kerung in funf Clans oder fale aufgeteilt,
die Uber spezialisiertes Clan-Wissen ver-
fugen und_ in der Gemeinschaft verschie-

dene Aufgaben erfilllen. Die fale funktio-

nieren viel mehr wie kooperative Familien
gruppen als wie strikte Verwandtschafts-
einheiten. Es gibt keine strengen Gesetze
Uber Heirat ausserhalb des fale, und man weiss von einzelnen
Fallen, wo Individuen nach Streitigkeiten das fale gewechselt
haben. Es herrscht jedoch ein starkes Gefihl der Solidaritat
gegentiiber dem eigenen fale, die auch mit grossem sozialem

Druck durchgesetzt wird. (...)

Das Projekt «Faka Nanumaga»

Bei meinem dritten Besuch auf Nanumaga brachte ich eine klei-
ne halbprofessionelle Video-8-Kamera mit, in der Absicht, Video
als Forschungsinstrument zu verwenden. Zu jenem Zeitpunkt
hatte ich bereits Uber ein Jahr auf Nanumaga verbracht und war
Mitglied einer Familie geworden und damit einer der fale, der
Kalava, zugeteilt worden. Nanumaga ist eine stark performative
Kultur, wie andere polynesische Gesellschaften auch, und es
war sehr schwierig gewesen, im Nachhinein Uber diese Darbie-
tungen zu sprechen, da ich weder die Grammatik der Bewegun-
gen noch deren Semantik verstand. Meine Absicht war, tagstber
zu filmen und am Abend Uber die Ereignisse zu sprechen. Ich
hatte auch vor, die Kamera einzusetzen, um visuelle Belege fur

meine Forschung Uber traditionelles Wissen und politische



Redekunst zu produzieren. Als unverheiratete Frau durfte ich
keine mannlichen Mitglieder ausserhalb «meiner Familie»
ansprechen und sie Uber Wissen und politische Entscheidungen
oder Meinungen befragen. Diese Einschrankung galt jedoch
nicht etwa, weil ich nach geheimen Informationen gefragt hétte,
sondern war bloss ein soziales Verbot. Daher war es kein
Problem, wichtige Versammlungen zu filmen und nachher mit
kundigen Individuen in einem sozial akzeptablen Rahmen lber
die gefilmten Ereignisse zu sprechen. So sah mein Plan aus.

Im Augenblick, als ich zu filmen begann, entwickelte das
Projekt eine Eigendynamik. Meine allerersten Aufnahmen waren
von einer Frau aus «meiner Familie», die fUr das Kinderfest der
Kirche zwei Tage spater ein Kindertanzréckchen flocht. Nachdem
sie durch den Sucher gespéht hatten, entschieden die mannlichen
Angehdrigen der Familie, dass ich auch ihre Vorbereitungen filmen
sollte, und wir vereinbarten, dass ich drehen wiirde, wie sie ein
Schwein fingen, téteten, schlachteten und kochten. Am nachsten
Tag wurde vor meiner Kamera viel gelacht, posiert, geprahlt und
getriezt, und all meine theoretischen Ideale iber das rein beob- -
achtende Filmen ohne Beeinflussung I8sten sich in Luft auf.

Begeistert drehte ich den ganzen néchsten Tag hindurch,
wie die Kinder eingekleidet wurden, in der Kirche Bibelgeschich-
ten auffiihrten und im Versammlungssaal traditionelle Téanze vor-
fihrten. Alle schienen an meinem Filmen grossen Gefallen zu
finden, bis zu dem Augenblick, als das Oberhaupt «meiner
Familie» verklindete, dass das Video, das im Laufe des Tages
gedreht worden war, der Beitrag seiner Familie zum Abendpro-
gramm im Versammlungssaal der Insel sein wiirde. Ich war so-
wohl witend als auch beunruhigt. Ich mochte es nicht, dass er
mich auf diese Weise fiir seine eigenen Strategien zum Prestige-
gewinn «ausnutzte»; mir war auch nicht wohl dabei, der ganzen
Inselgemeinschaft Filmmaterial vorzufiihren, das ich selbst noch
nicht gesichtet hatte. Einige der anderen fale-Altesten waren
ebenfalls verargert, denn sie fanden, dass «meine» Familie zum
Abendprogramm des Kirchenfests nichts
zu sagen hatte. Und es wurde auch
prompt zu einer Katastrophe. Kaum hatte
der Film begonnen, fingen die Leute an,
betretene Blicke zu wechseln, und nach
blossen zehn Minuten verliessen die
ersten Leute den Saal. Nur der Pastor, ich
selbst, «<meine» Familie und die Altesten

«unseres» fale hielten die ganzen zwei

Stunden durch. Am Ende hatte nur der Pastor etwas Positives
dazu zu sagen. Noch in derselben Nacht kamen einige der

Altesten und weckten mich, um mir zu erkléren, was ich falsch
gemacht hatte. (...) Es ging hauptsachlich darum, dass ich die
Begriffe von Gruppensolidaritédt und des Rechts betroffener

Individuen und Gruppen auf ihre Abbildung missachtet hatte —
Begriffe, die mir nota bene bis zu diesem Vorfall nicht bekannt

gewesen waren. (...)

b) Recht auf Wissen, Recht auf Abbildung

Gemass der Weltanschauung auf Nanumaga gibt es kein
frei zugangliches Wissen. Jegliches Wissen steht in einer
Beziehung zu Individuen oder Gruppen, und diese sind seine
Besitzer. Sie haben das Recht, dieses Wissen anzuwenden und
es zu verbreiten. Sie sind aber auch verantwortlich daftir und
haben die Pflicht, es in Solidaritat mit ihrer jeweiligen Gruppe zu
verwenden und zu deren Wohl. Gut angewandtes Wissen erwirbt
einem soziales Ansehen. Dieser komplexe Begriff von Recht,
Pflicht, Verantwortung und Gruppensolidaritat wird mit dem Wort
pologa abgedeckt. Es gibt personliches pologa und es gibt fale
pologa. Das Wissen selbst kann geheim oder 6ffentlich sein;
was zéhlt, ist allein seine Anwendung. Nur Wissen, das faka
pologa — nach pologa-Weise — angewandt wird, ist gutes
Wissen, andernfalls fallt es unter die Kategorie von bésem
Wissen oder Zauberei, vai lakau. Neues Wissen, zum Beispiel
Schulbildung oder moderne Fischereimethoden, wird auf
Nanumaga nur akzeptiert, wenn es in einer Form daherkommt,
die einem gestattet, es unter dem Begriff pologa zu integrieren.
Andernfalls wird es Einzelbersonen flr eine gewisse Zeit
Prestige verleihen, aber es wird letztendlich nicht in die
Kategorie des «guten Wissens» Uibergehen und damit auch
keine Akzeptanz finden. Dies ist einer der Griinde, weshalb die
Nanumaganer Videoausristungen ihr Eigen nennen, aber keine
Videokassetten. Das Wissen, wie man mit einem Videogerat
oder einem Generator umgeht, kann zum
Wohle einer Gruppe angewandt werden:
Kalava kann mit dieser Ausriistung ande-
re fale oder seine eigenen Mitglieder
unterhalten, der Pastor kann mit seinen
Videogeraten die jungen Kirchganger bil-
den. Bilder an und flr sich jedoch, ata,
gelten nicht als Wissen, solange sie nicht

in Verbindung zu einem Ereignis oder



einer Geschichte von Bedeutung, tala, stehen. (...) Nur der Pas-
tor besitzt einige Kassetten, welche biblische Schauplatze wie
Jerusalem oder das Rote Meer dokumentieren. Dies sind Bilder,
die mit Geschichten verbunden sind, auf die er ein Recht hat,
und damit sind sie Teil seines pologa geworden. In meinem ers-
ten Video Uber das Kirchenfest auf Nanumaga hatte ich unwis-
sentlich all diese Regeln Uber die Anwendung von Wissen im
richtigen Kontext und gemass der Solidaritéat zur eigenen Grup-
pe missachtet. Als Aussenseiterin hatte ich einen Kirchenanlass
filmen und ihn dann der Inselgemeinschaft zeigen dirfen. Als
Mitglied einer Familie hatte ich «meine Brider» filmen und das
Video daheim vorflhren dirfen. Statt dessen hatte ich zuerst als
Familienmitglied gehandelt, indem ich das Schlachten des Fami-
lienschweins filmte, spéter hatte ich als Kalava-Angehérige ge-
handelt, indem ich deren Vorbereitungen drehte, und schliesslich
hatte ich sogar die Inselgemeinschaft bei ihrem Fest gefilmt.
Dabei hatte ich mehr als einmal die Gruppensolidaritat gewech-
selt. Und weil all diese Bilder auf derselben Kassette waren und
an ein und demselben Anlass allen gezeigt wurden, hatte ich

das Publikum gezwungen, in der falschen Gesellschaft und am

falschen Ort Bilder zu betrachten. Damit hatte ich so ziemlich
alle beleidigt. (...)

Dieser Begriff von Bild/Wissen/Geschichte erklart, weshalb
Nanumaganer in einem Video nicht in erster Linie nach einer
visuellen Erzéhlung suchen. Sie suchen nach Bildern, die sie mit
einer Geschichte verbinden kénnen, die den Bildern fir sie in
ihnrem eigenen Kontext Bedeutung verleiht. Und weil sie Video
als ein Medium kennen, mit dem sie umgehen kdnnen, gehen
sie oft einen Schritt weiter: Sie setzen die Bilder in Beziehung zu
Geschichten, die ihnen eine Bedeutung verleihen, die zu den
Kommunikationsstrategien der Schauspieler passt. Wie in der
Choreografie werden Bilder, ata, in Video oder Film als frei ver-
fligbar angesehen und als grundsétzlich bedeutungslos. In ver-
schiedenen Kontexten und in Verbindung mit verschiedenen
Geschichten, tala, kann dasselbe Bild oder dieselbe Szene (bei-
des wird als ata bezeichnet) unterschiedliche oder gar gegen-

satzliche Bedeutungen annehmen.

Dieser Text unterliegt der Open Publication License Version 1.0
(http://opencontent.org/openpub/) und darf gemass ihrer Bestimmung

weiterverwendet werden.

Interview mit Marlene McCarty/Jon Marcus, Killer Films und Annette Schindler von Edith Krebs:

Pramissen der Produktion neuer Medien

«Das Internet ist, wie alle handlichen Kinstlermaterialien, billig,
schnell und formbar», (<Internet, which,
like all handy artists’ material, is cheap,
fast and malleable»), sagt die amerikani-
sche Netzkuinstlerin Nathale Bookchin.
Vuc Cosic, der mancherorts als Vater der
Netzkunst gehandelt wird, analysiert im
Zusammenhang mit der online contribu-
tion, die er fur [plug.in] realisierte, die Tat-
sache, dass «zwischen der rohen Larve
einer Idee und ihrer vollen Realisation und
globalen Distribution manchmal weniger
als eine Minute liegt». («<The fact, that be-
tween the rawes larva of an idea and it’s
full realisation and global distribution
there is sometimes less than a minute.»)
Vieles von dem, was unter neue Medien

subsumiert wird, macht die Klnstler

unabhéngig — vorausgesetzt, sie sind mit der entsprechenden
Infrastruktur ausgeristet. Unabhédngig
nicht nur von Museen und deren
Offentlichkeitsarbeit, sondern auch von
den finanziellen Blrden, welche in der
herkémmlichen Kunstproduktion Materia-
lien, Transporte, Versicherungen,
Lagerrdume, Ateliers, usw. verursachen.
Im diametralen Gegensatz dazu
steht die Arbeit mit neuen Technologien
mit komplexeren physischen Interfaces,
Sensoren, Synthesizern usw. In diesem
Bereich wird es zunehmend schwieriger,
mit den rasanten Entwicklungen der
Technologie mitzuhalten und gleichzeitig
ktinstlerische Inhalte zu entwickeln. Die
Produktionstétigkeit, welche [plug.in]

anbietet, entspricht denn auch mehr der
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