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Editorial

Liebe Leserinnen
und Leser

Künstlerinnen und Künstler müssen sich heutzutage vermehrt

mit ihrer Selbstdarstellung auseinander setzen. Mit der wachsenden

Unabhängigkeit von inhaltlichen und gestalterischen Vorgaben, wie

sie einst Kirche, Hof und Staat festlegten, hat die Eigenverantwortung

der Kunstschaffenden als «freie» Unternehmerinnen und Unternehmer

an Bedeutung gewonnen. Bereits während der Ausbildung werden

sie mit den Regeln und Usanzen des Kunstmarkts vertraut gemacht und

auf die Möglichkeiten von Kunstwettbewerben hingewiesen.

Die Teilnahme an Wettbewerben verlangt eine profes-
sionelle Vorbereitung: Es müssen Bewerbungsschrei-
ben verfasst und Dossiers zusammengestellt werden.
Diese Tätigkeit beinhaltet eine intensive Auseinander-

Setzung mit der eigenen Arbeit und Biografie. Bewer-

bringen werden somit auch für Kunstschaffende zur
Plattform für berufliche Selbstdarstellungsstrategien.
Ziel dieser Bemühungen ist es, den angestrebten

Werkbeitrag oder Auftrag zu erhalten, um sich da-

durch zumindest einen Teil des Lebensunterhalts zu
sichern. Es geht folglich den Bewerberinnen und Be-

Werbern darum, sich und ihre Arbeit in den Dossiers

optimal darzustellen.

Anders verhält es sich bei der Selbstdarstellung im
Werk selbst, in welchem in erster Linie eine qualitativ
hochwertige künstlerische Arbeit angestrebt wird. Das

Werk entsteht folglich nicht a priori, um die Autorin
oder den Autoren zu charakterisieren, auch wenn es

manches über sie oder ihn aussagt. Letzteres ist den

Kunstschaffenden meist bewusst, sodass man davon

ausgehen darf, dass das Wissen um die selbstdarstelle-

rische Funktion eines künstlerischen Werkes seine

Herstellung zumindest beeinflusst.

schau - ohne das Selbst notwendigerweise direkt zu

zeigen». Ihr Beitrag in unserer Zeitschrift schildert
ihre diesbezügliche Erfahrung im Schaffensprozess.

Wie steht es jedoch mit Künstlerinnen und Künstlern,
die ihre Person explizit und sichtbar in ihr Werk ein-
binden? Das Selbstbildnis oder die Selbstinszenierung
in der Aktions-, Performance- und Videokunst könnte

zur Annahme verleiten, dass es den Kunstschaffenden
auch inhaltlich hauptsächlich um ihre Person geht. In-
wieweit Kunstschaffende in ihrer Arbeit über sich

selbst reflektieren und inwieweit sie damit Überindivi-
duelles, Gesellschaftliches ansprechen oder anspre-
chen wollen, bedarf einer differenzierteren Betrach-

tung. Edith Krebs ist im Gespräch mit verschiedenen

Künstlerinnen und Künstlern dieser Frage nachge-

gangen. Zudem versucht ihre Studie aufzuzeigen, wie
die neuen Medien und die entsprechende Erwei-

terung des gestalterischen Repertoires geradezu zur
Triebfeder der Selbstdarstellung in der Kunst werden.

Durch die Verbreitung dieser stark personengebunde-

nen Werke in der Öffentlichkeit stellt sich auch die

Frage, wie ihre Autoren und die im Werk dargestellten
Personen vor Missbrauch geschützt werden können.
Urheber- und Persönlichkeitsrecht treffen hier aufei-
nander. Dr. iur. Werner Stauffacher erläutert die

Rechtslage anhand ausgewählter Beispiele.

12. tAßi
Roberto Wews-Atonüm

Künstlerische Selbstdarstellung findet sich folglich in

jedem Werk. Dies unterstreicht auch der Schriftsteller
Hans Mühlethaler in seinem Essay «Wenn einer Trut-
hühner malt»: «Jede künstlerische Tätigkeit kann als

Selbstdarstellung betrachtet werden, gleichgültig, ob

darin ein unmittelbarer Bezug zur Person des Künst-
lers zum Ausdruck kommt oder nicht.» Auch Brigitta
Malche, Künstlerin und Kunstvermittlerin, teilt diese

Meinung. Für sie ist das Werk «veräusserlichte Selbst-
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Editorial Editoriale

Aii/ourd'/ini, /es «rt/sfes àoiVenf /«sister davantage sur
/eur propre représentation. De p/us en p/us a/franc/i/ «tes

prescriptions de/orine et de/ont/ fe//es que /es/i'xaienf
autre/ois Z'EgZ/se, /a Cour et /'Etat, /'artiste est devenu un
«entrepreneur indépendant» dont /a responsaZn'Z/té per-
sonne/Ze a gagné en importance. Souvent, // se/ami/l'anse
dès Zeur/orniafio« avec /es us et coutumes du marc/ié de

/'art, et // est averti des poss/bi/ifés de concours artistiques.

La participation à des concours demande une préparation
professionnelle: il faut rédiger des lettres de candidatures et

constituer des dossiers. Cette activité demande un effort in-
tensif d'analyse de son propre travail et de sa biographie.
Les candidatures deviennent donc aussi une sorte de plate-
forme de stratégies de la représentation de soi profession-
nelle pour les artistes. Le but de ces efforts est d'obtenir la

commande ou la subvention d'œuvre espérée, ce qui doit

permettre d'assurer au moins en partie sa subsistance. Fina-

lement, ce qui importe aux candidats, c'est de réaliser une
présentation optimale d'eux-mêmes et de leur travail dans

les dossiers.

Il en va autrement pour la représentation de soi dans le tra-
vail artistique, où le premier objectif visé est une prestation
artistique d'un haut niveau de qualité. L'œuvre ne se crée

donc pas a priori pour caractériser l'auteur ou l'autrice,
même si elle en dit long sur lui ou sur elle. Enfin l'artiste est

le plus souvent conscient de ce qu'il fait, si bien que l'on
peut présumer que la connaissance de la fonction d'auto-
représentation d'une œuvre artistique a au moins une in-
fluence sur la genèse de celle-ci.

Il y a donc un élément d'autoreprésentation dans chaque

œuvre. C'est ce que l'écrivain Hans Mühlethaler souligne
dans son essai «Des dindes sur la toile»: «Toute activité ar-

tistique peut être considérée comme une représentation de

soi, qu'il y ait ou non référence explicite et immédiate à

la personne de l'artiste.» Brigitta Malche, artiste et critique
d'art, partage également cette opinion. Pour elle, l'œuvre
est «de l'introspection extériorisée, sans que le moi soit né-
cessairement montré en direct». Sa contribution à notre

revue rend compte de son expérience dans ce domaine au

cours du processus de création.

Mais qu'en est-il des artistes qui impliquent explicitement
et visiblement leur personne dans leur œuvre? L'auto-por-
trait ou l'auto-mise en scène dans les formes d'art comme
action, performance et vidéo peut amener à supposer que

pour le créateur, il s'agit au fond essentiellement de sa per-
sonne. Le degré auquel les créateurs réfléchissent sur eux-
mêmes et atteignent ou cherchent à atteindre par là le ni-
veau supra-individuel, mondain, appelle à une réflexion
différenciée. Edith Krebs s'est efforcée d'élucider cette ques-
tion lors d'entretiens avec divers artistes. Son étude cherche

également à montrer comment les nouveaux médias et la

diversification du répertoire des formes artistiques qui en
découle deviennent un véritable mobile de la représenta-
tion de soi dans l'art.

La diffusion sur une large échelle de ces œuvres fortement
liées à la personne dans le grand public entraîne également
la réflexion sur la protection de leurs auteurs et des per-
sonnes représentées. Les droits d'auteur et ceux de la per-
sonne se croisent ici. Le D' en droit Werner Stauffacher

expose la situation juridique au moyen d'exemples choisis.

A/ g/orno d'oggi g/i arfis/i devono con/ronfarsi sempre p/ù
spesso con // /oro modo <7/ presenlar.vi. L'accresc/itfa indi-
pendenza da confenufi e mode/// sfa/n7i7i in passalo da//a

c/i/esa, da//a corfe e da//o S/afo lia/affo si c/ie /a Z/bertà in-
d/v/diia/e deZ/'art/sfa, ora «//hero» imprend/fore, acqnis/î
im suo p/eno s/gni/i'cafo. La magg/or parte di essi si /ami-
Z/ar/zza, g/à durante Za propria /ormaz/one artistica, con Ze

regoZe e Ze tisanze de/ mercafo de/Z'arfe ed /«o/fre è af/en/a
a/Ze poss/Zi/Z/fà o/ferte da/ Concors/ art/sf/ci.

La partecipazione ai concorsi richiede una preparazione
professionale, per cui è indispensabile scrivere una lettera di

presentazione e raccogliere un dossier. Taie attività implica
un confronto con la compléta esposizione del proprio lavo-

ro e con un'esauriente biografia. In questo modo la candi-
datura diventa anche per l'artista una vera e propria piat-
taforma per Strategie professionali di autopresentazione.
Obiettivo di questa fatica è ottenere il tanto agognato con-
tributo, oppure il contratto per la creazione di un'opera,
assicurandosi in tal modo parte del sostentamento quoti-
diano. È quindi necessario che il dossier presenti l'artista ed

il suo lavoro in modo ottimale.

L'atteggiamento cambia quando si parla di un'autopresenta-
zione nel lavoro artistico, nella quale si persegue principal-
mente una prestazione di pregiata qualité artistica. Di con-

seguenza, l'opéra non nasce a priori con scopo di

caratterizzare il suo autore, anche se talvolta ne rivela un
tratto, e di cio l'artista è cosciente. Si puo quindi ritenere
che la consapevolezza délia funzione autorappresentativa di

un'opera d'arte influenzi la sua realizzazione.

L'autorappresentazione artistica è quindi rintracciabile in

ogni opera d'arte. Hans Mühlethaler sottolinea questo spe-
cifico aspetto nel suo saggio «Quando un artista dipinge tac-

chini»: «Ogni attività artistica puö essere considerata come

un'autorappresentazione, non importa se rivela o meno un
immediato riferimento all'artista.» Anche Brigitta Malche,
artista e critica d'arte, condivide questa opinione. Per lei,

l'opéra d'arte è «l'esteriorizzata visione di sé, che non mo-
stra necessariamente il sé». Il suo présente contributo illu-
stra la sua esperienza in materia.

Qual'è invece la posizione degli artisti che legano la loro

persona in modo esplicito ed inequivocabile aile loro opere?
L'autoritratto e la messa in scena di se stessi nella action art,
nella performance art e nella video art lasciano supporre
che l'artista sia principalmente interessato, anche dal punto
di vista contenutistico, alla sua persona. Valutare fino a che

punto l'artista rifletta su se stesso nel suo lavoro e in quale
misura egli superi la sua persona per rivolgersi ad altri indi-
vidui o alla société richiede considerazioni differenziate.
Edith Krebs ha approfondito la questione con numerosi ar-
tisti, ed il suo studio intende mostrare come i nuovi media
ed il relativo ampliamento del repertorio di forme artistiche

sono una vera spinta motrice délia rappresentazione di sé

stessi nell'arte.

Con la divulgazione di queste opere cosî strettamente legate
alla singola persona, nasce spontanea la questione di come è

possibile proteggere l'autore e le persone rappresentate nel-
Topera da un eventuale abuso. E qui si scontrano il diritto
d'autore e il diritto délia personalità. Werner Stauffacher,
dottore in giurisprudenza, commenta la situazione giuridica
sulla scorta di esempi scelti.
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Editorial Editorial

OzewdZ sfo« tes artistes ed Z/s arti'sfs s'occt/paz" dap/Z can te

presc/ie/itezZw« da sasez. DZcfava« Z«a </Zada te base/«//«,

te cart ed i7 stedZ te /arma ed i7 am leya, èw tes artistes ed

i7s artZs/s davew/ads eu« i7 teitip p/Z e p/Z i«depe«deMfs e,

sco i«terpre«diders «ZZbers», sezs respo/isabe/s per /ur iavur
arti'srfca. Fer i7 so/i7 ve</«a« e/s «71a /dui/g/i'arisads durant
/ur sco/aziun eu« tes Zsa«zas da/ inarUyà d'art ed l'n/ur-
mads davart /as pussaiv/adads da /as eo«curre«zas d'art.

Per la participaziun ad ina concurrenza dovri ina prépara-
ziun professiunala. Quai vul dir scriver brevs da candidatu-

ra ed elavurar dossiers, damai s'occupar intensivamain cun
l'atgna iavur e l'atgna biografia. L'annunzia per ina concur-
renza è perquai era per l'artist u l'artista ina plattafurma per
sviluppar strategias da preschentar sasez e sia iavur. Il scopo
da quests sforzs è d'obtegnair l'incarica u il sustegn giavi-
schà per realisar in'ovra, per uschia pudair finanziar sia exi-
stenza u almain ina part da quella. I sa tracta damai da far

en il dossier ina preschentaziun optimala da sasez e da sia

ovra.

Auter è la situaziun, sch'i va per preschentar sasez en la

iavur artistica, nua che la finamira è en emprima lingia da

crear ina iavur artistica d'auta qualitad. L'ovra na vegn betg
concepida a priori per caracterisar l'autura u l'autur, era

sch'ella exprima bier da quel u da quella. Per regia san las

artistas ed ils artists era quai ed ins po damai supponer che

questa funcziun d'autopreschentaziun d'ina ovra artistica

haja almain ina tscherta influenza sin l'ovra.

La preschentaziun artistica da sasez è damai da chattar en

mintga ovra. Quai accentuescha era il scriptur Hans Müh-
lethaler en ses essai «Sch'in malegia galdins»: «Mintga oc-

cupaziun artistica po vegnir considerada sco preschentaziun
da sasez, ch'ella exprimia in context direct cun l'artist/l'arti-
sta u betg.» Era Brigitta Malche, artista e criticra d'art è da

quest avis. Tenor ella è l'ovra «ina vista da sasez externisada

- senza mussar sasez directamain». Sia contribuziun en

nossa revista descriva sias experientschas durant il process
da Iavur.

Co è quai dentant cun las artistas ed ils artists ch'integre-
schan lur persuna en moda explicita e visibla en lur ovra? Il
purtret u l'inscenaziun da sasez en l'art d'acziun, da perfor-
mance e da video pudess far crair ch'els s'occupeschian era

en il cuntegn surtut cun lur persuna. I dovra dentant in'ob-
servaziun differenziada per définir quant enavant ch'ina ar-
tista u in artist reflectescha en sia ovra davart sasez e quant
enavant ch'el vul appellar a temas surindividuals e socials.

Edith Krebs ha tschentà questa dumonda en la discussiun

cun differentas artistas ed artists. Plinavant ha ella pruvà da

mussar en sia studia, co ch'ils novs meds cun tut las novas
pussaivladads da Iavur creativa daventan quasi Timpuls
principal per la preschentaziun da sasez en l'art.

Tras la derasaziun publica da questas ovras liadas stretga-
main a la persuna ston ins era sa dumandar, co che lur au-
turs ed auturas e las persunas represchentadas en las ovras

pon vegnir protegidas d'abus. En quests cas sa confruntan il
dretg d'autur ed il dretg da la persuna. Dr. iur. Werner Stauff-
acher explitgescha la situaziun giuridica a maun d'exempels
elegids.

Nowadays, art/s/s are /«creas/nij/y ob%ed to address f//e

qaesf/o« 0/ f/ieZr se//-dep/c/io«. Fver /ess Zîa«dZcapped by
f/ie s/jacMes o«ce ««posed by C7; 1/ rch - Fa /ace-S (a te, fbey
e«joy a«preeede«fed "/reedozw" /« /be reabn 0/ arf/st/c e«-
deavor. Mos/ o/Z/iem bave bad oecas/on to become /a/w/b'ar
w/Zb /be tews a«d prac/Zces 0/ /be art marfce/ dar/«q
Zbe/r/ormaZ/ve years, a«d bave bee« da/y /«/ormed o/Zbe
poss/b/Z/Z/es offered by art compe/Z/ZoMS.

Entry to competitions is restrictive and therefore requires a

highly professional approach: letters of application must be

drawn up, portfolios compiled. Such activity means giving
careful thought both to one's biographical data and one's

work, since applications rapidly come to represent a plat-
form for developing self-presentation strategies. The bottom
line in all this effort is the hope of obtaining some form of

funding or a commission in order to make at least a partial
living as an artist. Thus, applicants will strive to present
themselves and their work in the best possible light in their
portfolios.

Self-depiction as a purely artistic undertaking is another

story. Here the goal is first and foremost that of achieving an
artistic result of highest possible quality. Basically, then,
whatever is produced is not meant to reflect the work's au-
thor. In the end analysis, however, something of the latter's

personality does come through in the process. Of course, no
artist is altogether unaware of this, which means that, gen-
erally speaking, one can assume that an awareness of this

phenomenon must have some influence on the work's real-
ization.

It can thus be said that self-depiction is part and parcel of

any art production, a state of affairs the writer Hans Müh-
lethaler brings out in his essay Painting Turkeys: "Every
artistic activity can be considered as self-depiction, whether
a direct connection with the person of the artist comes

through or not." The artist and art critic Brigitta Malche is of

the same opinion. Works of art are "exteriorized self shows

- without necessarily directly pointing out the self". In her
contribution dealing with this issue, Malche the artist
shares some of her own experience in the matter.

What about artists who deliberately and visibly tie them-
selves into their work? Self-portraits or stagings by such

artists in actions, performances and video art, could lead

one to believe that their own person is also central to the

very contents of their work. To determine to what extent
artistic creators do indeed focus on themselves in their
work, by contrast to their degree of interest in issues that go

beyond the individual and have to do with society as a

whole, takes discerning observation. Edith Krebs pursues
this question by interviewing several of today's creators. In
addition, her survey seeks to trace how the new media, and
the corresponding expansion of the creative range of pos-
sibilities, are in fact widely responsible for the increasing
tendency to speak of oneself in art.

Ever wider public distribution of these highly personalized
works brings to the fore the question of protecting the au-
thors and the persons depicted in their works from misuse.
The protection of copyrights and the rights of individuals

overlap here. Werner Stauffacher, LLD, uses several select-

ed examples to provide readers with an overview of the

legal situation.
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