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Exposition de sculpture
a Bienne
Rolf Greder informe que cette exposition

aura lieu en 1986 sous la direction de"
Niklaus Morgenthaler.

Divers

— Elmar Zemp prie le Comité central de
veérifier s'il est possible de faire un
timbre spécial pour le jubilee des 125
années de la SPSAS en 1990.

—Vreni Brand informe sur I'exposition
prévue dans le Kunsthaus Aarau de la
section argovienne sur le theme «Uto-
pie et vision apres Orwell».

— Sur demande, on peut assurer qu'avec
beaucoup de probabilité, I'assemblée
des délégués 1985 pourra avoir lieu a
I'Hotel Poussepin a Paris. La demande
a Pro Helvetia de nous mettre a disposi-
tion I'Ho6tel Poussepin un mois par an
est encore en cours.

— Bruno Cerf informe que le 19 mai sera
ouvert a Granges un nouveau musee et
propose d’offrir un cadeau a cette oc-
casion. Rolf Greder et Charles Trub
soutiennent cette proposition.

— Hubert Vuilleumier informe sur I'exposi-
tion «Reéflexions sur le format» qui aura
lieu au Museée de Lausanne.

— Bruno Cerf propose au Comité central
de se mettre en contact avec les PTT
concernant les concours pour timbres.

Fin de la Conférence des présidents:

13 h.

Proces-verbal :
Esther BRUNNER-BUCHSER

Zur Erinnerung an Heiny Widmer

Heiny Widmer, der Leiter des Kunsthauses Aarau, ist gestorben.
Als ich die schwer fassbare Nachricht vermahm, kam mir ein
Ausspruch in den Sinn, den Heiny Widmer vor wenigen Wochen
anlasslich des Todes der Malerin Ilse Weber gemacht hatte. Er
schrieb damals, man sage zurecht, kein Mensch sei unersetzlich;
allerdings treffe dies nicht zu fiir den Kiinstler, denn dessen Werke
seien in ihrer Art jeweils einzigartig.

In diesem Sinn ist Heiny Widmer unersetz-
lich. Er war ein Kiinstler. Ich meine damit

nicht nur die Tatsache, dass er — vor allem
in fritheren Jahren — als Maler tétig war.
Ubrigens als Maler von hoher Farbsensibi-
litdt und Stimmungsdichte. Heiny Widmer
war auch in seinem ganzen Sein und Han-
deln durchaus kinstlerisch-kreativ. Die
Art, wie er die Dinge des Lebens und der
Kunst anging, trug den Stempel des eigen-
willig-schopterischen  Menschen.  Das
heisst, dass er als einer der wenigen im
Kunstbetrieb Titigen jeder Dogmatik ab-
hold war, indem er quer durch Kategorien
denken konnte und zu vollig originalen
Schlissen kam. die er auch in entspre-
chend unorthodoxe Taten umsetzte. Er
verachtete Axiome und Ideologien und
glaubte — so schrieb er mir in einem Brief
aus dem Spital — «an die Offnung gegen
die Tiefe der Natur und damit der Kunst,
die letztlich ja aus der Ahnung, aus dem
nicht zu formulierenden Gesprich mit
dem Grund aller Dinge stammt. »

Aus diesem  Gesplr und Wissen des
Kiinstlers, der noch mit dem « Grund aller
Dinge» verbunden ist, wuchsen seine
Uberzeugungen. die er dann aber mit
intellektuellem Schartsinn und zupacken-
der verbaler Formulierung vorbringen und
notfalls auch verteidigen konnte. Denn in
seinem Wesen war eine subtile Balance
zwischen Geftihl und Verstand, wobei er
ganz gern das Empfindsame, auch Verletz-
liche seiner Kiinstlerseele hinter seinem
blitzenden Geist verbarg.

Wer ihn aber niher kannte. wer einsam
oder irgendwie in Not war, der durfte
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Heiny Widmers Herzenstakt und Grosszii-
gigkeit erfahren. So erstaunt es keines-
wegs. dass er Zugang fand zu eigenbrodle-
rischen Kinstlern, wie es etwa der alte
Theodor Bally war, und dass er iiberhaupt
bei Kiinstlern immer wieder Freunde fand.
Zum Schopferischen, das Heiny Widmer
besass, gehorte auch sein untriiglicher
Sinn fir Qualitdt, ein bekanntlich nicht
weiter rational begriindbarer Wiinschelru-
tengang im Gebiet der Kunst. Er selbst,
der Klarheit liebte, hatte fiir das Erkennen
guter Kunst zwar durchaus scine Anwei-
sungen. Man misse, so sagte er, der selbst
hochgebildet war, «mdoglichst viel lesen.
auch was nicht mit Kunst zu tun hat».
Dann empfahl er « Besuche bei Kiinstlern,
die nicht gestern und heute in Kunstzeit-
schriften stehen», und nannte als wichtig-
stes «die Augen trainieren». Dafiir habe
man — und hier zitiere ich gern wieder
cinen seiner unvergesslich  prignanten
Ausspriiche — das schone Wort « Weltan-
schauung». Es heisse nimlich nicht « Welt-
andenkung».

Welt-Anschauung: Das war es auch, was
er als junger Zeichenlehrer seinen Schii-
lern an verschiedenen Orten im Kanton
Aargau lehrte. was er, der in Ziirich und
Paris Kunstgeschichte studiert hatte, als
Dozent an Volkshochschulen vermittelte
und was er spdter bei Kunstfithrungen im
eigenen Haus weitergab. Ebenso verband
er in seinen zahlreichen Schriften, Einlei-
tungen zu Katalogen und Ansprachen stets
das Wissen um Form- und Gestaltzusam-
menhinge mit einer souverinen «Welt-
Schau».

Auch ithm blieb nicht erspart, was jedem
profilierten  Geist passiert. Denn man
kann nicht verschweigen, dass sein un-
beirrtes Sich-Einsetzen fiir die Kunst gele-

gentlich missverstanden  wurde, leider
auch von Kiinstlern. Das brachte ihm

unverdiente Polemiken ein.

Schon unter den dunklen Fligeln der
schweren Krankheit hat Heiny Widmer
mit dem Einsatz aller Krifte jene drei
Ausstellungen gestaltet, die nun seine letz-
ten geworden sind: Die in drei grossen
Strahlkreisen angelegte Ubersicht tiber die
Sammlungen des Kunsthauses Aarau.

Er hat hier ein grandioses Panorama der
Schweizer Kunst entfaltet. Zuerst zeigte er
anhand entsprechender Werke die ent-
wicklungsgeschichtlichen  Wendepunkte
auf, in der zweiten Ausstellung prisentier-
te er durchaus liebevoll die «Idylliker».
Und die dritte galt der Kunst nach dem
zweiten Weltkrieg. Im Vorwort zum gros-



sen Sammlungskatalog — oft nachts gegen
Schmerzen angeschrieben — hat er in sei-
ner prizisen Sprache definiert, wie und
warum sich Kunst in der Schweiz auf
verschiedenen Ebenen entfaltete. Und
hellsichtig entwickelte er, wo ihre Stirken
und ihre Gefahren liegen.

Aber mehr: Er hat nicht nur die Linien
von der Vergangenheit zur Gegenwart im
Kunstschaffen unseres Landes herausge-
schilt und in seinen Ausstellungen zur
Anschauung gebracht. Er hat, seit er 1970
Direktor des Kunsthauses geworden war,
diese Sammlungen ausgebaut und ent-
scheidend geprigt. Was er selbst einen
«personlichen Rechenschaftsbericht mei-
ner Ankaufstaktik » nannte, ist als eigentli-
ches Lebenswerk zu bezeichnen.

Das beginnt bei den Kinstlern des letzten
Jahrhunderts, wo Heiny Widmer sinnvoll
und klug durch Ankdufe Liicken schloss,
Schwerpunkte schuf oder verstirkte. Und
wie hat jeder Ankauf seinen Kampt, seine
Geschichte oder Anekdote, die er grossar-
tig zu schildern wusste ! Dann hat er — auch
hier ein Pionier — den Bestinden immer
wieder Werke der «art brut» eingereiht,
ohne bornierte Festlegung von «offiziell»
und «inoffiziell». (Es sei nur an seine
unvergesslichen  Ausstellungen  Wolfli,
Soutter, Emma Kunz, Visson erinnert.) Er
sah — lange vor der Outside-Mode — in den
Werken der «Unangepassten» nicht das
Absonderliche, sondern das Phantasievol-
le, Schopferische. Und prophezeite friih
eine «von der art brut ausgehende Er-
neuerung der Kunst».

Aber auch daraus machte er keinen einsei-
tigen « Glauben », denn bei allen Uberzeu-
gungen und Vorlieben blieb er offen, ge-
sprichsbereit, vollig untiberheblich.

Die Fihigkeit, Kunst innerhalb ihrer urei-
genen Bedingungen zu erkennen, kam
dann in besonderem Masse der vollig von
Widmer geschaffenen Sammlung der
Nachkriegszeit zugute. Werke von be-
kannten und unbekannteren Gestaltern
der letzten drei Jahrzehnte figen sich in
Aarau zu einer Schau der jingeren Kunst
der Deutschschweiz, die ihresgleichen in
keinem anderen Kunstinstitut hat. Dabei
hatte Widmer sowohl die einzelnen schop-
ferischen Personlichkeiten im Auge als
auch die Kollektion des Hauses, die in sich
cbenfalls ein Ganzes werden sollte. Tat-
sachlich entstand im Wechsel der Stile, im
Zusammenklang von sehr grossen zu klei-
neren Formaten und mit breiten Quer-
schnitten durch einzelne Schaffensphasen
eine Art sammlerisches Eigenwerk. Dass
Heiny Widmer zugleich aus dem Oeuvre
der jeweiligen Kiinstler mit einer Treffsi-
cherheit ohnegleichen die starken Werke
withlte, kann man immer wieder mit Be-
wunderung feststellen. Man wird noch
lange Zeit in Aarau anklopfen gehen, um
zu schen, was «Kunst in der Schweiz
heute » eigentlich ist. Und man wird denje-
nigen, der dafir die Masstdbe setzte, nicht
vergessen: sein unorthodoxes Kunstver-
stindnis, seine tiete Menschlichkeit.

Annemarie MONTEIL

Le service des expositions
de Pro Helvetia

Parmi les institutions culturelles qui exercent une activité sur les
plans national et international, la Fondation Pro Helvetia couvre
un champ aussi vaste que varié. L'Art suisse, dans son travalil
d’enquéte, s’est éevidemment intéresse au service chargé de la
promotion des arts plastiques, celui des expositions. Au cours
d’un entretien, M. Eggenberger a bien voulu évoquer le «pay-
sage» du département qu’il dirige et les différents «convois» qui

le traversent.

A) Budgets et
fonctionnement du service

Deux sections constituent le service.
L'une impliquée dans la vie artistique a
I'intérieur du territoire national, I'autre
tournée vers I'étranger.

Pour 1984, le budget affecté aux actions
internes culmine a 230000 francs. Cin-
quante mille francs sont destinés aux
expositions proprement dites; un mon-
tant de 180000 francs est réserve aux
publications.

Quant a I'activité a faire valoir au niveau
international, elle doit entrer dans les
limites budgeétaires fixées — toujours pour
1984 — a la somme de 966000 francs. Elle
englobe aussi bien la mise sur pied d’ex-
positions que la réalisation de catalogues
ou l'aide aux publications.

Pour 1986-1987, M. Eggenberger sou-
haite évidemment que son service bénéfi-
cie également des retombeées financiéres
plus favorables que connaitra la Fonda-
tion Pro Helvetia. Pour I'heure, ceci expli-
quant cela, le secteur «Expositions » fonc-
tionne avec un effectif réduit de per-
sonnes. Au total, elles sont quatre — dont
deux a temps partiel — a tenter de repon-
dre aux sollicitations eémanant de
groupes, d’associations ou provenant d'i-
nitiatives individuelles. Le volume des de-
mandes est tel qu’il exclut de facto toutes
opérations propres au service. Par conse-
quent, I'autonomie du secrétariat ne peut
s'exercer que dans les limites d’aides
ponctuelles et exceptionnelles qui ne de-
vraient pas dépasser 2000 francs. Il faut
préciser que des mandats sont confies a
des spécialistes afin de définir le concept
d’une exposition par exemple ou pour en
réaliser I'aménagement.

B) Apporter un soutien
logistique
Le service «Expositions» de Pro Helvetia

apparait d’abord comme une contribution
nécessaire a la réalisation de projets a
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I'interieur et a I'extérieur du pays. M. Eg-
genberger constate que le budget imparti
a 'aide aux expositions organisées dans
le cadre des frontiéres nationales ne per-
met pas de satisfaire a I'éventail des
demandes. D’ou une politique de choix
reposant sur le critere inébranlable de
I’échange entre les frontieres linguistiques
(dernier exemple: échange d'artistes Ge-
neve-Lucerne). Quant aux publications,
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