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Protokoll iber die Besprechung

zwischen Zentralvorstand und Tina Griitter vom
5. Dezember 1980, im Hotel Schweizerhof in Olten*

Niki Piazzoli rekapituliert den Briefwechsel
zwischen Zentralvorstand und Tina Grit-
ter, sowie die Schreiben an die Mitglieder
des Redaktionskomitees und an die Druk-
kerei Hug. Da Tina Gritter auf die erste Ein-
ladung zu einer Aussprache am 4. Novem-
ber absagen musste, dankt er ihr, dass sie
heute erschienen ist. Er bittet Tina Grutter
um Auskunft dariber, ob und wann Nr. 8
erscheint, wann die Abrechnung zu erwar-
ten ist und wann die Ubergabe der Doku-
mentation erfolgen kann. Gleichzeitig bit-
tet er um Darstellung der Situation aus ih-
rer Sicht.

Tina Grltter mochte, dass ihre Darstellung
protokolliert und in Nr. 8 der Schweizer
Kunst veroffentlicht wird, was ihr der ZV
zusagt. Sie gibt ihrer Em@érung tber den
Brief des ZV vom 29/8 Alseruck, worauf
sie im Zorn ihre King d igereicht ha-
be. Angefangen hah@fihre Emapérung be-
reits im Mai, als sie @einer Di 58ion mit
Mitgliedern der Arghitektenverbandélnicht
eingeladen wordefiiSei, trotzdem sigiiliber
ihre Ruckkehr a@i§&Deutschland anfaj
Mai informiert . Da es bei dieser ¢
zung mit Mitgligdéfn der Redaktion Werk/=
Bauen und Wo, um Fusion und Aufl6-
sung der «SchM@izer Kunst» gegangen sei,
habe sie sigli ausserordentlich schlecht
gefiihlt, quasials Eindringling und ungela-
denerweise @iScheinen zu mussen. Bereits
damals hab& Sie sich gefragt, ob sie noch
weitermach&n’ solle. Sie habe sich aber
dann Ubeflegt, dass sie die «Schweizer
Kunst» iftéFessant gestalten musse und
deshalb/mit verschiedenen Korresponden-
ten eingl Kontakt aufgebaut. An der Dele-
giertenM@fsammlung 80 habe sie dann ih-
rer Emip@rung uber das Vorgehen des Zen-
tralvQigtéandes an dieser Mai-Sitzung Aus-
drucki@egeben. Bei dieser Gelegenheit ha-
be NIk Piazzoli auf die Kommission hinge-
wigg@H, die sich mit der Neugestaltung der
Zeltsghrift befassen werde. Tina Grtter
hé immer gerne mit dem Zentralvor-
stand gesprochen deswegen. Nun sei der
vom 29. September gekommen, wo
an keine Fremdhonorare mehr wiinsche,
was ja praktisch heisse, dass sie fiir Fr. 500
im Monat alles machen sollte. Und darauf-
hin habe sie dann im Zorn gekindigt. —
Was das Finanzielle anbetrifft, habe sie
beim Wechsel des Zentralsekretariates
Fr. 6000 jahrlich fur die Redaktion verlangt.
Heute wisse sie, dass sie damals mehr hat-
te verlangen ‘sollen. Um auf einen Stun-
denlohn von Fr.15 zu kommen, habe sie
gemerkt, dass es mit diesem Lohn zeitlich
nicht gehe. Hans Gantert aus dem Redak-
tionskomitee sei dariiber informiert und
gebeten worden, dies an den ZV weiterzu-
leiten. — Bei der Budgetierung sei sie nicht
zugezogen worden, obwohl ihr das Budget
um Fr. 5500 gekirzt worden sei. Nun habe
sie versucht, mit diesen Mitteln zurechtzu-
kommen. Eine kleine Uberschreitung konn-
te aus der Erhohung der Druckkosten
durch Hug entstehen. — Dass in der letzten
Nummer keine Ubersetzung mehr ins Fran-
z6sische gemacht worden und ihre ent-
sprechende Bemerkung erschienen sei,
resultiere daher, dass sie den Glauben an
den ZV verloren habe und kein Risiko mehr
eingehen wollte. — Auf die Frage, weshalb
keine Protokolle mehr zur Verdoffentlichung

geschickt worden seien, wurde ihr direkt
geantwortet, dass im ZV beschlossen wor-
den sei, — da Protokolle zu wenig gelesen
werdep

in kurzen Artikeln Gber die wich-
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nimmt die Darstellung und
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Vorw iegen der M@RSitzung vehe-
ment zur@ek, da keineswi@gs eine Absicht
bestanden habe, Tina Griu in irgendwel-
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fair l6sen mochte und von s Seite we-
der Tina Gritter noch Hans Gamtert — der
abwesend ist — irgendwelchegSehuld zu-

schieben mochte.
Auf die am Anfang von Niki Piazz
ten konkreten Fragen antwortet
ter wie folgt:
— Nr. 8 wird voraussichtlich anfangs Ja-
nuar erscheinen.
— Die Dokumentation der «Sa
Kunst» wird anfangs Jahr (ibefkg
Hans Gantert wird von Tina Gruttg
sprechend informiert.
— Die Abrechnung des Kontos und ©
weisung des Saldos erfolgt Ende Jahr.
Niki Piazzoli dankt zum Schluss Tina G
ter ganz herzlich fir die jahrelange Arbei
an der «Schweizer Kunst». Er sei sich be-
wusst, dass sie die Zeitschrift meistens al-
leine habe machen missen und auch gros-
sen Schwierigkeiten begegnet sei, von den
Sektionen irgendwelche Mitarbeit zu erhal-
ten. Er glaube aber, dass auch flr sie eine
neue Zeit angebrochen sei, da sie ja an-
fanglich noch Studentin gewesen sei und
heute vor dem Abschluss stehe.
Tina Gritter erwidert darauf, dass sie die
Zeitschrift aus Spass gemacht habe. Von
einem gewissen Moment an sei das Ver-
trauen einfach nicht mehr vorhanden ge-
wesen. Vielleicht sei es aber gar nicht so
schlecht, wenn die «Schweizer Kunst» nun
von jemand anderem gemacht werde.

E. Brunner-Buchser
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*) Aus Platzgriinden musste das langliche
Protokoll etwas kleiner gesetzt werden.

Kommentar zu vorstehendem
Protokoll

Am Gesprach vom 5. 12. habe ich ver-
langt, dass ein Protokoll gefiihrt wer-
de, das meine Haltung reflektiere,
mit der ich dem Zentralvorstand mei-
nen Rucktritt begriindete. Die Abfas-
sung des Protokolls von Esther Brun-
ner-Buchser ist eine unhaltbare Ver-
zerrung meiner Darlegungen. Zudem
distanziere ich mich in aller Form
von dem sprachlich schludrigen Stil,
der mir in den Mund gelegt wird.

Da aus dem Protokoll der Grund mei-
ner Kindigung nicht klar hervorgeht,
mochte ich die beiden wichtigsten
Grinde auffihren:

— An der Sitzung mit den Architek-
tenverbdnden wurde auch Uber das
weitere Schicksal der SCHWEIZER
KUNST diskutiert, fur das ich mich
als langjahrige Redaktorin verant-
wortlich fuhlte. Ich bin zu diesem Ge-
sprach nicht eingeladen worden.

— Mit Brief vom 29.9. wurde mir der
Beschluss des Zentralvorstands mit-
geteilt, dass in Zukunft keine Fremd-
honorare mehr ausbezahlt wirden.
Dies bedeutete, dass ich die Zusam-
menarbeit mit den Mitarbeitern der
SCHWEIZER KUNST, die ich uber
Jahre aufgebaut hatte, von einem
Tag auf den andern abbrechefiimeiss-
te, nachdem weitere Lt
schon geplant waren. [t eine zu-
satzliche Arbeit wurdg mir keine Ho-
norierung zugesag d dies, ohne
dass ich das Budg das ohne mein
Wissen von Fr 889500 auf Fr. 30 000
gekilrzt wordé ar, Uberschritten
hatte.
Dem Anbgli€!
sie der
sieht,
ste
sch

einer neuen Zeit, wie
tralprasident fiir mich
e ich gerne entgegen. Nur
nicht gerade vor dem Ab-
35S meiner Studien; ich habe im
ahr 1977 an der Universitat Zu-
mit dem Lizentiat in Kunstge-

)schichte abgeschlossen.

Tina Griitter

Noch ein letztes Wort

Als ehemaliger Zentralprasident und
Mitglied des bisherigen Redaktions-
komitees geniere ich mich fir eine
Protokollveroffentlichung wie dieje-
nige von E. Brunner-Buchser. Wah-
rend meiner 7jahrigen Amtszeit hatte
ich in Dr. G. Krneta einen gebildeten
und intelligenten Akademikerals Pro-
tokolifihrer. Als seine Nachfolgerin
hat Tina Grltter — neben ihrer Arbeit
als Redaktorin — Protokolle fir die
SCHWEIZER KUNST geschrieben,
von deren intellektuellem Niveau in
Stil und Ausdrucksweise ich mich
Uberzeugen konnte.

Mit einem Rapport wie dem vorste-
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henden Protokoll wiirde ein Landja-
ger im hintersten Hinterwald nicht
einmal zum Gefreiten avancieren.

Ich begreife deshalb den Zentralvor-
stand und begliicke den Zentralprasi-
denten ganz besonders zum Ent-
schluss, kunftighin keine Protokolle

mehr in der SCHWEIZER KUNST ver-
offentlichen zu wollen. Als wichtige
kulturelle Vereinigung unseres Lan-
des konnen wir es uns doch nicht lei-
sten, mit solch schnoddrig-fahrlassi-
gem Protokolldeutsch in die Offent-
lichkeit zu treten.

Wilfrid Moser

Madrid, Ende November,

Reisenotizen.

Uber den Prado lasst sich nur ganz
kurz oder aber dann endlos reden.
Nur soviel: selbst jetzt, ganz ausser-
halb der Reisesaison, ist der Besu-
cherstrom noch betrachtlich. Immer
wieder Busbesatzungen, die sich um
ihren Reiseleiter scharen, neben Spa-
nisch und Englisch hort man beson-
ders viel Japanisch und slawische
Sprachen, vielleicht wegen der KSZE-
Folgekonferenz, die zur Zeit in
Madrid stattfindet. Besonders lustig
ein imposanter orthodoxer Kirchen-
flrst, mit zahlreicher, respektvoller
Begleitung, missbilligend die beiden
Maya-Bilder von Goya musternd.
Uberhaupt scheinen die Schéitze der
Weltkunst fur die Besucher haupt-
sachlich eine Bildungspflichtiibung

haben kann, — davon ist wenig zu
spuren. Trotzdem eine solch immen-
se Anhaufung von Meisterwerken
gar nicht mehr aufgenommen wer-
den kann, auch in Dutzenden von Be-
suchen nicht, argerten wir uns dar-
uber, dass einige Bilder, auf die wir
uns ganz besonders gefreut hatten,
gerade in die Ermitage nach Lenin-
grad verreist waren.

St. Antonio de la Florida lag einst
weit vor den Toren Madrids, ist aber
schon lange von der Stadt einge-
schlossen. Goya, der 1798 die Fres-
ken in der kleinen klassizistischen
Kirche schuf, fuhrte auf seiner Spe-
senrechnung auch die Kutsche auf,
die er fur den Weg zur Arbeit benutz-
te. Wir gingen den Weg zu Fuss, um
moglichst viel von der Stadt zu sehen
und haben es nicht bereut. Beim N&-
herkommen glaubten wir, der spani-
sche Rotwein spiele uns einen
Streich, zwei nahezu identische klei-
ne Kuppelkirchen standen vor uns.
Des Ratsels Losung: da die originale
Kirche immer mehr zum Museum
und Ort der Goya-Verehrung wurde,
hat man fir den Gottesdienst eine
zweite daneben gebaut. Das dinkt
mich ganz verniunftig, wenn man
heute den «Betrieb» in so mancher
historischen Kirche in ganz Europa
betrachtet. Wir weckten einen Warter
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aus seinem Mittagschlafchen und
waren, welch seltenes Gluck, fir eine
Stunde die einzigen Kunstliebhaber.
Die Fresken, uns von Reproduktio-
nen her schon gut bekannt, tber-

che Erlebnisse lassen einen erken-
nen, in welch schlechtem Zustand
die meisten Galerie-Oelbilder sind.
Vor dem Altar befindet sich das Grab
Goyas, Goya ist zwar 1828 im Exil in
Bordeaux gestorben, wurde aber
1899 exhuminiert und nach Madrid
Uberfihrt und 1919 an dieser Stelle
beigesetzt. Auf der Grabplatte lagen
zwei riesengrosse Lorbeerkrénze,
einer von der Accademia de San
Fernando, der andere von der aus ihr
hervorgegangenen Kunstschule. Die
Bilder Goyas wurden zwar 1763 und
1766 von der Accademia de San
Fernando zurlickgewiesen, Goya war
aber dann von 17951797 deren «Di-
rektor de pinturan.

Das MUSEO DE ARTE CONTEMPO-
RANEO ist in einemm Neubau ausser-
halb des Stadtzentrums, in der Ciu-
dad Universitaria, dem Universitats-
viertel untergebracht. Es ist ein Re-
nommierbau, aber gut, eine Art von
Riesenschachtel auf Stitzen, mit
Hochhausturm dazu, im Tiefge-
schoss unter der Terrasse die Acca-
demia de San Fernando (Kunstschu-
le), eine originelle Losung. Wenig-
stens konnen diese Schiler an der
Kunst des 20. Jahrhunderts nicht mit
gutem Gewissen vorbeikommen, sie
lastet formlich auf ihnen. Vor den Ge-

dezu wunderbare Spontaneitat. Sol- zu verfolgen, das ganz ahnlich von

bauden, im Park und auf der Terrasse
eine stéandige, grosse Plastik-im-Frei-
en-Ausstellung —beneidenswert.

interessant

ist ausserordentlich

dem grossen Kunstzentrum Paris ab-
hangig war, wie unser Land im glei-
chen Zeitraum, aber im Ubrigen ganz
andere historische Voraussetzungen
hat, vom  Nationalcharakter zu
schweigen. So ist z.B. gut zu sehen,
wann Cézanne hier bekannt wurde,
und vor vielen Bildern und Plastiken
ist man versucht zu sagen: aha, das
hier ist jetzt der spanische Amiet,
oder Blanchet, Haller, Béanninger,
Varlin. Vieles sieht man im unge-
wohnten Lokalkolorit besser als zu-
hause, wo die Gewohnheit den Blick
abgestumpft hat und die Kenntnis
vieler personlicher Umstande, Bezie-
hungen und sonstiger Details sich vor
das unbefangene Schauen schiebt.
Der Blick aus der Distanz verhilft
mehr zum Sehen der Leitlinien. Auf
Jahrzehnte, die ausgesprochen pro-
vinziell wirken, folgen solche, wo die
Spanier viel zu sagen haben, so die
Generation des «Informalismo» um
Tapies, der auch hier, obwohl
schwach vertreten, seinen gegentber
den Mitstreitern grosseren Bekannt-
heits- oder Berihmtheitsgrad wirk-
lich zu verdienen scheint. Was aber
ist mit den «ganz grossen» Spaniern
des 20. Jahrhunderts? 5 Bilder von
Picasso, 1901, 1940 und 3 Maler und
Modell-Bilder aus dem Alterswerk.
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