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Zum Problem Raum in der bildenden Kunst

Referat anlasslich der Vernissage der
GSMBA-Ausstellung «Vom Entwurf
zur Skulpturn im Kunsthaus Zurich.
Vom Autor leicht abgeanderte Fas-
sung.

Was vom Entwurf bis zur ausge-
fGhrten Plastik im Bildhauer vor-
geht, ist verbal nicht zu erklaren,
kaum anzudeuten. Bildhauerei wird
mit dem Geflihl der Hande und mit
den Augen gleichzeitig geschaffen,
und dieses Zusammenspiel st
hochst eigenwillig und individuell
verschieden. Wir konnen nachtrag-
lich Uber gewisse Merkmale oder
Probleme unserer Arbeit zwar spre-
chen, doch immer losgeldst vom
effektiven synchronen Ablauf im
schopferischen Prozess: so etwa
Uber das Material — vom ersten
Werkstoff zum zweiten und dann
zum endgultigen —, Uber die Technik
oder Uber den Ausdruck. Seltener
sind die Aussagen Uber rdumliche
Aspekte, uber die Vorstellung im
Raum und tUber den Raum. Wenn ich
mich nun zu dieser Problematik
aussere und sie dabei auf den arch/-
tektonischen Raum erweitere, bin
ich mir bewusst, dass ich nur auf
einen Teil der damit zusammenhan-
genden komplexen Fragen eingehen
kann. Dies sei — auch in subjektiver
Hinsicht —einschrankend betont.

Es war kurzlich nach einer anderen
Vernissage, als ich neben einen mir
Unbekannten zu sitzen kam. Ihn
nach seiner Arbeit fragend, bekam
ich zur Antwort: Architektur gelernt,
danach eine Schreinerlehre abge-
schlossen, heute am Bau von Holz-
hausern interessiert. Auf meine
nachste Frage: «Welche Vorstellung
haben Sie vom Raum? Was interes-
siert Sie am meisten in diesem Zu-
sammenhang?» erwiderte er um-
gehend: «Die Strukturen». Da ich
gerade daran nicht gedacht hatte,
war ich zunachst verblifft. Ich hatte
Hinweise erwartet zu Dimensionen,
Proportionen oder zur Umgrenzung
von Raumen oder auf ihre Gliede-
rung. Es ware mir willkommen ge-
wesen, uns lber gerade oder gebo-
gene, Uber parallele oder diver-
gierende Raumkomponenten zu
unterhalten oder, ausgehend von
der oft unnotig verwendeten Sym-
metrieachse, uber die Vorstellung
ganz freier Achsen und ihrer Bedeu-
tung in phantasiebetonten Raumen
und deren dadurch beeinflussten
Stimmung. Durch meines Nachbarn
spontane Antwort stand aber allein
der Bereich von begrenzten Rdumen
und ihrer materiellen Gestaltung zur

Diskussion. Ich versuchte jetzt die
eine oder andere hier angedeutete
Frage einzuflechten. Aber mein Ge-
sprachspartner ging tberhaupt nicht
darauf ein, sondern verdeutlichte
sich, indem er auf die Balkendecke
im Lokal und die oben abgerundete
Tlre hinwies: «Ohne Strukturen gibt
es keinen Raum.» Er sprach mit
solcher Warme von seiner raum-
schaffenden Strukturen-ldee, dass
ich nur noch zuhorte und keine Ent-
gegnung mehr einwarf.

Beim spateren Nachdenken Uber
meine Frage erinnerte ich mich mei-
ner Studienzeit und wie wir jungen
Bildhauer mit Nachdruck auf die
Werte der verschiedenartigen Volu-
men eines Korpers aufmerksam ge-
macht wurden und auf deren Bedeu-
tung fur eine bewusste Raumvorstel-
lung. Ebenso interessant waren die
vielfaltigen Achsen der Korperteile:

sie [0sten mitihren Winkelstellungen
zueinander raumbestimmende, da-
mit raumschaffende Bewegungs-
krafte aus, und durch die Beachtung
der Zwischen- und Urnraume eines
Gegenstandes wurde unser Raum-
bewusstsein zusatzlich angeregt.
Alle diese Kriterien gelten im Uber-
tragenen Sinn, jedoch ohne Ein-
schrankung auch flr die Architektur,
far ihre Aussen- und Innenraume. —
Zum ersten Mal habe ich Verona
kurz wvor dem zweiten Weltkrieg
besucht. Die Piazza d'Erbe, damals
noch ohne Autos, aber voller Markt-
stande, hat mir einen unvergess-
lichen Eindruck gemacht: ein ge-
streckter Platz mit einer seitlichen
Hauserfront, welche in einer ausge-
dehnten Kurve, grosszlgig ge-
schweift, den langen Raum begrenzt.
Dazu die abschliessenden Winkel
und Rundungen und die zueinander

Grundriss eines Tessiner Hauses aus dem 15./16. Jahrhundert
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Piazza delle Erbe in Verona
aus: P. Favole: Piazze d’ltalia, 1972

schief verschobenen langen und
kurzen Achsen: das Ganze |0st einen
unausloschlichen, faszinierenden
Zauber aus.

Ganz anders wirkt unser Munsterhof
in Zurich. Seine herberen Reize be-
ruhen ausser auf seinen ungleich
zueinander verlaufenden Verkehrs-
achsen auf der Eigenwilligkeit der
kraftvollen Gebadudeecken, die bald
herauskragen, bald zurickweichen
und sich noch kaum dem Diktat des
rechten Winkels unterziehen.

Die meisten Innenhofe der Altstadte
unserer Agglomerationen erdffnen
reiche und kostliche Aspekte. Sie
haben freiwinklige Grundrisse, diver-
gierende Hauserwéande und schein-
bar unkontrollierte Bewegungsrich-
tungen. Sie wirken in ihrer Konzep-
tion durchaus spontan.

Wohl jedermann kennt die oft schrag
abgewinkelten Raume in den alten
Hausern, welche die Hofe ein-
schliessen. Steile Stiegen flhren in
engen Treppenanlagen von Stock-

werk zu Stockwerk und andern
ofters die Richtung, dann wund
wann zwei Nachbarhduser inein-

ander verzahnend. In den Wohnun-
gen verschiedene Hohen der Zim-
merdecken oder auch der Fuss-
boden. Die Grundrisse mit ihren
hintergriindigen  Achsensystemen
zeugen von freien, eigenwilligen
Raumvaorstellungen, bieten  der
Phantasie wechselnde Wohngefihle
an und losen in ihren mysteriosen
Verwinklungen und den eigenartig
irrationalen  LichtfiUhrungen eine
Menge beglickender Reize aus.
Weder in den einfachen Biurger-
hausern noch in den gemeinsamen
Zunftstuben eine Dominanz des
rechten Winkels! —

Als man aber in den unteren, nicht
feudalen Schichten der Bevolkerung

anfing, einander «Sie» zu sagen und
sich mit «Herr» und «Dame» anzu-
reden, anderte auch die Architektur

ihre bisherigen Gepflogenheiten.
Der «Rechte» Winkel, damit die
durchgehende Parallelitat aller

Raume und auch die Symmetrie-
achse begannen ihren «demokrati-
schen» Siegeslauf. Vor dieser Zeit
waren diese Raumkategorien das
Privileg der Kirchen und der hdheren
Schichten in den Schléssern und
Palasten gewesen, nachdem diese
ihre unbequemen Burgen, auch weil
zu wenig reprasentativ, verlassen
hatten. Die neuen Tendenzen schrie-
ben nunmehr rechtwinklige Anlagen
und Symmetrieachsen fur die Stras-
sen und Platze auch der kleinsten
Residenzen vor, und auch die Bur-
gerstadte schlossen sich dem neuen
Trend an. — Dann forderte die un-
kontrollierte Einwanderung und die
schnelle Entwicklung in der Neuen
Welt die Anlage von rechtwinklig
gekreuzten Strassenfluchten. Viele
Stadtplane zeigen das Bild eines
Schachbrettes. — Damit verlor der
Rechte Winkel seinen Ruf des Beson-
deren und des Privilegs und wurde
durchaus ordinar. Er verdrangte den
Reiz der Vielfaltigkeit der alten
Stadte. Wohnbldécke und Einzel-
hauser, Banken, Schulanlagen und
Verwaltungsgebaude, Fabriken und
die Villen: alle wurden der gleichen
Winkelstruktur unterstellt. Kaum
mehr schweifende Wande; und reiz-
volle Achsverschiebungen mit ent-
sprechenden Ausblicken nur noch
als Verlegenheitslésung. Absolute
Nuchternheit trat an die Stelle des
friiher vorherrschenden irrationalen
Raumgefliges.

Es ist da noch etwas, was unserer
Aufmerksambkeit nicht entgehendarf.
Seit der rechte Winkel zu einer Ord-
nungsgrosse ersten Ranges gewor-
den ist, haben sich die Lebensge-
wohnheiten ganz auf ihn einge-
spielt. Alle Erzeugnisse der Industrie
und des Baugewerbes sind ihm total
unterworfen. Er fordert auch ihre
profitable Massenproduktion. Nun
lassen sie sich in den Planen und
Bauausflihrungen ausgezeichnet hin
und her schieben und auch aus-
tauschen. Diese bedeutungsvolle
Tatsache findet eine unheimliche
Parallelitat in der Manipulierbarkeit
der Insassen der heutigen Wohn-
maschinen. Mit den angeschlosse-
nen wirtschaftlichen Sachzwéngen
haben wir seit langem einen unserer
wichtigsten und lebendigsten Kultur-
bereiche eingeengt, wenn nicht
schon abgewlirgt. Wir missen auf
phantasievolle, freie Raumschopfun-
gen, auf eigenwillige, reiche Reali-
sierungen weitgehend verzichten.
Werden da variierende Strukturen
in der Verwendung der verschiede-
nen Materialien oder auch nur in
Farbanstrichen Ersatz leisten in

unserer abgestorbenen Rechtwink-
ligkeit? —

Eher Uberschlagt sich die Entwick-
lung in rasantem Tempo. Die
grossen, modernen Baukomplexe
mit den kaum zu zdhlenden Lokali-
tdten brauchen Raumregler. Man
addiert und summiert die rechten
Winkel zu Rastern in waagrechter
und senkrechter Position. Diese
lassen sich beliebig oft aneinander
reihen, konnen gefullt oder leer ge-
lassen werden, je nach den gerade
vorhandenen BedUrfnissen. Bau-
massen werden domestiziert. Com-
puter ersetzen die Uberschaubarkeit.
Menschliche Anteilnahme und War-
me gehen im raffinierten Raum-
gefiige verloren. Es wird mit Num-
mern exerziert und mit ausgetuiftel-
ten Zahlsystemen sucht man des
Chaos Herr zu werden. Durchschau-
barkeit in erfliihlbaren und erleb-
baren Ablaufen der Raumfluchten
ist ohne Bedeutung. Mammut-
Kuben reihen sich aneinander — of-
ters beziehungslos: gewonnen aber

sind saubere, funktionell perfekte
und rational hervorragend durch-
organisierte Volumen mit kalten

Glasfassaden aussen und — kondi-
tionierter Luft innen. Sie gesellen
sich zu ebenso ausgestatteten Beton-
klotzen mit strukturell klein dimen-
sionierten, abgerundeten Fenster-
chen und abgerundeten Eckformen
— im Sinne von Feigenblattern flr
die nackten rechten Winkel. —

Jetzt ist der Augenblick gekommen,
sich der Bildhauer zu erinnern. Zur
Einweihung der Bauten sollen sie
beitragen, was man «klnstlerischen
Schmuck» oder — in dieser Umge-

bung fast zynischerweise — «Kunst
am Bau» nennt. Zwar sind die Bedin-
gungen der Wettbewerbe meist

large und die Preise oft verlockend,
aber die beurteilenden Gremien wis-
sen wohl, dass am Fait-accompli des
bereits bestehenden Raumgebildes
nichts geandert wird. Auch die weni-
gen Bildhauer in der Jury, die sich
vorwiegend aus Bauherrschaft, pla-
nenden Architekten, Kunstkritikern
und BaubenUtzern rekrutiert, werden
keine Verbesserung herbeiflihren.
Sie werden unmoglich mit Leben
fillen kénnen, was von Anfang an
rdumlich tot geboren wurde. — Wen
wundert’'s noch, dass viele Wett-
bewerbe fir «Kunst im Raum» so
spektakuldr ergebnislos ausgehen?—
Warum werden nie Bildhauer von
Anfang an beigezogen bei der Beur-
teilung der grossen Architektur-
wettbewerbe? Selbstverstandlich
nicht bloss als Alibifiguren!

Arnold Ziircher
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