Zeitschrift: Schweizer Kunst = Art suisse = Arte svizzera = Swiss art
Herausgeber: Visarte Schweiz

Band: - (1978)

Heft: 7

Artikel: Schweizer Kunst = Art suisse = Arte svizzera 1899-1978
Autor: Grtter, Tina

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-625082

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 06.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-625082
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Schweizer Kunst —

Art Suisse — Arte Svizzera 1899-1978

Die Geschichte unserer Zeitschrift 1. Teil

Einleitung

Mit der Nr. 6/1978 sind seit 1972
finfzig  Nummern in der heutigen
Form der SCHWEIZER KUNST er-
schienen. Nicht, dass dies Anlass zu
einem Jubilaum sein miusste. Es
wurde aber fur mich zur Herausfor-
derung, der Geschichte dieser Zeit-
schrift hinter die mir bekannte Zeit
bis zu ihrer Griindung nachzugehen.
Dies um so mehr, als es mich schon
lange lockte, nachzuspuren, was der
dicke in Leder gebundene Band mit
den in Gold gepragten Lettern
«SCHWEIZER KUNST / ART SUISSE
1899 —1915» beinhaltet.

Mit dem in der SCHWEIZER KUNST
ausgebreiteten Material konnte eine
umfangreiche Geschichte unserer
Gesellschaft geschrieben werden.
Eine solche Geschichte ist anlésslich
des 100jahrigen Bestehens der
GSMBA, 1965, von Willy Fries ver-
fasst worden und liegt in einem
50seitigen Separatdruck auf.') Willy
Fries gibt als Hauptquelle seiner
Geschichte die SCHWEIZER KUNST
an. Er erwahnt sie im ubrigen auch
als «Sorgenkind», das der GSMBA
aber immer wieder unentbehrlich
war., .

Im folgenden Artikel wird nun vor
allem der wechselhaften Geschichte
dieses Organs nachgegangen, und
zwar in diesem 1. Teil den Jahren
von 1899 bis 1918.

Von der Grindung bis zum 1. Welt-
krieg
Im September 1899 erscheint zum
ersten Mal eine Nummer der
SCHWEIZER KUNST. Die Anregung
zur Herausgabe eines Vereinsorgans
ging von der Sektion Miinchen aus,
die als Sektion im Ausland Uber die
kulturellen Vorgange in der Schweiz
besser informiert sein wollte. Die
- Grindung der Zeitschrift ist an der
Generalversammlung der GSMBA
von 1899 gutgeheissen worden. Das
Titelblatt tragt eine Vignette mit dem
Namen SCHWEIZER KUNST; im
Untertitel ist zugleich die Funktion
des Blattes festgehalten: «Organ zur
Wahrung und Forderung der Inter-
essen schweizerischer Kinstlers.
Durch die Herausgabe der SCHWEI-
ZER KUNST wurde der Jahresbeitrag
von Fr. 2.— auf Fr. 4— erhoht. Der
damalige Zentralprasident, Max
Girardet, war Hauptverantwortlicher
fur die Redaktion.
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In der Nr. 1 wird der Inhalt der Zeit-
schrift wie folgt definiert:

Inhaltlich soll sich unser Blatt mit
allem dem beschéftigen, was unse-
ren Kinstlern zur Erleichterung der
materiellen und geistigen Existenz
nutzlich und was zur Forderung so-
woh! ktinstlerischer Absichten als
auch geschéftlicher Verbindungen
dienlich sein konnte. In erster Linie
/st es dazu bestimmt, alle Rund-
schreiben des Centralkomitees an
die Sektionen und ihre Mitglieder
aufzunehmen. Dann soll es die Aus-
schreibungen monumentaler und
dekorativer Natur, kommen sie von
offizieller oder privater Seite, ent-
halten. Es wird ein Ratgeber sein, an
wen sich ein Kinstler zu wenden hat,
wenn er mit offiziellen Personlich-
keiten tiber Stipendien, Ubergabe
von Arbeit oder behufs Ankédufen
Riicksprache nehmen will, und zu
diesem Zwecke jeweilen die Perso-
nalverzeichnisse der betreffenden
Behdrden und Kommissionen ver-
Offentlichen. Es wird aber auch, um
unsere Kinstler vor Irrtiimern und
ungerechten Anspriichen zu bewah-
ren, successive alle die Reglemente
und Gesetze bringen, welche in der
Schweiz tiber Kunst und ihre offent-
liche Unterstutzung erlassen worden
sind. Unser Blatt wird sich ferner
mit den Vorschriften liber den Schutz
ktinstlerischen Eigentums beschafti-
gen und auch hierin die Rechte der
Kiinstler zu wahren und mehren
suchen. Zum Schlusse hofft es stan-
dige Nachrichten aus dem Vereins-
leben der einzelnen Sektionen zu
bringen, sowie aus den Ateliers
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1. Zeitschriften-Vignette, 1599

unserer hervorragenderen Meister
hier und da etwas ausplaudern zu
konnen. Vor allem aber hofft es flir
das Solidaritatsgefihl der schweize-
rischen Kinstler in Heimat und
Fremde und die freundschaftlichen
und kollegialen Beziehungen der-
selben untereinander sein Bestes
zu thun. Nie und nimmer aber wird
es sich in irgendwelche Polemik ein-
lassen dtirfen; sondern es soll sein
in gleicher Weise ein Blatt fir die
«Alten» wie fir die «Jungen», nicht
«farblos», woh/aberallen «Nuancen»
gerecht.

Man sieht also, dass in den ersten
Jahren die SCHWEIZER KUNST eine
Art Korrespondenzfunktion erfillt.
Vor allem anlasslich der Generalver-
sammlung werden die Vorschlage
des Zentralvorstandes, die Stellung-
nahmen der Sektionen dazu (in
Briefform), Antworten der Sektionen
an Sektionen vero6ffentlicht. In ihr
wird zur Einzahlung der Mitglieder-
beitrage aufgerufen und alljahrlich
das Mitgliederverzeichnis publiziert.
In der Nr. 3 wird ein Wettbewerb flr
einen «Zeitungskopf» ausgeschrie-
ben, der von der Nr. 9/1900 bis zur
Nr. 81/1908 gleichbleibt. Leider habe
ich den Urheber der hier abgebilde-
ten Vignette nicht herausfinden kén-
nen.
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An den folgenden Generalversamm-
lungen, von 1900 bis 1908, ist die
SCHWEIZER KUNST immer wieder
Haupttraktandum. Lange Diskussio-
nen zwischen vehementer Verteidi-
gung und Antragen zur Aufhebung
sind ihr gewidmet.

Nach den Erfahrungen des ersten
Erscheinungsjahres, an der General-
versammlung von 1900, wird die
Grundfrage gestellt, ob die Zeit-
schrift iberhaupt weitergefiihrt wer-
den soll. Einige Delegierte verteidi-
gen sie lebhaft: sie musse haupt-
sachlich im Interesse einer Kommu-
nikation unter den Kunstlern auf-
recht erhalten werden, bedeute aber
auch eine Moglichkeit, sich damit
wehren zu kdnnen gegen «lrregulari-
taten in einer Jury, in Ausstellungs-
sachen etc.». Einstimmig wird die
Linie der Zeitschrift dahingehend
erweitert, dass sie nicht nur Fragen
der Gesellschaft als ganzes, sondern
auch die Interessen einzelner Kiinst-
ler und Kinstlergruppen vertreten
kann.

Von der Sektion Luzern wird der Ton
der Zeitschrift beanstandet: er sei
gegenliber den Behdrden zu grob
und mache keinen guten Eindruck.
Dazu aussert sich Ferdinand Hodler,
damals noch nicht Mitglied des
Zentralkomitees: «Je voudrais au
contraire que le journal ait un ton
moins mielleux que jusqu’a présent.
Nous avons bien des choses a dire
carrement». Die Diskussion uber die

4

Zeitschriftenvignette von 1907 bis 1908

SCHWEIZER KUNST endet mit dem
Wunsch, die Zeitschrift moge in der
Regel alle Monate, sicher aber alle
zwei Monate erscheinen.

An der
1901 — und auch in den folgenden
Jahren — kommt immer wieder zum
Ausdruck, dass das Zentralkomitee
und vor allem der Zentralprasident

Generalversammlung von

neben ihren sonstigen Aufgaben
durch die Herausgabe der Zeitschrift
Uberfordert sind. Es wird auch kriti-
siert, dass die Korrespondenz mit
den Sektionen zu schleppend vor

sich gehe. Von einzelnen Delegier- -

ten wird gefordert, die SCHWEIZER
KUNST mtsse nicht nur ein einigen-
des Vereinsblatt zwischen den Sek-
tionen, sondern auch ein «Organ der
Polemik und der Kritik sein».

Die sechs Nummern des 1. Seme-
sters von 1902 sind in einer einzigen

Nummer zusammengefasst. Darin
sind, als Ausnahme in der Auf-
machung der Zeitschrift, einige

ganzseitige farbige Reproduktionen
von Amiet, Hodler und Perrier abge-
bildet, die an der Wiener Sezession
Erfolge erzielt hatten. Da die Nach-
richten der Sektionen unregelmassig
eintreffen und eine monatliche Er-
scheinungsweise nicht durchgehal-
ten werden kann, schlagt das Zen-

tralkomitee vor, ob nicht eine illu-
strierte  vierteljahrliche  Ausgabe
zweckdienlicher sei. Die SCHWEIZER
KUNST nur als internes Informa-
tionsblatt zu gestalten, erscheint
dem Zentralvorstand von «gefahr-
licher Ndchternheit. Die Gegenwart
benétigt wirkliches eingreifendes
Handeln, und um uns kurz zu fassen,
beabsichtigen wir, aus der SCHWE]-
ZER KUNST vor allem ein lebendi-
ges Organ zu machen, einen wehr-
haften Wéchter der wahren Interes-
sen unserer Vereinigung».

Die Verwirklichung der urspringlich
entworfenen Plane flur die Zeitschrift
scheitert vor allem an den Finanzen.
Es werden Bedenken angemeldet,
ob eine illustrierte Zeitschrift, die mit
noch groésserem finanziellem Auf-
wand verbunden wére, die notigen
Abnehmer ausserhalb der Gesell-
schaft fande. Trotzdem halt der
damalige Zentralprasident, Otto
Vautier, nochmals fest, dass eine
Zeitschrift fur die Durchsetzung der
Interessen der Kunstler unbedingt
notwendig sei: «Wir haben bereits
in der Versammlung (Generalver-
sammlung)auseinandergesetzt, dass
den Kinstlern nur zwei Mittel zu
Gebote stehen, um mit dem Publi-
kum Fihlung zu bewahren: Die
Publikationen und die Ausstellun-
gen.»

Die Generalversammlung von 1903
ist nochmals Anlass zur grundsatz-
lichen Diskussion, ob die SCHWEI-



ZER KUNST ein reines Informations-
organ sein soll oder eine Zeitung, in
welcher «jeder seine Meinung aus-
sprechen kann, welcher Natur die-
selbe auch sei: Kritik, Philosophie,
Polemik, Sachen der Verwaltung
usw.». Oder ob, wie Edmond Bille
es vorschlagt, die Zeitung fallenge-
lassen werden soll. Er ist der Mei-
nung, «die Zeitung werde — welches
auch das Interesse sel, das ihr Inhalt
biete und dieser Inhalt sei an und
fir sich bestreitbar — nicht gelesen
und diene daher zu nichts. Kiinstler
sollen Malereien zeigen und sich vor
mehr Schaden als Nutzen bringen-
der Polemik huteny. Der Zentralpra-
sident Otto Vautier wunscht Herrn
Bille Glick zu seinem jugendlichen
Optimismus und erklart ihm, dass
er in eine Zeit falle, da sich schon
vieles gebessert habe. Dieser Fort-
schritt sei aber nicht umsonst ge-
kommen: «Und wenn wir im Stande
sind, einen Fortschritt zu verzeich-
nen, so Ist dieser Fortschritt unstrei-
tig der Initiative eben dieser Kiinst-
ler zu verdanken. Er ist der Polemik,
den Erérterungen zu verdanken, zu
denen wir unsere Gegner gezwun-
gen haben, er ist vielen Artikeln zu
verdanken, welche wir auf jede
Weise erscheinen liessen. Und in
dieser Aufgabe konnte kein noch so
wohl/meinender Schriftsteller oder
Journalist die Klnstler ersetzen. Die
Kiinstler allein konnten in klarer
Weise die Prinzipien und Tatsachen
erklaren, welche unseren Forderun-
gen zu Grunde lagen, und immer
noch zu Grunde liegen.»

Hodler unterstltzt Otto Vautier, er
wiinscht die Erhaltung einer Zeitung,
«in welcher jeder offen seine Mei-
nung aussprechen kannx. Der Vor-
schlag Bille, die Zeitung aufzuheben,
wird mit 30:13 Stimmen abgelehnt.
Gleichzeitig wird die Erhéhung des
Budgets fur die SCHWEIZER KUNST
angenommen.

An der
1905 wird nochmals ausfihrlich dis-
kutiert, ob die Herausgabe der Zeit-
schrift nicht ein zu grosses finan-
zielles Opfer flr die Gesellschaft sei.
Es wird auch eine Fusion mit den

Generalversammlung von

«Mitteilungen» des Kunstvereins
besprochen, die aber nie zustande
kommt.

1908 stehen sich zwei Positionen
gegenuber: Die Sektion Zirich ist
fir die Beiziehung eines Redaktors
fur die Zeitschrift, die zu einem
bestimmten Termin regelméassig zu
erscheinen habe; die Sektion Bern
ist fir deren Aufhebung.

Mit der Wahl von Ferdinand Hodler
zum Zentralprasidenten, die an die-
ser Generalversammlung bestatigt
wird, nimmt das Schicksal der Zeit-
schrift einen stabileren Lauf. Der
scheidende Zentralprasident, Albert
Silvestre, setzt sich nochmals ent-
schieden flr die Beibehaltung des
Blattes ein und findet, man sollte der
SCHWEIZER KUNST noch eine an-
dere Funktion als nur diejenige eines
Vereinsblattes geben. «Diese Zei-
tung sollte nicht nur fiir unsere Ge-
sellschaftsmitglieder, denen sie
allerlei nitzliche Ausklinfte erteilt,
sondern auch fur die zahlreichen,
sich fur die Schweizer Kunst interes-
sierenden Personen, welche sicher-
lich nicht zogern wiirden, sich auf
eine solche Kunstzeitung zu abon-
nieren, Anziehungspunkt sein».

Unter Hodler wird ein bezahlter
Sekretar, der zugleich Redaktor der
Zeitschrift ist, eingestellt: der Schrift-
steller C. A. Loosli. Unter Loosli er-
scheint die Zeitschrift, in grosserem
oder kleinerem Umfang, drei Jahre
lang regelmassig mit 12 Nummern
jahrlich. Looslis erster Schritt ist,
alle Sektionen und Mitglieder zur
tatigen Mitarbeit aufzurufen. Regel-
massig erscheinen nun die Rubriken
«Mitteilungen des Zentralvorstan-
des», «Mitteilungen der Sektionen»,
«Mitteilungen der Redaktion»,
«Preiskonkurrenzen», «Ausstellun-
gen» und auch Inserate. Ausstellun-
gen und Nekrologe von bedeuten-
den Kunstlern werden durch schwarz
/weiss Reproduktionen erganzt (Ro-
bert Zind, Albert Anker, Walter von
Vigier). Loosli selber verfasst inter-
essante Leitartikel zu grundsatz-
lichen Fragen fur die Kunstler, Uber
das Reproduktionsrecht, Zollfragen,
Rechtsfragen, Gber Kunst-Polemiken
wie der Siegwarthandel. Hie und da
wird Loosli von einzelnen Mitglie-
dern oder einer Sektion angegriffen,
dass er die Artikel allzu persdnlich
abfasse und dass er unliebsame Kdr-
zungen an Sektionsnachrichten vor-
nehme.

Auf jeden Fall steht die Zeitschrift
an den Generalversammlungen nun
nicht mehr im Mittelpunkt der Dis-
kussion. Auf Januar 1912 tritt C. A.
Loosli zuruck. Teils aus Uberbean-
spruchung durch das Sekretariat,
das ihn zu sehr in reine Verwaltungs-
arbeiten drangte, teils auch aus Ent-
tduschung tber einige Mitglieder der
GSMBA, jene namlich, die trotz eines
Aufrufs des Zentralvorstands zum
Boykott des 2. Wettbewerbs fur das
Welttelegraphendenkmal in Bern
daran teilgenommen hatten. In sei-
nem Artikel «Ein Wort des Ab-
schieds» schreibt Loosli: «/ch muss
gestehen, dass ich von jenem
Augenblick an daran verzweifelte,
etwas Erspriessliches zur Hebung
der beruflichen Solidaritdt und dem
Standesbewusstsein unsererschweil-

zerischen Kdanstlerschaft noch bei-
tragen zu kbnnen.»

Nachfolger von C. A. Loosli wird
Théodore Delachaux, Maler in
Chéateau-d'Oex. Auch unter ihm er-
scheint die Zeitschrift bis zum Juli
1914 regelmaéssig. Im Oktober/No-
vember 1912 wird anlasslich der
Nationalen  Kunstausstellung - in
Neuenburg eine illustrierte Spezial-
nummer mit 47 Abbildungen und
einem ausfihrlichen Artikel von C. A.
Loosli herausgegeben.

Zur Zeit des 1. Weltkriegs

Nach Ausbruch des Krieges, im
August 1914, werden alle Nummern
bis zum Jahresende in einer einzigen
zusammengefasst. Sie beginnt mit
dem eindringlichen Aufruf des Zen-
tralvorstandes an alle Passivmit-
glieder, auch in den kommenden
schweren Zeiten der Kiinstlerschaft
weiterhin ihre Unterstitzung zu ge-
wahren. Die Zeitschrift wird nun
wieder mehr zum reinen Informa-
tionsblatt mit den Protokollen Uber
die Generalversammlung und den
Jahresberichten, mit Mitteilungen

1. Kunstblatt von Ferdinand Hodler,
1908



uber die Bundesstipendien, Ausstel-
lungen und die Unterstiitzungskasse.
Zum 50jahrigen Jubilaum der Ge-
sellschaft, 1915, war ein grosses Fest
geplant, das — den Umstanden ent-
sprechend — bescheiden ausfiel und
mit der Generalversammlung zu-
sammen abgehalten wurde. Zum
Anlass des 50jahrigen Bestehens er-
scheint eine Jubilaumsnummer, die
einen Ruckblick auf die Geschichte
der Gesellschaft, verfasst von Th.
Delachaux, gibt, mit 18 schwarz/
weiss Abbildungen. Im September
1915 wird die Verordnung uber die
Eidg. Kunstpflege vom 3. August
1915 in extenso veroffentlicht.

Mit der Nummer vom November/
Dezember 1917 enden die beiden
Bande, in denen die SCHWEIZER
KUNST von 1899 — 1917 zusammen-
gefasst ist. 1919 kommt sie in kleine-
rem Format heraus. Der Jahrgang
von 1918 fehlt. Es scheint mir jedoch
unwahrscheinlich, dass 1918 keine
SCHWEIZER KUNST erschienen ist,
in jenem Jahr, da Hodler gestorben
ist, der bis zu seinem Tode Zentral-
prasident der GSMBA war.?)

Zur Geschichte der GSMBA

Wie schon erwahnt, ist es mir nicht
maoglich, einen  geschichtlichen
Uberblick Uber die Gesellschaft zu
geben. Es sei hier lediglich in einige
flr die Bedeutung der GSMBA wich-
tige Ereignisse in der Zeit von 1899
bis 1917 eingeblendet.

Vor allem sind es die Protokolle der
Generalversammlung und die Jah-
resberichte, aber auch die Korres-
pondenzen der Sektionen, im Wort-
laut veroffentlicht, aus denen die
Geschichte der GSMBA abzulesen
ist, die bis 1906 als GSMB — ohne
Architekten — zeichnet. Der direkte
Ton, in dem diese Dokumente abge-
fasst sind, tragt dazu bei, dass man
die Veroffentlichungen oft wie einen
spannenden Roman liest.

Man erhalt Einblick in die Konflikte
innerhalb der Sektionen. So geraten
die Sektion Zurich und die Sektion
Minchen anlésslich einer Ausstel-
lung in Minchen aneinander; die
Sektion Zlrich wirft den Midnchnern
vor, bedeutende Schweizer Kiinstler
— u.a. Koller — ausgelassen zu haben.
Im tbrigen sind es gerade die beiden
auslandischen Sektionen Paris und
Mdinchen, die eine grosse Aktivitat
entfalten; Genf ist in diesen Jahren
die grosste Sektion.

Aus Zwistigkeiten innerhalb der Ge-
sellschaft spaltet sich 1906 die Grup-
pe Sezession von der GSMBA ab.
Die Bezeichnung der Gruppe ist
allerdings irrefiihrend; sie zeichnet
sich nicht durch eine fortschrittliche
Haltung aus, sondern ist vielmehr
rickwarts orientiert; die in der
GSMBA vertretenen Richtungen sind
ihr zu modern. Von der GSMBA sel-
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ber werden die Mitglieder dieser
Gruppe als die «Alten» bezeichnet.
Zentralprasident Max Girardet be-
gegnet ihren Angriffen inder August-
Nr. 1906 mit folgenden Worten:
«Unseren Mitgliedern rufen wir zu:
Serrez les rangs! Und dem Vorstand
der Sezession, der ,Alten’, rufen wir
zu: lhr habt den Kampf gewollt, ihr
sollt uns auf unseren Posten finden!»
1910 bestatigt die GV eine entschei-
dende Statutendnderung: Die Zen-
tralvorstandsmitglieder gehorten
bisher alle derselben Sektion an,
jener namlich, die den Zentralprasi-
denten stellte. Es konnte vorkom-
men, dass nach einem Jahr der
ganze Zentralvorstand wechselte,
was flr die Kontinuitdt wenig gin-
stig und Uber lange Jahre in diesem
Sinne kritisiert worden ist. Mit den
neuen Statuten wird das bis heute
gultige Prinzip eingefihrt, dass im
Zentralvorstand Mitglieder aus ver-
schiedenen Regionen vereint sind,
die wieder wahlbar sind. Das erste
Zentralkomitee dieser Art setzt sich
zusammen aus: Ferdinand Hodler
(Zentralprasident), Bern, Hans Em-
menegger, Luzern, Abraham Her-
menjat, Waadt, Sigismund Righini,
Zurich, William Rothlisberger, Neu-
enburg, Albert Silvestre, Genf, Burk-
hart Mangold, Basel und dem Zen-
tralsekretar C. A. Loosli, Bern.

Auf den Vorschlag von Max Girardet
werden ab 1906 Passiv-Mitglieder
geworben, um die Gesellschaft
finanziell und moralisch zu unter-
stutzen.

Ausschliesslich flir die Passiv-Mit-
glieder wird ab 1908 ein Jahresblatt
herausgegeben, wobei das Zentral-
komitee einem bedeutenden Kiinst-
ler den Auftrag dazu gibt. Das erste
Kunstblatt wird von Hodler geschaf-
fen, es folgen Blatter von Cuno
Amiet, Eduard Stiefel, Adolf Tho-
mann, Emile Cardinaux etc.

In der Juli-August-Nr. von 1915 liest
man: «Als Frucht jahrelanger Be-
strebungen und Vorarbeiten der
Kiinstler und Kunstfreunde ist im
Jahre 1914 nach manchen vergeb-
lichen Versuchen und Anldufen die

Unterstutzungskasse flir schweiz.
bildende  Kdinstler  durch den
Schweiz.  Kunstverein und die

GSMBA... gegrindet worden. »

Ausblick

Die SCHWEIZER KUNST liefert aber
nicht nur Informationen zur internen
Geschichte der GSMBA, die — seit
jeher als der wichtigste Kinstler-
verband der Schweiz — unmittelbar
mit dem kulturellen und kulturpoli-
tischen Leben des Landes verbunden
ist. Darlber geben Berichte (ber
Organisation, Realisierung und
Nicht-Zustande-Kommen von Aus-
stellungen, Auskunft ebenso wie
Ausschreibungen Uber Wettbewer-

be und deren erfreuliche oder ent-
tauschende Resultate. Ein besonders
interessantes Kapitel konnte zum
Eingreifen der GSMBA in die schwei-
zerische Kulturpolitik geschrieben
werden, wobei die in der SCHWEI-
ZER KUNST abgedruckten Kultur-
debatten aus dem Bundeshaus,
Briefe an Bundesrate und die Eidg.
Kunstkommission interessante In-
formationen liefern.

Ich fande es schade, solche Kapitel
hier nur zu streifen; sie sollen zu
eigenen Artikeln, die im Laufe des
Jahres in der SCHWEIZER KUNST
publiziert werden, verarbeitet wer-
den.

In der nachsten Nummer unserer
Zeitschrift soll das Schicksal dieses
Organs in der Zeit von 1919 bis zur
Gegenwart noch weiterverfolgt wer-
den.

Tina Grutter

1) Die 50seitige Broschiire von Willy
Fries «100 Jahre GSMBA» kann zum
Preis von Fr. 7.— (inkl. Porto und Ver-
packung) bei der Redaktion bezogen
werden.

2) Die Redaktion bittet jene Mitglie-
der, die im Besitze des Jahrgangs
1918 der SCHWEIZER KUNST sind,
sich mit ihr in Verbindung zu setzen.



Schweizer Kunst —
Art Suisse — Arte Svizzera 1899-1978

L'histoire de notre journal, 1ére partie.

Introduction

Avec le No 6/1978 ont paru de-
puis 1972 cinquante numéros de
I’ART SUISSE dans saformeactuelle.
Non gue ce soit une raison de célé-
brer un jubilé, mais plutét une occa-
sion de satisfaire ma curiosité et
mon envie de connaitre I'histoire de
notre revue depuis le moment de
sa fondation jusqu’a mon arrivée
dans le comité de rédaction. Car il
y a bien longtemps que j'ai envie de
connaitre ce que contient I'épais
volume relié de cuir portant en let-
tres dorees le titre «SCHWEIZER
KUNST / ART SUISSE 1899-1915».
Le matériel qu'offre I'ART SUISSE
permettrait d’écrire une histoire
détaillée de notre société. L'histoire
de la SPSAS a été écrite par Willy
Fries & I'occasion du centenaire de la
société, en 1965, et a été publiée
sous forme de tirage a part d'une
teneur de cinquante page.') Willy
Fries indique comme source princi-
pale de son travail I'’ART SUISSE,
dont il parle par ailleurs comme un
objet de préoccupation, mais qui a
toujours eté indispensable a la
SPSAS.

Le présent article est consacré a la
premiére partie de |'histoire de cet
organe, soit a la période s’étendant
de 1899 4 1918.

De la fondation a la premiére guerre
mondiale

En septembre 1899 paraissait le pre-
mier numeéro de I'"ART SUISSE.
L'idée partit de la section de Munich,
qui désirait étre mieux informée des
événements culturels suisses. La
fondation de la revue fut acceptée
par l|'assemblée générale de Ia
SPSAS de 1899. Le sous-titre de la
revue définissait sa fonction: «Or-
gane pour la protection et le déve-
loppement des intéréts des artistes
suisses». La publication de I'ART
SUISSE entraina |I'augmentation de
la cotisation annuelle, qui passa de
Fr. 2.— a Fr. 4.—. Le président central
alors en fonction, Max Girardet, était
en méme temps le responsable
principal de la rédaction. Dans le
No 1, le contenu de la revue est
défini comme suit: «Quant au fond,
notre journal s’occupera de tout ce
qui peut contribuer a alléger la
situation matérielle et intellectuelle
de nos artistes et de tout ce qui peut

servir tant a I’'exécution de leurs pro-
jets artistigues qu’au développe-
ment de leurs rapports commer-
ciaux.

En premiere ligne, il contiendra tou-
tes les communications du Comité
central aux sections et a leurs mem-
bres. Ensuite, il publiera les mises
au concours de travaux monumen-
taux et décoratifs émanant d’autori-
tés publiques ou de particuliers. Il
donnera les renseignements néces-
saires aux artistes désirant entrer en
relation avec les autorités au sujet
de bourses ou d’achats; a cet effet,
il publiera de temps a autre une liste
des personnes faisant partie des
autorités et des commissions que
cela concerne. En outre, afin d’éviter
toute erreur ou pétition non fondée
auxquelles nos artistes pourraient
étre exposés, le journal publiera
successivement les lois et disposi-
tions réglementaires en vigueur
concernant les beaux-arts et les
subsides allougs. Il s’occupera des
prescriptions relatives a la protec-
tion de la propriété artistique et
tdchera de sauvegarder les droits
des artistes. Enfin, il espere pouvoir
donner des nouvelles réguliéres de
la marche de nos sections et, par-
fois, certains détails des ateliers de
nos maitres les plus distingués.
Mais, avant tout, le journal s’effor-
cera de faire tout ce qui dépend de
lui pour entretenir 'esprit de soli-
darité entre tous les artistes suisses
dans notre pays comme a l’étranger,
et pour resserrer toujours davantage
les liens d’amitié et de confraternité
existants entre eux. Jamais il ne se
laissera entrainer a faire de la polé-
mique,;, mais il sera et restera le
journal des «vieux» comme celui
des «jeunes», un fournal non pas
«incolore», mais faisant part a toute
anuancen.

On voit qu’au cours des premiéres
années de son existence I'ART
SUISSE exercait une fonction
d'échange de correspondance. En
prévision de l'assemblée générale,
la revue publie les propositions de
la présidence centrale et, sous forme
de lettres a la rédaction, la prise de
position des sections ou les répon-
ses gue se faisaient les sections les
unes aux autres. La revue encourage
ses lecteurs a payer leur cotisation et
la liste des membres est publiée
chaque année. Dés le No 3, est lancé

un concours pour l|'en-téte de la
revue, en-téte qui restera inchangé
du No 9/1900 au No 81/1908.
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Au cours des assemblées générales,
entre 1900 et 1908, I'ART SUISSE
figure régulierement a l'ordre du
jour, dont il est méme le théme prin-
cipal. De longues discussions entre
ses défenseurs véhéments et ceux
qui en postulent la suppression lui
sont consacrées.

Apres |'expérience de la premiére
année de parution, |‘assemblee
générale de 1900 est déja confrontee
avec la question fondamentale de la
survie de la revue. Certains délégués
(von Vigier, Widmann) la défendent
avec vivacité: la revue doit étre
maintenue avant tout dans |'intérét
de la communication entre artistes,
mais représente aussi un moyen de
«prendre la défense des intéréts d’un
artiste, d’un groupe d’artistes lesés
dans leurs intéréts.» A la majorité
absolue, la ligne du journal est éten-
due non seulement aux questions
pouvant intéresser la société en elle-
méme, mais aussi a la défense des
intéréts de chaque artiste ou d'un
groupe d'artistes.

La section lucernoise critique le ton
du journal, qui serait par trop gros-
sier a l'égard des autorités, et ne
ferait pas bonne impression. Ce a
quoi Hodler répond: «Je voudrais au
contraire que le journal ait un ton
moins mielleux que jusqu’a présent.
Nous avons bien des choses a dire
carréement.» La discussion sur |"ART
SUISSE s‘achéve avec le souhait que
la revue paraisse si possible tous les
mois, ou au moins tous les deux
mois.

Au cours des assemblees generales
des années 1901 et suivantes, le
comité central et surtout le président
central se plaignent de ce que la
publication de la revue représente
pour eux un trop grand surcroit de
travail. On critique aussi le peu
d’entrain constaté dansla correspon-
dance avec les sections. Certains
délégués exigent que I’ART SUISSE
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ne soit pas seulement un trait
d'union entre les sections mais
aussi «un organe de la polémique
etde la critique».

Une seule fois, dans le numéro du
premier trimestre 1902, la revue
publie en couleur et sur une page
entiere les oeuvres d'Amiet, de
Hodler et de Perrier, qui avaient eu
du succes a I'exposition de la Wiener
Sezession. Les nouvelles en pro-
venance des sections parvenant irré-
gulierement, il parait difficile de
publier la revue mensuellement.
Aussi le comité central propose-t-il
une revue trimestrielle illustrée.
«Quant a réduire I'’ART SUISSE a un
simple journal d’information c’était
par trop le refroidir; les circonstan-
ces actuelles nécessitent plus
d’‘action et pour nous résumer, nous
entendons faire de I’ART SUISSE un
organe surtout vivant, aussi prompt
a l'attaque qu’a la défense, chaque
fois que les intéréts de /'art et de /a
sociéteé seront en jeu.»

Mais la réalisation des plans que I'on
avait concus pour la revue échoue
avant tout pour des raisons finan-
ciéres. On doute que la revue, exi-
geant des moyens financiers impor-
tants, puisse trouver en dehors de

la SPSAS un nombre suffisant
d’abonnés. Pourtant le président
central alors en fonction, Otto

Vautier, maintient qu‘un journal est
indispensable aux artistes pour la
défense de leurs intéréts: «Nous
avons déja exposé a I’Assemblée
que les artistes n’ont que deux
moyens de se mettre en contact
avec le public: les publications et les
expositions.»

L'assemblée générale de 1903 donne
de nouveau lieu & une discussion sur
la ligne fondamentale du journal:
I’ART SUISSE ne doit-il étre qu’un
organe d’information ou doit-il étre
un journal «ou chacun puisse émet-
tre son idee quelle qu’elle soit: cri-

tique, philosophie, polémiques,
choses d’administration». Quencore,
comme le propose Edmond Bille,
faut-il supprimer le journal? Ce der-
nier estime en effet que «/e journal,
quelque soit l'intérét de son con-
tenu, intérét déja discutable, n’est
pas lu et par conséquent ne sert a
rien; les artistes doivent montrer de
la peinture et se garder de polé-
miques plus nuisibles qu’utiles.»
Le président central Otto Vautier
félicite M. Bille de son optimisme
juvénile et lui fait remarquer qu’il
tombe «& une époque ou bien des
choses se sont déja améliorées. Il
n’en a pas toujours été ainsi. Et si
nous sommes @ méme de constater
un progres, il est indiscutable que
ce progres est da exclusivement a
l'initiative de ces quelques artistes.
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Gustave Jeanneret: Solidaritét

Aus: Spezialnummer «Schweizer Kunst» anldsslich der Nationalen Kunstaus-

stellung in Neuenburg 1912

Il est da aux polémiques, aux discus-
sions auxquelles nous avons forcé
nos adversaires, il est di & nombres
d’articles que nous avons fait parai-
tre de toutes manieres. Et nul écri-
vain, nul journaliste le mieux inten-
tionné ne pouvait pour cette tache
se substituer aux artistes. Les artistes
seuls pouvaient expliquer clairement
les principes et les faits qui ont servi
et servent encore de base & nos
revendications.»

Hodler soutient Otto Vautier et sou-
haite le maintien d’'un organe «ou
chacun pdat librement exposer sa
penséen, La proposition de Bille de
supprimer le journal est rejetée par
30 voix contre 13, et I'augmentation
du budget consacré a I’ART SUISSE
est vote.

Au cours de I'assemblée générale du
1905 on se demande une fois de plus
si la parution du journal ne repré-
sente pas un sacrifice trop lourd
pour la SPSAS. On envisage alors
une fusion avec le journal de la
Société des beaux arts, «Mitteilun-
gen», mais cette idée n’a jamais eu
de suites.

En 1908 deux clans s’affrontent: la
section de Zurich, qui est pour
I'engagement d‘un rédacteur afin
que le journal paraisse a date fixe, et
la section de Berne qui est pour la
suppression du journal.

Avec |'élection de Ferdinand Hodler
a la présidence centrale, lors de
I'assemblée générale de 1908, le
destin du journal entre dans une
phase de stabilité. Le président sor-
tant, Albert Silvestre, se prononce
encore une fois pour le maintien du
journal et déclare que I’ART SUISSE
devrait avoir une autre fonction que
celle d'un simple organe interne:
«ll devrait étre intéressant non seule-
ment pour les membres de notre
societe auxquels il donnerait tous
les renseignements utiles, mais
offrir également un intérét suffisant
pour justifier son existence aupres
de nombreuses personnes s’intéres-

sant aux Beaux-Arts en Suisse, et qui
s’abonneraient certainement a un
journal d’art ayant ce caractere-1a.»
Sous la présidence d'Hodler, un
secrétaire est engagé, qui est a la
fois chargé de la rédaction du jour-
nal: I'écrivain C. A. Loosli. Dés lors,
le journal parait trois années durant
régulierement douze fois par an.
Seul son épaisseur varie. La pre-
miére action de Loosli est d’'appeler
toutes les sections et tous les mem-
bres de la SPSAS a collaborer avec
lui. Certaines rubriques apparaissent
deés lors régulierement: «Communi-
cations du comité central», «Com-
munications des sections», «Avis de
la rédaction», «Concours», «Expo-
sitions» et «Annonces». Les expo-
sitions et les nécrologies des artistes
importants sont complétées par des
reproductions en noir et blanc
(Robert Ziind, Albert Anker, Walter
von Vigier). Loosli rédige lui-méme
d’intéressants éditoriaux sur des
problemes fondamentaux touchant
les artistes: le droit de reproduction,
les probléemes douaniers, des pro-
blémes juridiques, des polémiques
sur des questions art. Il arrive que
Loosli soit pris a partie par telle sec-
tion ou par tel membre: on lui
reproche le ton trop personnel de
ses articles et d’opérer des coupures
facheuses dans les communications
des sections.

De toute fagon, la revue n'est plus au
centre des discussions de |'assem-
blée générale. C. A. Loosli donne sa
démission pour janvier 1912, en
partie en raison du surplus de travail
par trop administratif que lui valait
le secrétariat, en partie pour avoir
été décu par certains membres de la
SPSAS qui, ignorant l'invitation du
comité central a boycotter le 2e con-
cours du monument international
des télégraphes, y avaient pris part.
Dans son article: «Un motd’adieux!»
Loosli écrit: «J’avoue qu’a partir de
ce moment je deésespéral de pouvoir
faire encore ceuvre qui vaille en vue
de la consolidation de la solidarité
et du sentiment de la dignité pro-
fessionnelle des artistes suisses.»



C’est Théodore Delachaux, un pein-
tre de Chéateau-d’Oex, qui reprit la

houlette de C.A.Loosli. Sous sa
direction, la revue continue de
paraitre  régulierement jusqu’en

juillet 1914, En octobre/novembre
1912, a l'occasion de I'Exposition
nationale des beaux-arts, a Neu-
chéatel, parait un numeéro spécial
avec quarante-sept reproductions et
unlong article de C. A. Loosli.

Pendant la Grande Guerre

Lorsqu’en ao(t 1914 éclata la Grande
Guerre, tous les numéros devant
encore paraitre au cours de |'année
furent réunis en un seul. Ce numéro
contient I'appel pressant du comité
central a tous les membres passifs,
ol il les invite a continuer de sou-
tenir les artistes dans les temps
difficiles qui se présentaient. La
revue redevient un instrument d’in-
formation interne et ne contient que
les procés-verbaux de |'assemblée
générale, les rapports annuels, des
informations sur les bourses al-
louées par la Confédération, les
expositions et la caisse de secours.
Une grande féte avait été prévue
pour le cinquantenaire de la société,
mais vu les circonstances, elle se
réduisit a peu de choses et fut orga-
nisée dans le cadre de |'assemblée
générale. A cette occasion toutefois,
parait un numeéro jubilaire, conte-
nant un résumé de |'histoire de la
société, due a la plume de Th.
Delachaux, avec 18 reproductions en
noir et blanc. En septembre 1915,
l'ordonnance fédérale sur les arts du
3 aolt 1915 est publiée in extenso.
Avec le numéro de novembre/dé-
cembre 1917 s’achéve le second des
deux volumes réunissant les numé-
ros de I'ART SUISSE parus entre
1899 et 1917. A partir de 1919, le
journal parait en format réduit. I
me parait impossible que en 1918,
I'année de la mort de Hodler, qui fut
jusqu’a sa fin président central de la
SPSAS, aucun numéro n’ait paru.?)

Histoire de la SPSAS

Ainsi que je l'ai dit, il m’est impos-
sible de passer en revue |'histoire de
la SPSAS. Je ne peux que donner
ici un apercu des principaux evéne-
ments qui ont marqué la société
entre 1899 et 1917.

C’est avant tout dans les proces-
verbaux de |'assemblée génerale et
les rapports annuels, mais aussi
dans la correspondance entre les
sections, publiée in extenso, qu’on
peut puiser les éléments d'une
histoire de la société. Jusqu’en 1906
celle-ci a pour sigle SPSS - les
architectes ne faisant pas encore
partie de la société. Le ton direct qui
caractérise ces documents fait qu’on
en arrive a les lire comme un roman
passionnant.

On assiste aux conflits qui ont pu
opposer les sections entre elles,

comme la section de Zurich et celle
de Munich, a propos d'une exposi-
tion a Munich d'ou, de l'avis des
Zurichois, avaient été exclus des
artistes suisses importants, tel
Koller. La plus grande activité est
d'ailleurs déployée par les sections
de Paris et de Munich, tandis que la
section de Geneéve est la plus impor-
tante & cette époque. En raison de
divergences de vue surgies au sein
de la société, le groupe Sécession
se sépare de la SPSAS en 1906. Le
nom que prend le groupe peut dail-
leurs porter a sourire, en raison de
I'orientation plus rétrograde que
progressive de ce dernier. Les ten-
dances représentées au sein de la
SPSAS lui paraissent trop modernes.

&

LT e
"3

"

7

Al

N
AN

Kunstblatt von Ad. Thomann, 1910

La SPSAS elle-méme baptise les
membres du groupe Sécession «Les
Vieux». Dans le numéro d'ao(t 19086,
le président central Max Girardet
s'adresse a eux en ces termes:
«A nos membres nous disons: serrez
les rangs! Au Comité de la Séces-
sion, aux «Vieux», nous disons:
Vous avez voulu la guerre, vous nous
trouverez a nos postes.»

En 1910 lI'assemblée générale vote
une importante modification des sta-
tuts. Jusque-la, les membres du co-
mité central appartenaientala méme
section, celle d’ou provenait le prési-
dent. Il pouvait arriver qu'au bout
d’un an le comité central tout entier
changeat, ce qui ne favorisait cer-
tainement pas la continuité et fit
I'objet de critiques des années
durant. Les nouveaux statuts pre-
voient que le comité central—comme
c’'est encore le cas aujourd’hui —
sera constitué de membres pro-
venant des diverses sections, qui
pourront étre réélus. Le premier

comité central selon la nouvelle for-:

mule se composait de Ferdinand
Hodler (président central), de Berne,
Hans Emmenegger, de Lucerne,
Abraham Hermenjat, du canton de
Vaud, Sigismund Righini, de Zurich,
William Roéthlisberger, de Neuchétel,
Albert Silvestre, de Genéve, Burkhart
Mangold, de Bale et du secrétaire
central C. A. Loosli, de Berne.

Sur la proposition de Max Girardet,
on cherche a partir de 1906 a recruter
des membres passifs pour soutenir
moralement et financiérement la
societé. Des 1908, on réserve exclu-
sivement aux membres passifs une
estampe, due a la griffe d'un artiste
connu. La premiére de ces estampes
est de la main de Hodler, les suivan-
tes de Cuno Amiet, Eduard Stiefel,
Adolf Thomann, Emile Cardinaux,
etc.

Dans le numéro de juillet/aoGt 1915,
on peut lire: Apres plusieurs années
d’efforts et de travaux préparatoires,
apres plusieurs essais et projets, les
artistes et les amis des arts ont
réussi enfin a créer la Caisse de
secours pour artistes suisses.»

3 A AR ZAS A ZAS T

L'ART SUISSE n’offre pas seulement
des informations sur |'histoire in-
terne de la SPSAS, la plus impor-
tante association d’artistes de
Suisse, qui est liée de facon directe
avec la vie culturelle et politique du
pays. Cet aspect est illustré par les
comptes rendus sur |'organisation,
la réalisation ou l'avortement d’ex-
positions ainsi que par les rapports
sur les concours, sur la satisfaction
ou la déception de leurs résultats.
Un chapitre intéressant pourrait
étre voué aux prises de position de la
SPSAS sur la politique culturelle du
gouvernement. L'ART SUISSE con-
tient mainte discussion sur la cul-
ture, lettres a des conseillers fédé-
raux et a la Commission fédérale des
beaux-arts, qui pourraient fournir
d'intéressantes informations.
Il serait dommage de ne pas évoquer
ces autres aspects du journal: ils
feront l'objet d’articles a paraitre
dans les prochains numeéros de I’ART
SUISSE. Dans le prochain numéro,
nous publierons la suite de |'histoire
du journal, c’est-a-dire son destin de
1919 & nos jours.
Tina Grutter
Traduction: Catherine Debacq

') La brochure de 50 pages de Willy
Fries «100 Jahre GSMBA» (seule-
ment en allemand) peut étre obtenue
au prix de Fr. 7.— (port compris)
aupres de la rédaction.

2) La rédaction prie les membres de
la SPSAS qui posséderaient les
numéros parus durant 1918 de bien
vouloir prendre contact avec elle.
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