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Bewusstseinsprozesse durch

Konfrontation

Heiny Widmer, dem Konservator des
Aargauischen Kunsthauses, gelingt es,
seine fortschrittlichen Ideen auch mit
einer intelligenten Praxis zu begleiten.
Mit seinen Ausstellungen vermag er
eine breitere Offentlichkeit zu erreichen
und im Museum die Atmosphére des
«reinen Kunstgenusses» zu durch-
brechen.

Der nachfolgende Aufsatz ist dem Ar-
tikel «Kritische Uberlegungen zur Funk-
tion des Kunsthauses» von Paul Nizon
entnommen, der Mitte Februar im Heft
Nr.3 des Ex-Libris-Verlags erscheinen
wird.

Im Rahmen der Ausstellung Konfron-
tation 3 werden die stdhlernen Gebilde
von Erich Hauser, die einer «neuen Na-
tur» zustreben, den archaisch wirken-
den Stein- und Bronzegestalten von
Eugéne Dodeigne gegeniibergestellt,
eine Konfrontation, die sich nicht im
engen Bereich des Asthetischen voll-
zieht, sondern zwei Seins- und Lebens-
weisen aufeinanderstossen lassen.

Waéahrend die meisten Museen gewis-
sermassen im Abonnement liberneh-
men, was Kunstmarkt und Mode dik-
tieren, legt Heiny Widmer seinen Aus-
stellungen Fragestellungen zugrunde,
die geeignet sind, Bewusstseinspro-
zesse einzuleiten. Er macht, wenn im-
mer moglich, thematische Ausstellun-
gen. Die Vorzlige sind eklatant, vor
allem im Gegensatz zu der Ublichen
Reihung zufélliger Personal- und
Gruppenausstellungen, die ja doch
nur dazu da sind, einen altbekannten
Kunstkatalog und das uberlieferte
Geschichtsbild immer von neuem zu
bebildern oder das jeweilige Bérsen-
blatt zu untermauern, kurz: konven-
tionelleSchulweisheitenumzugiessen.
Wenn Widmer Einzelpersonlichkei-
ten oder Richtungen ausstellt, dann
folgt er, wenn moglich, dem Prinzip,
den oder die Kiinstler mit Kontrast-
ph&dnomenen zu konfrontieren: weil
der Kontrast ein Spannungsfeld er-
offnet, wechselseitige Beleuchtun-
gen ermdglicht und Zusammenhéange
aufdeckt, die die isolierende Werk-
tbersicht unterschlagen wirde. So
hat er gleich zu Anfang seiner Téatig-
keit eine schweizerische Plastikaus-
stellung gemacht, in welcher unsere
grossen Figurenbildner (Realisten
und ldealisten) von Burckhardt bis
Geiser einer Anzahl von Kiinstlern
konfrontiert waren, deren Arbeiten
nicht an die Darstellung bekannter
Gegenstande gebunden ist (Tinguely,
Luginblhl, Bill u.a.m.). Zum the-

matischen Konzept bemerkt er: «Al-
le Werke stammen aus jenem ruhig
gewordenen Bereich, fiir den ein Be-
griffsapparat zur

Betrachtung und

Beschreibung bereitsteht. Im Gegen-
satz <abstrakt-gegensténdlichy liegt
ja langst kein Ziindstoff mehr. Aesch-
bacher, Luginbihl und Tinguely ge-
horen zum selbstverstédndlichen Bild
der modernen Schweizer Plastik, wie
Burckhardt und Geiser zu dem der él-
teren. Was uns aber mit voller Aktuali-
tat treffen kann, ist die unvermittelte
Konfrontation der beiden Welten. Man
hétte diesen harten Gegensatz ja auf-
weichen konnen mit der liickenlosen
Darstellung des Umwandlungspro-
prozesses: von der vollen Gegen-
standlichkeit bis zu den konkreten Er-
scheinungsformen des Absoluten...
Aber die Entschéarfung, die sich damit
ergeben hatte, hatte die Aufmerksam-
keit vom prinzipiellen Wandel abge-
lenkt. Hinter diesen beiden Reihen
steht doch letzten Endes eine Um-
strukturierung des Bewusstseins:Von
der cagrarisch»y bedingten Denkweise
sind wir zur <industrial> bedingten
Denkweise gekommen, und das Trau-
ma, das wir dabei eingeprédgt erhiel-
ten, hindert uns heute noch daran,
uns zur neuen Situation zu bekennen.
Die technisch-zivilisatorische Ent-
wicklung ist irreversibel, und die
Flucht in das Idyll erlést uns nicht
von der Pflicht, die Entwicklung zu ge-
stalten und fassen zu lernen... Agrar-
idyll und industriales Bewusstsein
nehmen in den beiden Reihen Gestalt
an, und der Besucher sollte... beide
Welten nachvollziehen... Selbstver-
stédndlich reduziert das Begriffspaar
einen komplexen Sachverhalt auf eine
ausserste Vereinfachung. Geiser,
Burckhardt und Gubler waren nicht
einfach ldylliker, Verharmloser. Lu-




ginbthl und Tinguely sind nicht ein-
fach simple Kinder einer (neuen Zeib.
So wie sich hinter den drei Kiinstlern
der dlteren Generation das tragische
Suchen nach einem <zeitgemassen»
Menschenbild verbirgt, so steckt in
den Eisenplastikern Luginbhl und
Tinguely auch der romantische Hand-
werker. Tinguelys Maschinen sind
ebensosehr Flucht, wie sie Kritik sind,
Luginblhls Gebilde kiinden ebenso-
sehr das Lob der Schmiedekunst, wie
Geisers «Velofahrery etwa den Ver-
such darstellt, aus dem Idyll auszu-
brechen und aktuelle Realitdt darzu-
stellen.»

Die Plastikausstellung war Eroff-
nungsanlass eines Forum genannten
Gesamtprogramms, das auf den drei
Ebenen Forum Schweiz, Forum Aar-
gau, Forum international ablauft. Wid-
mer geht dabei bewusst vom Nahe-
liegenden aus: «Das Museum ist eine
Funktion der Gegend, in der es steht,
und sein Leiter hat jenen archimedi-
schen Punkt zu suchen, von dem aus

der wirksamste Ansatz moglich ist.
Wenn dann von diesem Ansatz her
die Reihe der Informationen aufge-
rollt wird,ist gegen eine Museumspéad-
agogik, die nicht von allerlei morali-
schen Einengungen und provinziellen
Angsten gelenkt wird, sicherlich
nichts einzuwenden». Sein Forum soll
eine padagogische Angelegenheit
sein, sagt er ausdriicklich: «eine An-
gelegenheit mit erzieherischem, auf-
kldrerischem Charakter.» Vor allem
soll in seiner ausstellerischen Aktivi-
tdt der kiinstlerische Realitdtsbhezug
sichtbar gemacht und hergestellt
werden: «Die Kunst ist immer eine
Antwort auf die Wirklichkeit, mag sie
formulieren, wie sie will. Rlckblickend
cverschlingt) die Kunst neuentstande-
ne Teile derinnern und dussern Wirk-
lichkeit und macht sie so erst zum
wirklich Geschehenen und Bewaltig-
ten... Erst durch die klinstlerische
Formulierung dringt das Leben in das
Bewusstsein seiner Akteure...» Um
den ganzen Realitats- und Lebensbe-

zug der Kunst herzustellen und einem
Publikum begreiflich zu machen, um
aufzukldren, bedarf es allerdings einer
zuséatzlichen Offentlichkeitsarbeit, die
den notigen Kontext zu den Ausstel-
lungen liefert. Bei Vortrdgen, Flh-
rungen, ja selbst bei der Abfassung
des Katalogs gehort es in Aarau zu
den Selbstverstandlichkeiten, externe
Fachleute beizuziehen. Wenn Widmer
also Fihrungen durch ein und die-
selbe Ausstellung hintereinander an
einen Plastiker, Germanisten, Psycho-
logen, Kunsthistoriker delegiert, dann
erreicht er eine vielfaltige Bespiege-
lung seiner Exponate und animiert
dartiber hinaus Leute aus anderen
Fachgebieten zur Mitarbeit.

Zur Publikumsrekrutierung kontak-
tiert und informiert er regelméssig
Schulen (Gratiskataloge an Gymna-
sien und Lehrerseminar), Betriebe, ja
selbst die politischen Parteien. Aus-
serdem wird parallel zur Museums-
aktivitdat ein aufkldrerisches Volks-
hochschulprogramm abgehalten.

tographique

suivante:

La Galerie suisse de Paris

A tous les artistes et artisans de Suisse

A Paris, dans le Quartier de Saint-Germain-des-Prés, au 17 de la Rue Saint-
Sulpice, Vle, il se trouve un trés beau local de 125 m? a proximité de la Rue de
Tournon, des Galeries Stadler et Flinker mondialement connues.

Ce local pourrait devenir La Galerie suisse de Paris si les artistes et les artisans
de Suisse acceptent de souscrire des parts de 1000.- qui leur donnent les avan-
tages suivants:

Présence permanente a la galerie par un portefeuille ou une documentation pho-

Possibilité d’exposer, seul ou en groupe

Facilités administratives réduites grace au transport des ceuvres aller et retour
par camion Citroén H; formalités douaniéres a la charge de la galerie

Collaboration permanente d’'un responsable de la galerie a Paris

Intégration a la vie artistique parisienne gréce aux contacts déja existants avec
des Galeries et des musées importants (service de diffusion des affiches, cartes
d'invitation, etc.)

Tout artiste peut demander des renseignements complémentaires a l'adresse

Pierre von Allmen, Musée d’Art et d’Histoire, 2006 Neuchatel 038 / 25 17 40

Des statuts sont actuellement & I'étude pour établir juridiquement I'existence de
La Galerie suisse de Paris

Versements: SBS & Zurich CCP 80-456. Indiquer au verso PO 322-361.

10



	Bewusstseinsprozesse durch Konfrontation

