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Unter diesem Gesichtspunkt ist die Bieler Ausstellung zu
betrachten. Man kann sie ablehnen, aber man kann ihr
nicht absprechen, dafl sie fiir die GroBe unseres Landes
sehr viele schopferische Kriifte zeigt.

Um nun im besonderen auf die verschiedenen Ausdrucks-
formen einzugehen, so 1aB3t sich feststellen, dal3 sich die
traditionellen Grenzenzwischenzweckgebundenem Hand-
werk, Kunstwerk und freiem kiinstlerischem Schaffen
sehr verwischt haben. Dafiir mogen u. a. auch die vielen
neuen Materialien, wie Blech, Kunstharz, Plastik u.a.m.,
mit denen heute gearbeitet wird, Schuld tragen. So miis-
sen denn auch gewisse Metallplastiken gewertet werden.
Da ist die wirkliche kiinstlerische Aussage nicht immer
ohne weiteres vom reinen Dekorationseinfall zu unter-
scheiden. Zudem ist die Niahe der Technik, also die Kunst
der Ingenieure, diesen Versuchen nicht immer forderlich,

LA XXIX BIENNALE

Difficile dire d’una mostra del volume e dell’estensione
di quella veneziana in poche righe; piu irto di difficolta,
forse, doverne parlare a un pubblico d’artisti. Le mostre
d’arte — e l'innesto di qualche rara retrospettiva anche
in questa XXIX Biennale non mi obbliga a cambiare
ragionamento — mirano sempre pil, e glustamente, a
rassegne che abbiano carattere di attualita; a mostre
dove si respiri aria del momento e dove col graduale
sviluppo delle correnti pitt vitali, o ritenute tali da chi
le segue e le appoggia, si possano vedere con sensazione
di scoperta 1 nuovi virgulti: le nuove germinazioni. Il
fatto che alla XXIX Biennale gli astrattisti o concretisti
se la facciano da gran signori non deve scandalizzare
nessuno; ¢, questo, il momento dell’arte astratta; una
mostra come quella veneziana deve riflettere questo mo-
mento e deve dar modo ai pit avveduti di vagliare
quanto di buono e quanto, ahinoi, di meno buono ci
sia nei singoli artisti e nel singoli paesi poiche¢ ¢ ovvio
che solo le opere meno valide non hanno in seé i segni
inconfondibili della razza alla quale gli autori apparten-
gono, della terra sulla quale sono cresciuti. Che I'astra-
zione dalle forme reali, I’assenza assoluta di una immagine
figurativa, la messa al bando d’ogni retorica, d’ogni
residuo retorico cosi esageratamente caro a chi per troppo
tempo confuse lespressivita formale con quella con-
tenutistica, preferendo la seconda alla prima, travisando
completamente il significato e la funzione delle arti
plastiche, possa dare validissimi risultati ¢ ovvio; non si
spiegherebbe diversamente la continua ricerca in questa
direzione dei giovanissimi, dei giovani e non piu giovani.
In questa frenetica corsa &, forse, ’avvio ad un’affrettata
catarsi; alla saturazione che vorra presto nuovi orienta-
menti, nuovi climi, nuove invenzioni che dal mondo
dell’immaginazione pura potranno, per naturale reazione,
invadere il campo del figurativismo pitu reale. Sono
congetture personali; sono ipotesi fors’anche assurde,
ma che vanno comunque tenute presenti anche per dire
che compito delle future esposizioni, delle future Bien-
nali, sara quello, ancora una volta e sempre, di tenere
aggiornato il registro per mostrare ai visitatori cu-
riosi e ansiosi di sapere per quali strade marcino gli
artisti.

Facile a questo punto, trattandosi proprio di Venezia,
suggerire a chi I'arte d’oggi non vuol vedere, non vuol
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denn bei der Technik wird die Form durch ihre Funktion
bestimmt und wird dadurch sinnvoller. Aber im Zeit-
alter der Technik, die ja heute das Primat im Leben der
Veolker besitzt, ist es nur verstindlich, wenn wir uns mit
dieser Wirklichkeit, deren wir uns nicht entziehen kon-
nen und die unsere Lebensform sehr verdndert hat, aus-
einandersetzen.

Wenn an der Bieler Plastikausstellung 1954 noch das
klassische Motiv des unbekleideten Korpers vorherrschte,
so ist dasselbe heute stark durch neue Themen, zudem
noch durch eigentliche Sinn-Symbolformen abgelést wor-
den. Auch da ist es die Zeit, diese heutige Realitit, die zu
einer Auseinandersetzung zwingt. Die Beziechung von
Form und Raum hat sich grundlegend verindert, und es
zeigen sich neue Perspektiven. Franz Fischer

INTERNAZIONALE D'ARTE DI VENEZIA

capire, per essersi fermata — che so — a Veronese o a
Tiepolo che stanno all’arte bizantina come Klee sta a
Raffaello, di risparmiare il biglietto per 1 Giardini e di
recarsi invece a Palazzo Ducale e a Palazzo Rezzonico.
Togliendo alle mostre collettive il carattere di fiera
campionaria delle novita si degenera il significato primo
delle esposizione che nulla hanno a che vedere col muset
e nulla hanno a che fare con la esatta precisa docu-
mentazione di cio che si produce nel campo dell’arte in
un dato paese e in un’epoca data. La Biennale che
d’anno in anno & divenuta sempre di pit la rassegna
mondiale delle novita in campo artistico ha una sua
precisa funzione informativa, preziosissima; se cosi non
fosse mancherebbe ai suoi scopi, se cosi non facesse,
questa sola plausibile via le andrebbe indicata.

Che fra cento anni, o molto tempo prima, si possa
rimpiangere tanto spreco d’energie in una sola direzione
quando ¢ storicamente provato che solo un numero
molto esiguo di opere riescono a vincere i secoli, ¢ un
altro paio di maniche. Viviamo nel secolo del collet-
tivismo; piu che logico che un’arte pitt che mai incon-
trollabile per il suo specifico carattere astratto convogli
la grande massa degli artisti trascinando con quelli che
nel loro verbo credono l'infinita di quelli che credono di
credere per nascondere le innate incapacita.

Se P’arte astratta sia un’evasione al momento storico o
un adattamento alle nuove concezioni dell’architettura
d’oggi che la natura porta in casa sotto forma di alberi —
esagero per meglio far capire — che passano attraverso
il materazzo sul quale dormi, ¢ da vedersi. Personalmente
sono propenso a considerare il fenomeno sotto questo
aspetto anche perche la pittura ha sempre servito ’archi-
tettura. La Biennale nel suo complesso ¢ mostra organica.
La Spagna, la Germania, Israele, I'Inghilterra, la Fran-
cia, gli Stati Unitiin parte anche I'Ttalia, hanno presentato
dei padiglioni vivi, senza ripetizioni lasciando la parola ad
artisti ricchi d’una propria carica emotiva capace di
esprimersi con accenti personali; penso a Bussier, Koenig,
Hajek, a Chillida, Millares, Farreras, agli statunitensi
Lipton, Rothko, agli inglesi Hayter e Armitage. Un decisissimo
passo innanzi nella presentazione dei propri artisti pitt
dotati hanno fatto Jugoslavia e Polonia, mentre legati
ad un passato ostinatamente stracco e stantio sono con la
Russia, la Romania, la Turchia e la Tunisia. Sempre



esemplare per varieta di artisti il padiglione del Belgio
con grafici deliziosi come Lismonde e Hendrickx; sempre
interessanti le sezioni dei paesi nordici, Finlandia e
Norvegia. L’Argentina e il Giappone danno pur essi
un apporto notevole e d’insolito vigore, per la presenza
di Yannis ¢ quest’anno la Grecia. Il nostro padiglione
svizzero ha una sua linea inconfondibile presentando i

IN MEMORIAM

Schon ist ein halbes Jahr vergangen, seit Ernst Kempter
am 19. Januar im 67. Altersjahr, gerade nach seiner
Rickkehr, in Muzzano in seinem Heim einem Hirnschlag
erlegen ist. Wer ihn gekannt hat, wird seine aufrechte
Gestalt, sein frohes Wesen in Erinnerung haben. Er hatte
bisweilen das Aussehen eines Professors oder eines Land-
pfarrers und wurde auch oft dafiir gehalten. In seinem
Heim in Muzzano, das er sich vor bald drei Jahrzehnten
gebaut hat, herrschte Gastfreundschaft und Geselligkeit
in einer geistigen Atmosphare, die er und seine Frau mit
natirlicher Anmut pflegten. Wer dort Stunden oder
Tage verbringen durfte, wird sie immer in Erinnerung
behalten.

Hier hat er gearbeitet, hier sind seine Bilder entstanden,
hier hat er aufs beste vertraut mit den Techniken und
den kinstlerischen Moglichkeiten der Radierung, ihren
Nebenformen Aquatinta und Vernis mon wie der Litho-
graphie, seine zahlreichen, oft groB3en Platten gedruckt.
AulBler den wvielen eigenen Radierungen haben auch
unzihlige Blétter, die er fir Kollegen druckte, seine
Presse verlassen.

Kempter war Autodidakt, wohl hat er gelegentlich eine
Schule besucht, wie die Grande Chaumiere, wo er sogar
eine Zeitlang Ateliervorsteher war. Von diesen Zeiten
und seiner Jugend hat er oft anschaulich erzihlt; von
seinen frithen Jahren in Ziirich (er ist in Olten aufgewach-
sen), wo er sein Brot hart verdienen mullte als Heizer
und Packer. Nachts las er und erweiterte seine Kennt-
nisse auf allen Gebieten mit grolem Eifer, oder er ver-
brachte auch einmal die Nacht in froher Gesellschaft mit
den um einige Jahre dlteren Malern, auf die er ob ihrer
Freiheit mit Bewunderung schaute, um am Morgen gleich
wieder seine harte Arbeit anzutreten.

Seine Wanderjahre, die er als fiinfzehn- oder sechzehn-
jihriger Knabe begann, fithrten ihn zuerst nach Frank-
furt, wo er als Auslaufer und Gehilfe in einem Biirsten-
und spiter Farbwarengeschift tiatig war. Hier lernte er
Fritz Bohle, den Radierer, kennen und muf3te eines Tages
Alexander Soldenhoff eine Leinwand bringen fiir eine
groBe Kreuzigung und durfte ihm diese spannen helfen.
Damals hat er groBe Eindriicke von den ersten Ausstel-
lungen moderner Kunst erhalten, von denen er gerne mit
Begeisterung sprach. Dann kam er nach Paris und Stid-
frankreich und muBte von dort aus beim Ausbruch des
Ersten Weltkrieges in den Militirdienst einrticken. Auf-
enthalte in Deutschland und viele Reisen schlossen sich
an, bis er sich im Tessin niederlieB, zuerst in Ascona,
dann in Dino und spéter in Muzzano.

Sein kiinstlerisches Werk ist reich, hat manche Wand-
lung durchgemacht, die sowohl innerlich-menschlich wie
selbstverstindlich auch von &duBeren Eindriicken und
Einflissen bedingt war. Seine Bildwelt umspannt Figu-
renbilder, Landschaften, besonders aus dem Tessin und

nostri migliori concretisti capeggiati da Max Bill, unico
scultore fra tanti pittori. Eccoli: Bally, Barth, Berger,
Bodmer, Eble, Glarner, Griser, Leuppi, Lohse, Moilliet, von
Miihlenen, Philippe, Rollier e Terbois. Fedeli quasi tutti
alle forme geometriche hanno ravvivato il nostro bel
padiglione con creazioni miranti alla purezza e, sto per
A. P.

dire, alla lindezza espressiva.

ERNST KEMPTER
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seiner niachsten Umgebung, und Stilleben. Versuche in
verschiedenen Techniken haben ihn zu Losungen ge-
fuhrt, die fur seine kiinstlerische Aufgeschlossenheit und
Beweglichkeit zeugen.

Zu seinen lingsten Malerfreunden gehorten der vor eini-
gen Jahren verstorbene Gordon MacCouch und der
alte Schwede Knut Ackerberg. Ich selber bin seit langen
Jahren in engstem Kontakt mit ihm gestanden.
Wievielen Menschen hat er durch seine starke Person-
lichkeit, mit seinen reichen Gaben und seinem Einfiith-
lungsvermogen geholfen. In den letzten Jahren hat er
seine aullerordentliche psychologische Begabung und
seine reichen Erfahrungen seinen Mitmenschen gewid-
met und seine kiinstlerische Arbeit zurtickgestellt.

Sein Umgang, ja das bloBe Wissen um seine Gegenwart
hat etwas Beruhigendes gehabt. Ein kleines Wort der
Aufmerksamkeit in bezug auf die Arbeit oder in allgemein
menschlichen Belangen hat er anzuwenden gewul3t, dal3
sich der Angeredete wohl und freier fithlte. Er hat, wie
ich kaum Ahnliches gesehen habe, in groB3en Zusammen-
hingen gedacht. Es war eine Freude und ein GenuB, ihm
gelegentlich zuzuhoren, wenn er weit ausholend Zusam-
menhidnge iber menschliches Wesen, Natur und Kunst
in schopferischer Schau formulierte. Wenige haben ihn
so gekannt; aus innerer Scheu, sich zu entbléBen, hat er
sich oft getarnt als den Kriftigen, Erfolgreichen oder den
SpaBmacher. Ja, auch das war ihm nicht fremd, und er
hat auch in dieser Beziehung ausgezeichnet und geist-
reich zu unterhalten verstanden. Ich vergesse nie, wie er
jeweilen am Sonntagmorgen vor seinem gewohnten Spa-
ziergang an meine Ateliertiire klopfte, wenn er bei mir
wohnte, und mit seinem freundlichen «Permesso» lichelnd
und halb scheu eintrat, sich an den neuen Bildern freute
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