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Farbstofte

Wenn man zum Malen immer nur fertige Mischungen
von Farbstoffen und Bindemitteln beniitzt, so fehlt
einem der personliche Kontakt mit seinen Farbstoffen.
Ungeordnet ist das Reich der Farbstoffe, hoffnungslos
uniibersehbar. Aber von allen, die sich mit Farbstoffen
befassen miissen, hat es der seriose Kunstmaler beson-
ders leicht. Fiir ihn fallen zunichst alle organischen
Farbstoffe, natiirliche oder kiinstliche, weil nicht licht-
echt, dahin. Von den verbleibenden mineralischen oder
Metallfarbstoffen fallen die meisten, weil unzuverlassig,
nicht lichtecht oder sich unter sich nicht vertragend,
ebenfalls weg. Was iibrig bleibt, sind rund zwei Dut-
zend, und mit diesen diirfte man sich doch etwas naher
befreunden kénnen.
Ziahlen wir sie, in Gruppen zusammengefalit, rasch auf:
I. Farben eines klaren Farbkreises

1. Cadmiumfarben (von Gelb/Citron iiber Orange

bis Tiefrot)

2. Cobaltfarben (von Rotviolett bis Griinblau)

3. Chromoxydhydrat (griin)

4. Titandioxyd (weif})
II. Farben eines tritben Farbkreises

1. Eisenfarben (von Gelb tiber Orange und Rot bis

Violett und Schwarz)

2. Ultramarin- (Schwefel-)farben (von Rotviolett

3. Chromoxyd (griin) bis Blau)

4. Rul} (schwarz)
(Sogenannte Erdfarben sind Eisenfarben mit minerali-
schen Beimengungen; letztere sind unsicher.)
Reines Ultramarinblau ist zwar nicht optisch triib, aber
qualitativ etwas triib, weil nicht sdureecht. Anderer-
seits hdangt auch die Kalkechtheit der Cadmiumfarben
vom Bindemittel ab. Im {ibrigen sind alle diese Farben
absolut lichtecht, wetterbestdndig und unter sich misch-
bar. Mit ihnen lassen sich praktisch alle Farben zu-
rechtmischen, auBer gewisse fur Aquarell und Glacis
notige transparente Tone, von denen aber viele nur
lichtunecht zu haben sind.
Uber die Bedeutung des Wortes «lichtecht» ist man
schlauerweise verschiedener Ansicht. Eine Farbe, die
in einer halben Stunde verblaBt, wird sehr aufrichtig
als lichtunecht bezeichnet. Was bedeutet aber «ziem-
lich lichtecht» oder «gut bestindig» oder «hinreichend
lichtecht» oder «bestindig bei normaler Beleuchtung»
oder «lichtecht bei direkter Sonnenbestrahlung» etc.?
Erstklassige Firmen bezeichnen Farben, die schon
nach einigen Stunden im Sonnenlicht verblassen als
«lichtechty. Fiir den Kunstmaler sollte es nur zwei
Moglichkeiten geben: entweder lichtecht, bestdndig
und unverdnderlich bei jeder Art von Beleuchtung
und Bewitterung fiir die Dauer von mindestens hun-
dert Jahren oder eben nicht.
Die oben erwidhnten Farbstoffe werden in England,
USA, Deutschland etc. in erster Qualitdt fabriziert.
In der Schweiz fabriziert man lichtunechte Farbstoffe.
Diese finden sich neben echten in den Aquarellfarben,
weil sie transparent sein miissen, in den Pastellfarben,
weil das Sortiment sehr grof sein soll, in den graphi-
schen Farben, weil dort sogenannte schone Tone ver-
langt werden, in den Farbstiften und den sogenannten
Wachskreiden, weil sich da die groben echten Farb-
stoffe zur Fabrikation nicht eignen und ferner leider
auch ganz unnétigerweise in vielen Ol- und Tempera-
farben, woran, wie wir sehen werden, der Maler zum

Teil selbst schuld ist.
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An einem einzigen kleinen Beispiel moge gezeigt wer-
den, was man z. B. mit Cadmiumgelb anstellen kann,
ohne daB der gutgliubige Maler etwas merkt: Man
kann Cadmiumgelb in schlechter Qualitit fabrizieren,
oder man kann es mit Mineralpulver vermischen, ohne
sein Aussehen zu dndern (verschneiden) oder man
kann so sehr verschneiden, dal} es blaB wird und mit
einem organischen Farbstoff wieder auffirben (scho-
nen). Man kann aber auch ohne Cadmiumgelb ein
Mineralpulver mit organischem Gelb firben und es
Cadmiumgelb nennen, was dann nicht mehr Sach-
bezeichnung, sondern Farbtonbezeichnung ist (was die
erwiinschte Verwechslung bewirkt). Wenn man ganz
ehrlich sein will, kann man das Produkt auch mit einer
Phantasiebezeichnung versehen, z. B. Schwefelbliiten-
gelb. Wenn einem Maler so ein Gelb gefallt, zogert
die Industrie keinen Augenblick, es zu fabrizieren,
kann man doch fiir 30 Cts mit organischem Farbstoff
die gleiche Menge, Schonheit und Ausgiebigkeit er-
zielen wie mit echtem Farbstoff fiir 100 Franken.
Neben Lichtechtheit und Wetterbestandigkeit (auch in
geschlossenen Raumen gibt es eine Witterung, der die
Farben standhalten miissen) haben unsere echten Far-
ben nun noch andere Eigenschaften, die kennenswert
sind: Cadmium- und Eisenfarben von Gelb bis Rot,
ferner Chromoxyd, Titandioxyd, Eisenschwarz und
RuB sind feinkérnig. Cadmiumtiefrot, Cobaltblau,
Eisenviolett und Ultramarinviolett und -blau sind
mittelkornig. Cobaltviolett, Ultramarinrot und Chrom-
oxydhydratgriin sind grobkérnig. Da kann man nichts
dagegen tun und es wire besser, mit diesen Eigen-
schafetn zu rechnen, statt Unmégliches zu verlangen.
Die meisten Farbstoffe haben ihre Feinheitsgrenze.
Man denke sich zum Beispiel eine Bierflasche von
prachtvollem Griin. Grob zerbrochen ist sie noch griin,
gekérnt ist sie milchiggriin und fein zermalen weil3.
Auch die Deckkraft ist wenigstens zu einem Teil eine
Eigenschaft der Farbstoffe. Cadmiumfarben, Cobalt-
blau, Eisenrot, Eisenviolett und Eisenschwarz, Chrom-
oxydgriin, Titandioxyd und Ruf sind deckend. Cobalt-
violett, Chromoxydhydratgriin, Eisengelb und Ultra-
marinfarben dagegen sind es nicht. Und trotzdem: Ein
Maler braucht nur zu sagen, er mochte gerne ein
Chromoxydhydratgriin, duBerst feinkornig, deckend
und von hoéchstkonzentriertem sauerem Aussehen, und
schon ist ein Fabrikant da, der ihm genau das und gar
nicht teuer offeriert. Ein Chromoxydhydratgriin mit
allen Eigenschaften, die es von Natur aus gar nicht
hat und sogar noch analysenfest! Hier das Rezept: Man
mahle Chromoxydhydrat feinst bis es weill wird,
mische nur 19%  eines geeigneten organischen Farb-
stoffes zu und das 99prozentige Chromoxydhydratgriin
ist fertig. DaR es nicht lichtecht ist, merkt man viel-
leicht erst nach Jahren. So kann ein Maler durch seine
unnatiirlichen, von keiner Sachkenntnis getriibten An-
forderungen die Produktion verfilschter Farbstoffe in
aller Unschuld férdern.

Wer seine Farbstoffe kennt, der wird Ausgiebigkeit,
Deckkraft, Brillanz, Ton und Transparenz streichfer-
tiger Farben besser beurteilen. Bald ist es ein Mangel,
bald ein Zuviel, das ihn vorsichtig macht. Man muf}
mindestens eine Zeitlang die Bindemttel selbst zuset-
zen und mit den reinen, echten Farbstoffen umgehen.
Sehr bald wird man merken, daf3 sich mit ihnen die
zweifelhaften Tone, die man fiir unentbehrlich hielt,
ohne weiteres ausmischen und ersetzen lassen.

F. Diebold



Tempera

Unter Tempera versteht man eine Maltechnik, bei wel-
cher Emulsionen verwendet werden. Emulsionen, Sus-
pensionen, Nebel und Rauch sind alles Spezialfille von
feinen Verteilungen von Stoffen in andern, in denen
sie sich nicht lésen. Man pflegt sie heute mit dem
Sammelbegriff «Dispersionen» zu bezeichnen. Eine
Emulsion ist gewohnlich ein Gemisch von zwei Fliissig-
keiten, die sich ineinander nicht lésen, z. B. Ol und
Wasser, von denen aber jede Stoffe in sich geldst ent-
halten kann. Beispiel: Eigelb, enthaltend -einerseits
Eierdl mit allerhand in ihm gel6sten Fettstoffen und
andererseits Wasser mit Eiweil und vielen andern
wasserloslichen Substanzen. Statt Wasser mit Eiweil3
braucht man seit Jahrhunderten auch Wasser mit
Leim, Stiarke, Casein, Dextrin, Zucker, Honig, Seife,
allerhand Pflanzenschleime usw., und das ist bis heute
so geblieben, nur kommen heute noch neuere Netz-
mittel, Cellulosederivate, Pectine und andere chemische
Stoffe dazu. Auch das Eierdl ersetzte man schon frith
ganz oder teilweise durch Leindl oder andere oxydie-
rende Ole, aber auch Harze, Balsame, Wachse und
Fette aller Art und fiigte mancherlei fliichtige oder
halbfliichtige Essenzen bei. Heute verwendet man auch
hiezu die synthetischen fett-, harz- und olartigen Sub-
stanzen, die sogenannten Kunstharze, oder Kunst-
stoffe, von denen es schon Tausende gibt, eventuell
unter Zusatz von Weichmachern, d. h. 6ligen Pro-
dukten, die die Spréden weicher machen und dann
natiirlich auch neuere synthetische fliichtige organische
Losungsmittel. Das sind alles Gemische in verwirren-
der Zahl der moglichen Kombinationen, die alle im
Prinzip den dem Maler bekannten Temperaemulsionen
gleichen und die durch Zusatz von Farbstoffen zu
Tempera-Farben werden; heute nennt man sie lieber
Dispersionsfarben (klingt etwas wissenschaftlicher). Fiir
den Maler wire die Bezeichnung «Kunststofftempera»
etwas vertrauter.

Wenn man von Tempera spricht, mufl man von Eigelb
reden, denn das Eigelb ist das einzige Tempera-Binde-
mittel der Welt, das man in seinem Verhalten im Bild
einigermaBen kennt, denn die Hiithner sind, wie auch
die Bienen, sehr gewissenhafte Farbenbindemittel-
Fabrikanten, die an einem Rezept, das sich einmal be-
wahrt hat, festhalten und es nicht alle Augenblicke
andern. Hat jemand vor 400 Jahren Eigelb verwendet,
so wissen wir heute, was das war; machte er sich aber
die Emulsion selber, und mag er die Mengenverhilt-
nisse genau notiert haben, so wissen wir heute nicht,
was das war, denn wir kennen die Qualitit der damali-
gen Stoffe und seine Handgriffe bei der Herstellung
nicht, was aber zur Beurteilung ungeheuer wichtig
wire. Wenn man Eigelb richtig anwendet, ist es ein
erstklassiges Bindemittel. Ob er es richtig anwendet,
weil} kein Maler von sich selbst. Die Sache ist ja auch
ungeheuer kompliziert und ohne groBes Wissen oder
mittelalterliche Ruhe der Seele ist es Glucksache.

Dispersionsfarben bzw. Kunststofftempera-Farben wer-
den seit ca. 20 Jahren in den meisten zivilisierten Lén-
dern fabriziert bzw. angewendet, denn es sind Anstrich-
mittel erster Ordnung, die den fritheren Anstrichfarben
um manche Lingen voraus sind. Wer mit ihnen schon
Mobel, Bilderrahmen oder Hauser angestrichen hat,
muf} entzlickt gewesen sein und wiinscht nichts Neues
mehr zu horen, und man muf} das begreifen. Man muf}
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auch verstehen, daB sogar Kunstmaler auf dieses Ma-
terial greifen, gibt es doch fiir den heutigen Maler
nichts Argerlicheres, als sich mit technischen Schwierig-
keiten herumschlagen zu miissen, und gerade diese sind
bei den Dispersionsfarben minim. Wenn man Kunst-
stoffemulsionen die heutigen wirklich lichtechten Farb-
stoffe beimischt, miissen solche Farben auch lichtecht
sein.

Was die Kunststoffemulsion als Bindemittel anbelangt,
so ist sie stindig verbessert worden und wird stindig
weiter verbessert; vergeht doch kein Jahr, ohne dab
nicht mindestens ein neuer Kunststoff entdeckt und
erprobt wird und als Bindemittel zu Ehren kommt.
Falls nicht einmal gefunden werden sollte, daB} es
tiberhaupt kein durch Menschenhand erzeugtes Binde-
mittel gibt, das wie gewisse in der Natur gewachsene
Substanzen der Zeit widerstehen kann, ohne in Pulver
zu zerfallen, so darf erwartet werden, dall der eine
oder andere der heutigen oder kiinftigen Kunststoffe
einmal ein Bindemittel abgeben wird, das Jahrhunderte
iiberstehen kann. Heute kann dariiber nichts gewuf3t
werden, denn alle kiinstlichen Verwitterungsverfahren
haben bis heute noch niemals zuverlissige und endgiil-
tige Schliisse tiber die Bewdhrung von Bindemitteln
in natiirlichen Verhiltnissen zugelassen. In hundert
Jahren wird man mehr wissen; bis dahin — Geduld.
Der Kunstmaler, der auf eigenes Risiko oder das seines
Auftraggebers die Kunststofftempera verwendet, sollte
jedenfalls die Zusammensetzung seiner Farben von der
Fabrik erfragen und die genaue Art der Anwendung
notieren und gut deponieren, damit wir nach hundert
Jahren nicht nocheinmal sagen miissen, dafl das Ei-
gelb das einzige Tempera-Bindemittel ist, itber das wir
zuverldssig orientiert sind. F. Diebold

Pressecommuniqué

Dem Schweizerischen Kunstverein fallt in diesem Jahr
die Veranstaltung einer seiner regelmiafig durchgefiihr-
ten Ausstellungen zu. Das Eidgendssische Departement
des Innern und die Eidgendssische Kunstkommission
haben darauf verzichtet, die 1956 ebenfalls fillige Na-
tionale Kunstausstellung durchzufiihren und sich damit
einverstanden erklart, daB} die vom Schweizerischen
Kunstverein organisierte grofie Schweizerische Kunst-
ausstellung an deren Stelle trete. Diese Ausstellung fin-
det statt in Basel vom 2. Juni bis 15. Juli 1956. Es
stehen dafiir in der Mustermesse die «Basler Hallen»
Nr. 8 und 8a zur Verfiigung.

Reglement und Anmeldeformulare sind beim Sekre-
tariat des Berner Kunstmuseums zu beziehen.

Es unterliegen alle Einsendungen einer Jury. Dieser
bleibt vorbehalten, eine kleinere Anzahl von Kiinstlern
nach der Jurierung zur Ergédnzung ihrer Einsendung
mit einer Auswahl von weiteren drei bis fiinf Werken
einzuladen.

Werden anderseits simtliche eingesandten Werke eines
Kiinstlers von der Jury zuriickgewiesen, so hat der
Kiinstler — geniigende Beteiligung vorausgesetzt — die
Moglichkeit, eines der Werke, welches er selber bei
der Anmeldung zu bezeichnen hat, in einem hiefiir
bestimmten, gesonderten Teil der Ausstellung zu zei-
gen. Die Organisatoren wiirden es begriilen, wenn
von dieser Méglichkeit, welche als voraussichtlich ein-
maliger Versuch gedacht ist, in weitestem Rahmen
Gebrauch gemacht wiirde.
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