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Hans Emmenegger — Neue Wege.

Dr. Paul Hilber, Luzern.

F's mag den Kiinstler und den
Kunstfreund ])efremden, heute von
neuen Gestaltungsproblemen des Im-
pressionismus zu vernehmen. Wissen
wir doch zur Geniige, daf} iiber die
Impressionsmalerei eine ganze Welt
gegensitzlichen Kunstempfindens hin-
weggefahren, die selbst schon wieder
nach neuen Orientierungen geistiger
und formaler Wertung ringt. Wir reden
heute von ,neuer Sachlichkeit® und
hiiten uns, die inneren Zusammen-
hinge mit der Impressionskunst des
vergangenen Jahrhunderts nachzuprii-
fen, aus der Furdht, altviterlicher Riidk-
stindigkeit geziehen zu werden, aus
der noch grofleren Furdht, die Frleb-
nisse der Fxpression fiir das Gestalten
der Zukunft leugnen zu miissen. Wer
jedoch weiss, wie subjektivierendes und
objektivierendes -Kunstgestalten alle
Kunst von Fxpression zu Impression,
von Gotik zu Klassik wandelt, der wird
sich nicht scheuen, auch die neueste
Kunstrichtung wieder unter impres-
sionistischen Gestaltungsgesichtspunk-
ten zu betrachten.

Das Auffallendste am Kunstge-
schehen unserer Zeit ist nun gewif} die
Rasdhlebigkeit der Entwicklung. Was
frilher von der Kkunstgestaltenden
Mensdhheit in Jahrhunderten erdauert
und erkdmpft wurde, das braucht heute
nur mehr Jahrzehnte zur Verwirklich-
ung. So war es einem Kiinstler, wie
Hans Emmenegger moglich, beim Aus-
bruch expressiven Kunstgestaltens, das
in der schweizerischen Kunst mit Hodler
eingeleitet ward, sich vom Kunstbe-
trieb der Qeffentlichkeit zuriickzuziehen

und den Wandel der Gestaltungsge-
sinnung abzuwarten. LEr tritt heute mit
Werken einer neuen Impression vor
die Kunstwelt, mit denen er an die
Impression des vergangenen Jahrhun-
derts bewuf}t anschliefft. Durch das
Neuartige seines Gestaltungsproblems
werden allerdings scheinbar expres-
sionistische Kliange angeschlagen, sie
erweisen sich jedoch bei niherem Zu-
sehen als durchaus impressionistische
Grundziige des kiinstlerischen Sehens.

Bevor wir auf die Grundsitze der
neuen Impression eingehen, sei hier
noch eine kleine Bemerkung psycho-
logischer Deutung eingeschaltet. Viele
I'reunde der schweizerischen Malerei
werden das Ausscheiden EFmmeneggers
aus den schweizerischen Ausstellungen
seinerzeit empfun(len haben. Fr selbst
fand wohl beinahe unbewuft in einem
anfinglich dilettierenden, spiter aber
mit geradezu wissenschaftlichem F.rnst
gehegten Sammeltrieb eine voriiber-
gehende Auslosung der kiinstlerischen
Hemmungen, welche die Fxpressions-
welle seiner Gesta[tungsan]age ent-
gegenstellte. Viele Freunde seiner Kunst
verzweifelten an seinem Schaffen und
hielten ihn fir die Schweizerkunst
kiinftighin als verloren. Nur wenige
mehr glaubten seinen Beteuerungen,
welche ein neuerliches Lingreifen in
das Kunstschaffen der Schweiz ver-
sprachen. Mit den Bildern des im De-
zember 1027 zu FI'nde gegangenen
Pariser Herbstsalons hat Fmmenegger
diese Beteuerungen zur Tat werden
lassen. Fs mag nun sein, daf} der
Kiinstler, wie der Schreiber dieser Zei-
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Zwei Nadhtfalter unter Lampe

len von der programmatischen Bedeu-
tung der Neuschopfungen sich ein allzu
bestimmtes Bild entwerfen. Tatsache
bleibt jedodh, daf} fithrende Mianner
der Kunstkritik des Auslandes Em-
meneggers neue Versuche im Salon
sofort aufgegriffen und in ihnen einen
nicht zu iibergehenden Ansporn zu
neuem Gestalten und neuem Sehen
betrachten.

Bis heute ist das Wesen aller Kunst-
gestaltung die Wiedergabe eines sta-
tischen Schau-Momentes gewesen. Von
Anbeginn der Kunst bis auf unsere
Tage galt dem Kiinstler als Vorwurf
ein dufleres oder inneres Sehbild der
Iinmaligkeit. Mochten Barok und Go-
tik noch so sehr nach Ausdrudk der
inneren oder dufieren Bewegung und
des Affektes ringen, stets blieb im
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Bilde oder im Kunstwerk iiberhaupt
ein einmaliger Moment des Vorwurfs
oder des inneren Sehbildes gebannt.
Wohl wissen wir, daf} in der einmalig
wiedergebenen Probe der Kkiinstler-
ischen Gestaltung eine Summe von
Finzelbeobachtungen sich verbirgt,
doch sammeln sich eben die Finzel-
beobachtungen im Bildwerk zum sta-
tischen, gebannten Frlebnis. Fmmen-
egger sucht nun den Bann dieser Statik
zu brechen, indem er das Prinzip der
Bewegung in der Natur durch die
kiinstlerische Beobachtung auch zum
kiinstlerischen Seh- und Gestaltungs-
Prinzip nutzen will.

Dieser kiinstlerischen Beobadhtung
hat natiirlich eine Priifung der optischen
Leistungsfiahigkeit des menschlichen
Auges voranzugehen. 'mmenegger hat



02 SCHWEIZER KUNS'T

sich dieser Priifung ohne Zuhilfen-
nahme technischer _.%_\1)pal'ate unter-
zogen. Ich gebe im Folgenden einen
Auszug aus seinen personlichen Fr-
fahrungen:

,Meine bisher gemachten Entwiirfe
und Bilder sind ausschlieSlich nach
meinen Beobachtungen gemalt, mit ab-
sichtlichem Unterlassen der Benutzung
von photographischen Augenblidksauf-
nahmen. Ich halte letzteres fiir gefihr-
lich. Bei einem Kanarienvogel im Flug
z. B. sieht unser Auge nur die kurzen
Ruhepunkte der Fliigelschlige nach
oben und bei giinstigen Umstinden
die noch kiirzern Ruhepunkte der
['liigelschlige nach unten, wihrend es
von den 100 Zwischenstellungen des
Fliigelschlages nichts formal Bestimmtes
wahrnimmt. Fs wire also reiner Zufall,
mit einer photographischen Augen-
bliksaufnahme einen dieser zwei Ruhe-
punkte zu erwischen. Das menschliche
Auge behilt Seh-FEindriidke einen
Brudhteil einer Sekunde lang. In die-
ser Zeit macht z. B. die fliegende Kriihe
einen [liigelschlag nach unten und
einen nach oben. Der Kanarienvogel
aber, der viel kleinere I'liigel hat und
sie viel rascher bewegt, macht in der
gleichen Zeit je 50 Fliigelschlige nach
unten und oben, von denen wir aber
meist nur die Ruhepunkte der Letztern
wahrnehmen, wiithrend die Ruhepunkte
im Fligelschlag nach unten entweder
gar nicht, oder nur schwach wie ein
,Haudh“wahrgenommen werden. Rasch
schwirrende Nachtfalter, die von einer
Lampe kriftig beleuchtet sind, sieht
man sogar 12—15 mal in dhnlicher
Stellung wihrend dieses Sekunden-

brudhteils.”

Diese Beobachtungen hat nun Em-
menegger zum Ausgangspunkt seiner
kiinstlerischen Neuerung genommen,
indem er versuchte, die Seh-F.indriidke
des beobachtenden Auges auf der
Leinwand festzuhalten und damit den
Schritt zu kiinstlerischer Gestaltung
der Bewegungsprobleme anzubahnen.
Fr sucht im Bilde einen Netzhaut-
Eindrudc wiederzugeben. '

Man wird vielleicht einwenden, daf}
diese Bereicherung unserer kiinstler-
ischen Optik durch das Prinzip der
Bewegung kein Novum, zum minde-
sten aber eine in der Auswirkung zu
bezweifelnde Anregung fiir ein neues
kiinstlerisches Gestalten sei. FEinige
werden sich der Versuche des schwe-
dischen Jagdmalers Bruno Liljefors
erinnern, der zuweilen den Fliigelschlag
eines Wasservogels in undeutlichen
Bewegungsphasen darzustellen unter-
nahm. Andere werden auf Versude
von Darstellungen fahrender Fisen-
bahnziige und rotierender Maschinen-
teile oder auf die Einfille von Busch
und Gulbransson hinweisen.

Trotz all’ diesen Finwinden muf}
Hans Fmmenegger das Zeugnis aus-
gestellt werden, daf} er mit ungewohn-
ter Fnergie an die FEroberung eines
neuen optischen Gestaltungsprinzips
der Kunst herantrat und nicht ruhte,
bis einige Bilder von seinem Willen
greifbaren Ausdrudk zu verleihen wuf3-
ten. Ohne Zweifel vermag der, Wirbel-
tinzer , der wie ein Kreisel um seine
eigene Achse sich dreht, das ersteVer-
stindnis zu bieten fiir das, was Fm-
menegger als neues Darstellungsprin-
zip der Impression sich vorstellt. Da-
bei ist zu betonen, daf} der Kiinstler
in diesen ersten Versuchen noch keines-
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Haus von oben

wegs den kiinstlerischen Gewinn des
neuen Programms erblickt, sondern
daf3 sie nur als Beispiel auf die tech-
nische Fassung des Sehvorganges hin-
weisen wollen.

Der Tinzer als Paradigma diirfte
ohne weiteres iiberzeugen, wie Fm-
menegger die neue Impression der Be-
wegung erfafit wissen will. Die Wahl
ist insofern eine gliidkliche, als ein in
der Ruhe leicht verstellbarer Korper
normaler Dimensionen hier im Zustand
der raschen Bewegung bildlich erfaf3t

Emmenegger

ist. So wenig bedeutend im kiinstler-
ischen Sinne das Bild sein mag, so
iiberzeugt es doch von neuen Mog-
lichkeiten des Sehens und des Gestal-
tens, von neuem Frleben des Stofflich-
Korperlichen wie auch von neuem Fr-
leben der Farbe und ihren, durch die
Bewegung noch erhohten Schwingun-
gen. Schwieriger ist es dem Meister
zu folgen, wenn er mit beinahe qui-
lerischer Beobachtung den Nachtfalter,

der um die leuchtende Lampe schwirrt,

im Bilde festhalten will. Und auch der
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Flug des Kanarienvogels in der Vo-
liere erweckt in uns erst die I'rage
des Staunens, ob denn das mensdh-
liche Auge solcher Beobachtung ohne
optische Hilfsmittel fiahig sei. Nur wer
F'mmeneggers kiinstlerische und per-
sonliche Gewissenhaftigkeit kennt, wird
ihm glauben, daf} die Unermiidlichkeit
der Beobachtung dem unbewehrten
Auge solche Schaubilder darzubieten
vermag. Und wiederum muf} betont
werden, dafl FEmmenegger in diesen
Versuchen nicht das Kunstwerk als
solches erblidkt wissen will, sondern
nur den Weg weisen mochte zu neuem
Frleben der Natur und zu neuer kiinst-
lerischer Prschliefung derselben. Ich
habe ihm geraten, er mochte zur gro-
fleren Verstandlichmachung  seines
kiinstlerischen Programms moglichst
grof3kérperliche Bewegungsmotive aus-
suchen, damit in den Augen der Be-
trachter um so rascher der Weg zur
kiinstlerischen Deutung seiner Initia-
tive gefunden werde. Dodch bedarf
eben jedes Ding und jede ldee der
natiirlichen Reifung.

I's liegt im heutigen Hinweis auf
Fmmeneggers Versuche zu einer Be-
lebung der optischen und damit der
kiinstlerischen Stoffwelt eine nicht zu
verkennende Gefahr. Die namlidh,
dafl unberufene Alles-Kénner glau-
ben, es eroffne sich ihnen hier ein un-
geahnter Weg zu neuem Verbliiffen
der sensationshungrigen Kunstwelt.

Hans F'mmenegger wird sicherlich
mit der grofiten Gewissenhaftigkeit
die Wege selbst bahnen, die zu einer
ehrlichen Bewiiltigung dieser. neuen
Darstellungswelten fithren. Mit dem
heutigen Hinweis wollte nichts anderes
bezwedkt werden, als auf das stille

und intensive Schaffen dieses Kiinstlers
die Aufmerksamkeit jener hinzulenken,
die sich um ihn und sein fritheres
Werk ernstlich interessierten,
auch jener, die gerne lithlung nehmen,
wenn neue Aussichten fiir eine Int-
widklung der Kunst in neuen Gebieten
des Inhaltes oder der Technik sich
eroffnen.

il])(‘.l'

Vielleicht werden auch andere sich
berufen fiihlen, die von ihm angedeu-
teten Wege der kiinstlerischen Stofi-
bezwingung einzuschlagen. Docdh wird
hier nur die Fhrlichkeit der Beobach-
tung zum Frfolg fithren kénnen, wih-
rend leichtsinniges und oberflichliches
Probeln und Nadhkliigeln, der Kunst
unserer Zeit nur eine neue Enttiusch-
ung bereiten wiirde. Hans F'mmen-
egger aber wird selbst dafiir besorgt
sein, uns trotz seiner 02 Jahre den
Weg zu weisen zur kiinstlerischen
Deutung seines neuen Frlebens von
Natur und Bewegungsspiel derselben.
Fmmenegger hat sich im Laufe der
Jahre auch um die Erschliefung an-
derer kiinstlerischer Gestaltungspro-
bleme bemiiht. So um das Problem
der V ertika[perspektive, wovon eine
Abbildung aus dem Jahre 1018 Zeug-
nis ablegt. Dieses Problem beschiiftigte
ihn schon seit Jahren und er glaubte,
als erster eine kiinstlerische Losung
desselben gefunden zu haben, bis ihn
das Werk Baudelaires: ,Vom Wesen
des Lachens” iibersetzt von Wilhelm
Fraenger (Rentsch IPrlenbach) iiber-
zeugte, daf} der franzosische Zeichner
J. J. Grandville schon vor Mitte des
vergangenen Jahrhunderts die verti-
kale Verkiirzung kiinstlerisch zum Aus-

drudk gebracht hatte.
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Hodhzeit zu Kanaa

Wer die Dynamik unseres heutigen
Weltgeschehens in  Geistesbewegung
und Technik betrachtet, der wird auch
auf dem Gebiete der Kunst das Suchen
und Streben nach neuen Gestaltungs-
grundsitzen (fiir die Kiinstler) und
nach neuen Glaubenssitzen (fir die
Kritiker und Kunstfreunde) erkennen.
Da ist es oft schwer, den festen Glau-
ben aufzubringen, wenn irgendwo in
einem Winkel der Welt sich Anzeichen
melden zu solcher Neugestaltung. Der
Schreibende selbst ist iiberzeugt von
der Moglichkeit einer neuen Gestal-

Ed. Renggli

tungswelt, die auf Fmmeneggers Pro-
ben seiner zwingenden Beobachtungen
aufbauen kann. Die Zeit wird selbst
dariiber urteilen, ob die Kunst unserer
Tage geneigt sei, solche Anregungen
wirksam aufzugreifen. Iraglich ist nur,
ob Emmeneggers peinliche Beobach-
tungsdisziplin, die nun einmal Grund-
lage seiner Neuerung geworden ist,
auch das allgemeine Kunstgestalten zu
einem neuen [l'rleben der Naturge-
heimnisse in bewegter 'orm und Farbe
zu zwingen vermoge. Viele Anregun-
gen sind im Laufe der Zeit von der
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Gesdhichte der kiinstlerischen Gestal-
tung unterdriickt worden. Dodh sollte
man glauben, daf} kaum eine Zeit wie
die unsrige geeignet wire, Emmen-
eggers Beobachtungen zu einer pro-
grammatischen FErschlieBung unseres
Sehens und Gestaltens aufzugreifen.
Beweisen uns dodch audch andere Ge-
biete des mensdhlichen Ringens den

Drang nach Frsdhliefung ungeahnter
Geheimkammern der Natur.

Warum sollte dem XX. Jahrhun-
dert nicht auch die kiinstlerische Be-
wiiltigung neuer Probleme beschieden
sein? Und das Problem der Bewegung
ist ja so Manchem verwandt, was die
heutige Welt, ihr Sinnen und Trachten
erfiillt.

Al Fresco.

Nicht im streng technischen Sinne
ist’s gemeint, sondern in einem hoheren
geistigen Sinne. Auf frischen Grund
geistiger Auflassung kénnen und diirfen
unsere innerschweizerischen Kiinstler
hie und da ein kiinstlerisches Ausruf-
zeichen wagen. Selten zwar sind noch
die Gelegenheiten. Und hitten wir
nicht unter den neuzeitlich schaffenden
Ardhitekten einige Vorkampfer, dann
suchten unsere Maler wohl meist um-
sonst nach ausholenden Fliachen.

Zwar bote manch dlteres Bauwerk
vorab in der Stadt Luzern noch willigen
Raum. Dodch zehrt unsere Geisteswelt
allzustark am Erbe eines Seraphim
Weingartner, der aus dem Geist des
vergangenen Jahrhunderts die Siinden
an Holbein ,reichlich” gutgemadht. (Be-
kanntlich wurden Hans Holbeins Lu-
zerner Iresken um 1824 sinnlos zer-
stort. Weingartners Nachschopfungen
sind aber derart sauberlich auf Holbein
eingestellt, daf} ich keinem unserer
Fremdenfithrer und Kutscheninhaber
ziirnen wiirde, wenn er seinen gliu-
bigen Hoérern aus.Transozeanien den
Respekt der Jahrhunderte auf den Hals
laden wiirde).

Weil nun aber nicht nur die Frem-

denwelt, sondern vielfach auch die
heimische Gutglaubigkeit in Kunst-
sachen an der Schwelle des vergan-
genen Jahrhunderts tiichtig auszu-
schnaufen beliebt, ist es fiir uns
Luzerner und Innerschweizer jedesmal
ein Erlebnis, wenn ein Auftrag das
Herausschreiten aus der historischen
Athmosphiire ins neue Leben gestattet.
Je stirker aber im breiten Volksemp-
finden die historischen Momente mit-
sprechen, — was bei unserer konserva-
tiven Anlage in Ardhitektur und Kunst-
welt iiberhaupt nicht verwundern darf,
desto frischer wird die Tat gewertet.
Deshalb nannte ich den Ausblidk auf
einige Werke neuzeitlicher Fassaden-
malerei der Innerschweiz ein geistiges
Al fresco.

Man spiirt aber auch bei einzelnen

Neuschépfungen eine gewisse Vorsicht

der Kiinstler. So, wenn Eduard Renggli
den Auftrag erhilt, das dem Staate
gehérende alte Zeughaus mit sinnigem
Schmudk zu versehen. Daf} ihm da
wehrhafte Landsknechte und Banner-
triger aus dem Pinsel wachsen, wer
wirds im-Hinblidk auf den Bau ver-
argen. Zwar hat er sich von Hodler
eine gesunde Reduktion der Gestal-
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