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« Kinder der

L.andstrasse»
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URS EGGER, REGISSEUR
(Rechts im Bild)

1953 in Bern geboren.
1977/78 Regieklasse des
American Film Institute in
Los Angeles. Regieassi-
stenzen u.a. bei Yves Bois-
set, John Frankenheimer,
Werner Diggelin, John
Glen, Denis Lewinston.
1980 der erste eigene
Film, ein fiktiver Doku-
mentarfilm Gber Los
Angeles «Go West. Young
Man». 1986 Kinofilm
«Motten im Licht». In den
folgenden Jahren drei
Filme fir das Schweizer
Fernsehen und einen
Dokumentarfilm Gber den
Schweizer Maler Martin
Disler. Regie im Schweizer
«Tatort»-Beitrag «Howalds
Fall». Neben «Kinder der
Landstrasse» sind seine
Gedanken bei einer Verfil-
mung von «Gourrama»
von Friedrich Glauser.

D/’z) «Kinder der
Landstrasse» kom-
men ins Kino. Der
Schwerzer  Regis-

PETER SPORRI, PRO-
DUKTIONSLEITER

(links im Bild)

1944 in Winterthur gebo-
ren. Seit 1978 Produk-
tionsleiter bei fast allen
grossen Schweizer Filmen.
So bei den Spielfilmen
«Das Boot ist voll» und
«Der Berg» von Markus
Imhoff und dem Oscar-
gekrénten «Reise der Hoff-
nung» von Xavier Koller
sowie Zusammenarbeit
mit internationalen Regis-
seuren wie Dan Curtis und
Tom Toelle. Der Sahara-
Fan wirde am liebsten die
Produktion eines kleinen
Teams in der Wiste leiten.

JOHANNES BOSIGER,
DREHBUCHAUTOR
(Mitie im Bild)

1962 in Freiburg im Br.
geboren. Ausbildung zum
Buchhdndler, freier Jour-
nalist, Redaktor bei der
«Neuen Zircher Zeitung».

1988-90 Fernsehspielre-
daktor beim Fernsehen
DRS. Drehbuch zum ersten
Schweizer Beitrag zur Kri-
miserie «Tatort», «Ho-
walds Fall», Der nachste
«Tatort» (Arbeitstitel «Ma-
rion») ist in Arbeit. Er ist

- Mitglied des Direktions-

gremiums des Filmfestivals
von Locarno sowie der
Jury des Cari-Mayer-Dreh-
buchpreises in Graz. Jo-
hannes Bésiger ist verhei-
ratet und hat zwei Kinder.

seur Urs Lgger dreht einen packenden Film iiber die Tragidie

Hunderter von Zigeunertindern in der Schweiz, die bis in die

[Oer Jahre unter dem Deckmantel der Barmherzigheit ihen IJ-

lern weggenommen wurden, um sie zur Sesshaftigheit xu zwin-

gen. Was hunter der Realisierung dieses Filmes (Premiore vor-

aussichtheh Herbst 92) steckr, wie dieser Stoff seinen Regissenr

Jand, und wie die Filmarbeiten fortschreiten - dariiber wird

BOLERO ab dieser Ausgabe in einer aktuellen Serie berichien
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FENT: GABRIELA ABELOVSKY
FOTOS: CHARLOTTE WILD

Einc Schliissclszene  aus  dem

Film: Lagerplatz, Stein am Rhein, 1939.
Zwei Limousinen rollen langsam auf
den Lagerplatz der jenischen Familie
Kessel. Zwei Kinder spielen ahnungslos
am nahen Bach. Dr. Andreas Schonfeld,
Leiter des Hilfswerkes «Barmherzigkeit
den Vagantenkindern» steigt aus. Zu ¢i-
nem Beamten: «Schauen Sie sich dieses
Elend an! Bei den Kindern muss man
anfangen. In zwanzig, dreissig Jahren
gibt’s so etwas nicht mehr.» Er packet
die kleine Jana am Arm und bringt sic
zum Auto. Die Mutter schreit: «Lassen
Sie die Kinder!» Dr. Schonfeld setzt die
strampelnde Jana in den Fond. «Seien
Sic doch verniinftig, gute Frau. Wir
bringen Thre Kinder an ¢inen guten Ort.
Dort werden sic ¢s besser haben.» Lir
steigt  cin, fihrt

; los. Eine Odyssee

<<S€/Zdﬂ€ﬁ Sze beginnt fiir  die
. 4 kleine Jana durch
sich dieses Elend  dic sevweirer So-
zialinstitutionen

/ ’ der wvierziger und
an! B(% ﬂlgﬂ tfiinfziger  Jahre:
. Kinderheim, Ptle-
Kl”[/e,‘” MUSS gefamilic, Kloster-
schule, ncue Ptle-

gefamilie,  admi-

Man anfangen.  wiswaive Versor
gung, das heisst

[ 20 30] ﬁ Gefingnis.  Einc
n ) anren [rrfahre,  die  das
) Miidchen zur Sess-
g[&[‘g Y/ 6[2@)[[5 haftigkeit zwingen
soll, jeghcher Kon-

/ / takt mit threr Fa-
nZCZ[ ment.» milie  wird  ihr
verunmoglicht. So

oder dhnlich hat es sich in den bis heute

619 bekannt gewordenen Fillen von
Kindswegnahmen zugetragen. Mit offi-

zicller Billigung der Behorden fiihrte

das der halbstaatlichen  Stftung Pro
Juventute - angeschlossene  Hilfswerk
«Kinder der Landstrasse» seit 1926 cine
systematische Zerstorungspolitik gegen

die Kultur der Fahrenden. Mit kaum
bekannter Brutalitic und rassenideolo-
gischen Argumenten, die sich niche an-

ders als dic Reden des Joseph Goebbels

lesen. Zu den iblichen Folgen dieser
Kindswegnahmen  gehdren  Geistes-
krankheit, Selbstmorde und Straffillig-

keit. Seit der Autlosung des «Hilfswer-

kes» im Jahre 1973 kimpfen die Opfer

dieses  Umerzichungsprogramms — um

cine angemessene Wiedergutmachung,.

Kiiche, Bellinzona, 1989 «withrend ciner
Drehpause zum Dokumentarfilm tiber

den Maler Martin Disler. Filmemacher

Urs Egger (36) sitzt beim Essen. Eine
dunkelhaarige Frau neben ihm beginnt

120

zu erzdhlen. Als Kleines Nidchen wur-
de sic ihrer jenischen Familic entrissen
und n cine fremde Ptlegetamilic ec-
steckt. Nach kurzer Zeit neuce Ptlege-
familic. Nuach Jahren Zwangsumsied-
lung in ncue Ptlegetamilic. Diese Ge-
schichte von systematischer Enowurze-
lung, geschehen i jiingster Vergangen-
heit in unserem Land, hat Urs Eeeer
nicht mehr losgelassen.

Drehplatz, Secland, 1989, Drcharbeiten
zu «Howalds Iall», der ersten Schwei-
zer Episode in der TV-Krimiscerie «lat-
ort». Regisseur Urs Egger und Autor Jo-
hannes Bosiger (28) im Gespriich. -
gendwie kommen sic auf Zigeuner zu
sprechen. Urs erzihlt von seiner Begeg-
nung mit der Frau in Bellinzona. Johan-
nes Bosiger warter gleich mic mehreren
Geschichten auf. Als Kleiner Junge sci
cr von seinen Klassenkollegen verprii-
gelt worden, weil ¢r mit cinem Zigeu-
nerjungen  gespielt hatte und  vom
«Hilfswerk» habe er schon zu Hause
gchore. Dic Schrittstellerin Mariclla
NMehr, das wohl prominenteste Opter
antijenischer Willkiir in der Schweiz,
zithlt zum FFreundeskreis sciner Mutrer.
Sie diskutieren: Sollee dieser Stoft niche
cinmal richtig erziihle werden? Wie einge
und gehe cine fortschritsgliubige Ge-
sellschaft mit Andersdenkenden und
-lebenden um? Wie muss sich cin sol-
ches Menschlein fiithlen, das in die Iin-
gc cines Umerzichungsprogramms ge-
riit, nur weil es in cinem Wohnwagen
geboren wurde? IEs kann sich ciner
Schuld nie und nimmer bewusst sein.
Ja, einen Film wollen sie machen. Ente-
schlossen machen sic sich an die Sich-
tung des historischen Materials. Doch:
Die nackten latsachen, im niichternen
Sul cines Prowokolles  gelesen,  sind
Kaum zu crtragen. Ja, sic wollten eine
dramaturgische Form finden fir diesces
Thema, doch das Element Hoffnung
durfre miche fehlen; die Geschichree, dic
sich Kinobesucher anschen  werden,
dart’ nicht auswegslos sein. Gespriiche
mit Jenischen halten. dic Aumosphiire

von Angst und Repression besser zu
verstehen, Nach ciner ersten Skizze
sctzte sich Schreiber Johannes hin und
tabulicrte  die  packende  Lebensge-
schichte der kleinen Janu. Opfer des
Hilfswerkes «Barmherzigkeir den Va-
|egantenkindern», wie die Organisation
der Pro Juventute im Film heissen
wird. Ohne so spunnende Elemente wie
Liche und Freundschatt im Leben dic-
ses Midchens wuszulassen. Finen Dia-
log zwischen ciner historischer Wahir-
heit und den Gesewen der Fikuon
nennt er seine Arbeit.

Das Drehbuch verriiz: Viel wird aus der
Sicht von Jana gezeigr. Wie sich diese
entwurzelte Seele gefiihlt haben muss,

Wird die Dreherlaubnis gege-
ben? Isa Hegner mit Aufnah-
meleiter Paolo Gambino.
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wie sie diese meist feindliche Umwelt
crlebt. ‘Die Ohnmacht gegeniiber Will-
kiir wird physisch spiirbar. Mit sehr viel
Liebe und Treue zu dieser Hauptfigur
hat Bosiger die Geschichte geschricben.
Dem  Kinobesucher  wird es  nicht
schwerfallen, mit Jana mitzufiihlen.
Uber das Schicksal der einzelnen Figu-
ren hinaus zeichnet der Film ein Zeit-
bild der Schweiz der vierziger und fiinf-
ziger Jahre, der Zeit des Wandels vom
Agrar- zum_ Dienstleistungsstaat. Gleich
zwei Historiker haben die faktische
Prittung des Drehbuches iibernommen.
Das stindige Gespriach mit Jenischen,
mit direkt Betroffenen, vor allem mit
Mariella: Mehr, haben der Geschichte
Authentizitdt verliehen.

Wohnung, Ziirich, Juli 1990. Eine Ge-
schichte hat thre dramaturgische Form
gefunden, das Drehbuch steht. Doch
nun das Geld. Es ist der Zeitpunke, zu
dem sich ein Regisseur auf die Suche
nach einem Produzenten begibt, einem
professionellen Geldbesorger in Sachen
Film. Erste Uberlegungen iiber mogli-
che Mitarbeiter werden angestellt. Das
Filmbusiness ist ein «Kuchen», jeder
kennt jeden. Und die Seclenverwand-
ten, die Angehdrigen des gleichen
Stammes, wie Urs Egger sie nennt, be-
gegnen sich eh immer wieder. Grund-
satzdiskussionen eriibrigen sich. Schon
einmal haben Urs Egger und Johannes
Bosiger mit dem Produktionsleiter Pe-
ter Spérri zusammengearbeitet.  Ein
Produktionsleiter ist der eigentliche
Manager eines Filmes, der Zahlenjong-
leur und Budgetiiberwacher. Er weiss,
wo auch im Winter ein Elephant im
Prittigau aufzutreiben ist, er weiss, was
zu tun ist, wenn Hauptdarstellerinnen
erkranken. Peter Sporri (47) gilt als Star
seiner Branche, einer, der jedes Budget
zu bewiltigen weiss.

Und das Thema gefiel dem Routinier.
Nach kurzen, ersten Gesprichen war
den dreien klar: Sie wollten die Produ-

zentenarbeit selbst in die Hand neh-

men. Alle drei verfiigen tiber gute Kon-
takte zum Fernsehen, zum Bund, wie
auch zum Ausland (zu denjenigen Stel-
len eben, wo das Geld fiir einen Film
herkommt). Und warum nicht auch in
Zukunft zusammenarbeiten? Kurzer-
hand griindeten sie die eigene Produk-
tionsfirma Panorama Films AG. Dem al-
ten Hasen Sporr war gleich klar: Ein hi-
storischer"Film, der ein halbes Leben
erzdhlr, an vielen Stationen spielt — das
wird teuer. Ein erstes Budget zeigee ei-
nen Geldbedarf von 4 Millionen Fran-
ken. Ohne Ausland geht da niches.

Doch die drei frischgebackenen Produ-
renten trafen, erstaunlicherweise, auf
offene Tiiren. In Hamburg, wie auch in
Wien, liessen sich je ein Koproduzent

MARIELLA MEHR,
SCHRIFTSTELLERIN

(u.a. «Steinzeit», 1981,
«Kinder der Landstrasse»,
1987, «Rickblitze», 1990)
und Opfer des Hilfswer-
kes «Kinder der Land-
strasse». In zahlreichen
Gesprdachen hat sie ver-
sucht, dem Drehbuchautor
die Wirklichkeit der Jeni-
schen naherzubringen.
Gemeinsam haben sie an
den Dialogen, der Aus-
drucksweise der Jenischen
gefeilt. «ich habe immer
gehofft, dass die Jeni-
schen ihr Schicksal einmal
selbst verfilmen. Sie ha-
ben keine Lobby, und was
in Sachen Wiedergutma-

chung in der Schweiz

lauft, dass einzelne Opfer
mit 3000 bis 5000 Fran-
ken abgespeist werden
sollen, ist blanker Hohn.
Darum find’ ich grund-
satzlich alles gut, was die-

ses Stiick
Schweizer
Geschichte
nicht in Ver-
gessenheit
geraten
lasst. Es
muss Einzug
halten in die
Geschichts-
bicher. Die-
se Filmema-
cher sind
Idealisten,
und sie ge-

héren nicht zur Genera-
tion der Tater. Den Ab-
stand, den sie als Aussen-
stehende haben, finde ich
positiv. Sie darf einfach
nicht zur leichtfertigen

Distanz abdriften.»
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fir das Thema begeistern. In  der
Schweiz kam der «Stoff» beim Fernse-
hen, beim Departement des Innern-und
auch bei der Filmforderungskommis-
ston von Stadt und
Kanton Ziirich an.

[ﬂ d’gr FZ/M' Man st bereit —

zum Teil auch mic

ma\%ﬁlﬂg ggﬁb’. Hochstbetrigen -

in den Film einzu-
steigen. '

7en dlé Fféﬂﬂdle Ziirich, Juli 1991.
und Partner
ddzu, [ZIKWZ gZﬂg gesichert, der Film

Ein Jahr des Pa-
pierkrieges ist ver-
gangen, drei Vier-
tel des Budgerts ist

kommet zustande.
Der  Drehtermin

Frgizgi[gibf A wird jetzt festge-
nur imnerhalh
dieses Lebens i

legt (Ende Okto-
ber). Die Ausstat-
terin Kathrin Brun-
ner kann sich auf

chen  und  nach
dem geeigneten Bahnhof fiir Szene 18
Ausschau halten. Und Kostiimbildnerin
Sabina Haag muss Uniformen, Nonnen-
kleider, Anziige im Sul der vierziger
Jahre finden oder neu anfertigen lassen.
Der Regisseur kann endlich seine
Wunschschauspieler ansprechen. Einer
sei hier verraten: Matthias Gnidinger
wird mit von der Partie sein!
Der Aufbau einer Grossfirma, die bis
zur Fertigstellung des Filmes an die 500
Leute involvieren wird, kann beginnen.
Eine Maschinerie wird in Gang gesetzt,
welche die drei Macher wihrend sieben
Tagen der Woche beschiiftigt. Doch alle
scheinen sie diese Atmosphire ciner
Mischung aus Fabrik und Zirkus zu lie-
ben. Filmen, das sei ein ganzes Leben
auf drei Monate komprimiert. Ein lLe-
ben innerhalb des Lebens, mit cigenen
Gesetzmissigkeiten, eigenen Geschich-
ten. Freund- und Liebschaften entste-
hen, die nur in diesem Zusammenhang
moglich sind. Da ist es wichug, dass
auch die Freunde und Partner dazuge-
horen, denn Freizeit findet nur noch in-
nerhalb dieses Lebens statt.
Die Drehbewilligung fiirs Arcal, das
sich fiir die cine Massenszene cignet,
liegt noch nicht vor. Werden die Model-
le fiir die Sechserstaffel Messerschmide
ME 109 in Szene zwei auch wirklich
aufzutreiben sein? Am Drehbuch wird
gefeilt. Doch es ist der Regisseur, der
seine inneren Bilder nicht von Bud-
getzwang tiberollen lassen darf. Er muss
die Poesie bewahren. Vielleicht kommit
ihm die Rolle des Wichters der Seele
des Films zu. Urs Egger will dicses Ka-
pitel Schweizer Geschichte darstellen,

er will der kleinen Jana treu bleiben. =



‘Filmregisseur Urs Egger verfilmt das Drehbuch von Johannes Bosiger

Viadukt und J ahrmak

ging es nicht um eine «Ausrottungy
wie ennet dem Rhein, wohl aber um
die Zerstorung der Kultur der Fah-
renden und ihrer Identitit.

Das «Hilfswerk» ist aufgelost, nicht
administrativ beseitigen lasst sich da-
gegen das unermessliche Leid, welches
es tiber die Jenischen gebracht hat.

*

Der Nostalgiejahrmarkt, der zur Ku-
lisse der menschlichen Tragddie wird,
schlift hinter schweren Planen. Die
bunten Lampchengirlanden hangen
geloscht, dunkel und lustlos zwischen
den Stinden. Die Aufmerksamkeit
der Filmleute gilt einzig dem alten Zi-
geunerwagen. Er wird eingeleuchtet.

Durch das kleine Fenster gelangt bald
mehr Licht in das Innere, als der Nie-
seltag hergibt. Zusitzliches Licht er-
halten auch Holztreppe und Eingang.
Regisseur Urs Egger und Kamera-
mann Lukas Strebel betrachten jede
Einzelheit dieser kleinen Welt, als
wollten sie sie kaufen. In den Kasten
bringen wollen sie sie allemal. Die
Kamera steht auf Schienen bereit. Er-
ste Fahrproben sind moglich.

Die ganze Equipe ist an diesem No-
vembermorgen in wattierten Jacken
angetrgten. Nur Mathias Gnidinger
tragt nichts als ein Leibchen, wenn er
den Kopf zur Wagentiire hinaus-
streckt; aber er kann sich zuriickzie-

7¢

hen zum warmen Ofen, denn im Film
ist er Bewohner und stolzer Besitzer
des Wagens. '
Dann finden Proben statt: Die junge
deutsche Schauspielerin Jasmin Ta-
batabai erhilt von Mathias Gnadin-
ger das alte Militarvelo und fihrt mit
hochgestelltem Kragen in Méinnerho-
sen und -jacke davon. «Du kannst ja
das Fahrrad nehmen, wenn es dir
hilfty, sagt Gnédinger vorher noch.
Sonst wird nicht viel gesprochen.
Auch in der Equipe nicht. Das not-
wendige Teamwork funktioniert. Man
arbeitet sich konzentriert in die Hand.
Professionelle Genauigkeit und spon-
tanes Reagieren halten sich die Waa-
ge. Dabei diktieren die auf dem Via-



EIlLM

Bei den Dreharbeiten zum Film «Kinder der Landstrassey: Der Berner

Ein Holzwagen zwischen

«Kinder der Landstrassey vor und hinter der Kamera: Links Jasmin Tabatabai als Jana und Mathias Gnédinger als ihr Onkel,

rechts Kameramann Lukas Strebel und Regisseur Urs Egger. (Bilder: Fernand Rausser)

Schon der Zigeunerwagen, der da am
Rande eines Jahrmarkts steht, hart am
Eisenbahnviadukt im Ziircher Kreis
fiinf, hat wohl seine Geschichte. Den-
noch ist er kein Museumsstiick. Fr
wird bewohnt — auch jetzt, wihrend
der Dreharbeiten zum Film «Kinder
der Landstrasse». Aus dem Blechka-
min steigt Rauch. Besitzerin ist ein
Mitglied des Kinderzirkus Pipistrello.

Hier diirfen sie und ihr Hund nur zu-,

schauen. Der Wagen indessen ist eine
Art Hauptperson, Darsteller des Ur_l-
terwegsseins, Dach der Fahrenden,
um die es geht.

Nostalgieschausteller haben mit Ket-
tenflieger, Mount-Everest-Bahn,
Rosslispiel und  Schiessbuden eine
Chilbi der fiinfziger Jahre in die graue
Novemberstadt gezaubert, aber es ist
nicht Nostalgie angesagt, sondern Ge-
schichte, Schweizer  Geschichte,
schmerzende, die Wunden offengelas-
sen hat, und verdréngte, weil solches in
einem Lande, das sich der Freiheit
rithmt, nicht geschehen diirfte.

Es ist jedoch geschehen. Der Film
«Kinder der Landstrassey basiert auf
belegbaren Begebenheiten. Vielleicht
wird er einst unter anderem Titel in
die Kinos kommen, doch die Arbeits-

bezeichnung benennt auch gleich den
Inhalt, sagt, dass es um jene Kinder
von- Fahrenden geht, die in der
Schweiz den Eltern entrissen worden
sind, weil sie in unsere Gesellschaft
eingegliedert werden sollten.

«Kinder der Landstrasse» hiess das
1926 vom Ziircher Romanisten Dr.
Alfred Siegfried gegriindete «Hilfs-
werky, das der Stiftung Pro Juventute
angeschlossen war und bis zu seiner
Aufldsung vor 18 Jahren iiber 700 je-
nische Kinder sesshaft zu machen
versuchte, mit System und Argumen-
ten, die der rassenideologischen
Komponenten nicht entbehren. Dabei



dukt vorbeidonnernden Ziige den
Rhythmus. Zwischen ihnen kann
schﬁessﬁch gedreht werden. Einmal,
zweimal, dreimal . . .

Im Kino wird die stundenlange Arbeit
‘auf wenige Sekunden zusammenge-
schmolzen sein.

) *

Die Einstellung gehort eigentlich ans
Ende der Geschichte, obwohl die
Dreharbeiten noch lange weitergehen
werden: Jana, dargestellt von Jasmin
Tabatabai, sucht ihren Onkel, gespielt
von Mathias Gnidinger, auf, um von
ihm Hilfe bei der Suche nach ihrem
Kind zu erhalten. Mit dem Velo wird
sie spater den kleinen Django aus dem

Heim entfiihren und Richtung Grenze
fliehen.
Jana ist die Identifikationsfigur der
Geschichte, die Drehbuchautor Jo-
hannes Bosiger érzihlt. Sie beginnt im
Spitsommer 1939, unmittelbar vor
dem Kriegsausbruch. Die dem Stamm
der Jenischen angehorende Schweizer
Zigeunerfamilie Kessel hilft zusam-
men mit einer verwandten deutschen
Sintifamilie einem Bauern im-Allgdu
bei der Ernte.
Ihre Schweizerpisse bewahren die
Kessels vor der Verhaftung und De-
portation durch die SA. Thre «Hei-
maty verspricht Sicherheit.
In der Schweiz erhalt Vater Kessel den
Marschbefehl. Kaum ist er eingeriickt,
werden die Kinder Jana und Django
vom «Hilfswerk Barmherzigkeit den
Vagantenkinderny» der Mutter entris-
sen und unter Vormundschaft gestellt.
Damit beginnt Janas Leidensweg. Sie
kommt zuerst in die ihr so fremde
Welt eines Kinderheims und wird
spiter — nach dem Krieg — von einer
Bauernfamilie als billige Arbeitskraft
gebraucht. Eine Klosterschule ist eine
weitere Station, auch hier darf Jana
nur Dienstmédchen sein. Schliesslich
gibt es sie indessen auch, die
Schweizer Familie, die Jana integriert,
doch das Auftauchen des Bruders
Django erinnert an die verschiittete
Herkunft. Flucht und Gefangensein
pragen fortan das Leben Janas, und
nur die Liebe zu Franz, der sie
schliesslich aus der «administrativen
Versorgungy befreien kann, birgt
Hoffnung. Als Jana ein Kind zur Welt
bringt, wiederholt sich ihr Schicksal.
Das Neugeborene wird ihr wegge-
nommen. :
Aber Jana ist stark geworden. Sie fin-
det die Kraft, sich und das Kind, das"
sie nach ihrem inzwischen verstorbe-
nen Bruder Django nennt, zu befreien.
*
Johannes Bosigers und Urs Eggers
Ziel ist es, einen Kinofilm zu drehen,
der auf die Emotionalitdt des Stoffs
vertraut, jedoch gleichzeitig als histo-
rischer Film ein genaues Zeitbild der
Schweiz in den vierziger und fiinfziger
Jahren bietet.
Die Schriftstellerin Mariella Mehr, die
selbst ein verwandtes Schicksal erlit-
ten hat, und Robert Huber als Prisi-

Urs Egger und sein Team beim Zigeunerwagen zwischen Bahnviadukt und Chilbi.

dent der Radgenossenschaft der Fah-
renden der Schweiz, die das Filmpro-
jekt unterstiitzt, stehen den Film-
schaffenden als Berater von seiten der
Jenischen zur Verfigung. Thomas
Huonker und Alfred Cattani begleiten
das Werk als Historiker. Hohe Anfor-
derungen werden aber vor allem auch
an Dekor und Kostiim gestellt, die bis
in die kleinste Einzelheit die darge-
stellte Zeit charakterisieren sollen.
Das ganze Filmteam scheint sich der
Verantwortung bewusst zu sein, die es
mit seiner Arbeit auf sich nimmt. Es
kann ja beim Film «Kinder der Land-
strasse» nicht nur darum gehen, eine
menschliche Tragddie ~publikums-
wirksam zu inszenieren. Ebenso

wichtig ist es, in breiten Kreisen Ver-
stindnis zu wecken fiir die Kultur, den
Charakter und das Schicksal des jeni-
schen Volks.
Die Produktionsleitung des an-
spruchsvollen Films liegt in den Han-
den von Peter Spoerri. Das auf 4,7
Millionen Franken budgetierte Pro-
1ekt «Kinder der Landstrassey ist eine
schweizerisch-deutsch-Osterreichische
Koproduktion. Der Panorama Films
AG, Ziirich, obliegen die Hauptver-
tretung und die Ausfithrung des
Films. Sie ist von Peter Spoerri, Urs
Egger und Johannes Bosiger letztes
Frithjahr im Hinblick auf dieses und
weitere Projekte gegriindet worden.
Fred Zaugg

it freundlichern Genehmigung
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Samstag, 7. Dezember 1991

zum Nachdruck

76

142. Jahrgang, Nr. 287



	Kulturelles

