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Il. Streiflichter aus der Vorgeschichte
von Peter J. Betts

Das Dramatiker-Forderungsmodell Hausautoren hat einen
direkten Vorlaufer: eine Aktion der Konferenz der Schweizer
Stadte fur Kulturfragen mit dem etwas ambitiosen Titel Neue
Szene Schweiz. 1981 bis 1983 fanden drei Projekte statt, die
zum Ziele hatten, auf Bedirfnisse der aktuellen Theaterszene
in der Schweiz zu reagieren:

— Bricken zwischen verwandten Ausserungen aus ver-
schiedenen Bereichen des zeitgendssischen Kultur-
schaffens;

— Bricken zwischen dem sogenannten tradierten Theater
und dem Theater der freien Gruppen;

— Bricken zwischen dem Behitetsein des Schauspiel-
schilers und der harten Berufsrealitét;

— BrUcken zwischen Routiniers und begabten Kulturschaf-
fenden am Anfang ihrer Lautbahn;

— Bricken zwischen dem Isoliertsein der Schreibenden
und dem Isoliertsein des zeitgenossischen Theaters —
gegen die Isolation.

Die Neue Szene Schweiz kann in sich zweifellos als Beispiel
fur einen kreativen Misserfolg gewertet werden. Mit verhalt-
nismassig viel Geld aus dem Kulturfonds der Konferenz der
Schweizer Stadte for Kulturfragen und des Bundesamtes fur
Kulturpflege kam es zur Produktion Hundeleben von Roland
Merz in Bern (Oktober 1981); zur Inszenierung und Tournee
von Ein Tell von llona Bodmer und dem Théatre Tel Quel
(Mai 1982); zur Inszenierung von Diurrenmatts Besuch der
alten Dame in franzdsischer Sprache durch das Théatre Po-
pulaire Romand (Frihjahr 1983). Die Neve Szene Schweiz
hatte zwei Stossrichtungen zum Ziel:

— Die Einsicht, dass ein viertes, praxisbezogenes Ausbil-

dungsjahr fir Schauspielschiler nétig ist;

— die Einsicht, dass gezielte Massnahmen zur Dramati-
kerférderung nétig werden.
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Beide Ziele sind erreicht worden: Beispielsweise ist in Bern
das vierte Ausbildungsjahr fior Schauspielerinnen und
Schauspieler Redlitat; das Dramatiker-Férderungsmodell
gibt es noch immer.

Die folgenden, in Auszigen wiedergegebenen Texte veran-
schaulichen den Lauf der Neven Szene Schweiz:

1. Pressebericht vom Januar 1981
Er erstaunt mich heute durch seine hoffnungsvoll blaucugige
Grundhaltung.

2. Text Uber die Schwierigkeiten und die Fragen zur Not-
wendigkeit oder Dringlichkeit des Projekts, vom 26. April
1981

Er richtete sich an die Kolleginnen und Kollegen der zehn
grossten Schweizer Stadte fir Kulturfragen. Die Analyse der
Schwierigkeiten fohrt im Grunde genommen auf Ghnliche
Symptome, wie sie sich auch im Modell der Dramatikerfor-
derung werden erkennen lassen.

3. Zwischenbilanz vom Oktober 1981
Hier wurde versucht, Schwierigkeiten und Maglichkeiten auf
den Grund zu gehen.

4. Neve Szene Schweiz auf dem Weg zu klaren Formen,
vom 10. Mai 1983

Dieser Text leitet bereits Uber zu dem im folgenden Kapitel
behandelten Dramatiker-Forderungsmodell  und  spricht
nochmals der Moglichkeit eines Theater-Workshops eine
gewisse Hoffnung zu.

1. Pressebericht Neuve Szene Schweiz
Januar 1981

s o]

Der Pilotversuch

Eine Arbeitsgruppe aus Bern, der Regisseur Dr. Peter Borchardt (ab Sai-
son 1981/82 Schauspieldirektor des Stadttheaters Bern); Paul Roland,
Leiter der Schauspielschule Bern; Bernhard Stirnemann, Direktor des
Galerietheaters Die Rampe und Peter J. Betts, Sekretar fur kulturelle Fra-
gen der Stadt Bern, haben anfangs Mai 1980 die Grundlage fur ein Pi-
lotprojekt entwickelt. Bei einem Etat von rund Fr. 140 000 sollte gemein-
sam mit einem Schweizer Autor und entsprechenden Theaterschaffen-
den 1981 das erste Stiick anlaufen. Die «Konferenz der zehn gréssten
Schweizerstadte fir kulturelle Fragen» hat fir das erste Projekt eine Defi-
zitdeckungsgarantie von Fr. 90 000 zugesagt, die Stadt Bern steuert wei-
tere Fr. 10 000 bei, das Bundesamt fir Kulturpflege hat Fr. 16 000 in Aus-
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sicht gestellt — die Finanzierung ist, wenn man die Einnahmen der Pro-
duktion in Bern einschliesst, gesichert. Herr Charles Apothéloz, En Ru-
choz, 1024 Ecublens, Telefon 021 34 12 66, vom Centre Suisse des Inter-
nationalen Theaterinstituts stellt die Beziehungen zur Romandie her und
hilft bei der Koordination mit den wichtigsten Schauspielschulen der
Schweiz. Herr Apothéloz bearbeitet ferner zusammen mit dem Bundes-
amt fir Kulturpflege Maglichkeiten zur Weiterfihrung des Projekts. Vor-
erst fur das Jahr 1982 und anschliessend fur die Zeit danach.

Das erste Projekt

Der Autor Ro(ond Merz (Preistrdger aus dem Dramenwettbewerb der
zehn grossten Schweizerstédte) erarbeitet unter der Leitung von Peter
Borchardt mit Absolventen der Schauspielschule Bern, jungen Schau-
spielern aus Zirich und der Romandie, Schauspielern aus der berni-
schen Kleintheaterszene und dem Stadttheater das Stick. Voraussicht-
lich werden die Puppenspielbihne Monika Demenga/Hans Wirth, die
Tanzgruppe Parekh, die Mimin Valerie Soppelsa und eine Musikergrup-
re aus der Swiss Jazz School einbezogen.

Zur Organisation der Tournee

Herr Borchardt wird die Organisation der Tournee durch das Stadtthea-
ter veranlassen. Die Kulturbeauftragten der zehn Stédte haben ihre Mit-
arbeit zum gréssten Teil zugesichert. )

Die Gastorte werden Transport-, Reise-, Verpflegungs-, Ubernach-
tungskosten Ubernehmen und gratis Réumlichkeiten zur Verfigung stel-
len sowie fur die lokale Werbung sorgen. Grundsétzlich sollten die Spie-
ler privat untergebracht werden, was wiederum dazu beitragt, dass der
Kontakt zwischen dem Gastort und der Spieltruppe mit ihren Anliegen
gefdrdert wird. In Bern hat man wdahrend des Infernationalen Festivals
Kleiner Buhnen mit dieser Form gute Erfahrungen gemacht. Der Erlés
aus dem Billettverkauf, abziglich Tantiemen, geht an den Gastort, dem
so praktisch keine effektiven Kosten erwachsen sollten.. !

Vorgesehen sind jeweils zwei Abendauffihrungen und vorher jeweils
Animationen tir Schiler, Studenten, Jugendgruppen usw. Entweder am
Spielort selber oder in den entsprechenden Schulen usw. Es wird wichtig
sein, dass die Lokalpresse, eventuell das regionale Radio, fir das Pro-
iekt am Ort jeweils zusétzlich werben.

Offentlichkeitsarbeit

Da es sich nicht um eine einmalige Aktion handelt, sondern um ein
Langzeitprojekt, das Uber Jahre hinweg ein neues und intensives Thea-
Terkﬁmc mitaufzubauen hilft, erhoffen sich die Organisatoren die aktive
Hilfe von Presse, Radio und Fernsehen. Erwiinscht wéren periodisch er-
scheinende, projektbegleitende Beitrcige, die bereits wahrend des er-
sten Stuckes das Publi%um interessieren und motivieren. Herr Prof. Dr.
Klaus Schreyer von der Hochschule fur Fernsehen und Film in Minchen
hat sich grundsétzlich bereit erklért, mit seiner Institution am Projekt mit-
zuwirken. Die Hochschule ist bereit, sich im Rahmen der ihr ?egebenen
finanziellen Méglichkeiten, d.h. beim Ubungs- oder Abschlussprojekt,
am Vorhaben zu beteiligen. Die Organisatoren in Bern hoffen, dass eine
Zusammenarbeit mit c?em Schweizer Fernsehen zustandekommt, so-
wohl was das Sendegefdss wie auch die finanzielle Mitbeteiligung be-
trifft, weil erfahrungsgemass die Eigenmittel der Hochschule fur solche
Projekte nicht ausreichend sind. Hier ginge es darum, einen projektbe-
gleitenden Film herzustellen, der von der Autorenarbeit Uber die Arbeit
mit den Schauspielern, mit Proben bis und mit Szenen aus den Fertigpro-
dukten und Recaktionen in der Produktionsstadt aber auch auf der Tour-
nee die ldee veranschaulicht, und wenn méglich einem Publikum
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schmackhaft machen kann. Dieser Film wére zugleich eine Dokumenta-
tion fir den Anfang einer Idee. Seine Verwendung wurde er vor allem
beim zweiten, dritten, usw. Versuch finden. Anderseits konnte man be-
reits fur die erste Produktion Ausschnitte daraus in verschiedenen Sen-
degefdssen verwenden. Ahnliche Hilfestellung erhoffen sich die Organi-
satoren durch die anderen Medien. Ein wesentlicher Teil der Offentlich-
keitsarbeit wird Sache der ad hoc-Gremien in den verschiedenen Gast-
orten sein, aber auch der Spieltruppe selber, wahrend ihrer Animations-
programme.

2. Neve Szene Schweiz — Schwierigkeiten,
die Notwendigkeit und Dringlichkeit des Projekits

veranschaulichen
26. April 1981

Alle, die sich bis jetzt intensiv mit der Neuven Szene Schweiz beschaftigt
haben, sehen sich einem Berg von Schwierigkeiten gegenuber, von
Schwierigkeiten, die nicht primar mit dem Projekt selber, auch nicht mit
den angestrebten Zielen zu tun haben, aber beides bedrohen. Die Be-
drohung erwdchst aus Misstrauen, Indifferenz, ArbeitsGberlastung je-
ner, die sich zur Verantwortlichkeit gezwungen sehen, aus echter Be-
sorgnis, aber auch aus Missgunst heraus; nicht selten sind persénliche
Querelen, nur zu haufig ist Prestigedenken im Spiel. Konkrete Bedro-
hung des Projekts, noch bevor man ihm Gelggenheit geboten hat, seine
Untauglichkeit in der Konfrontation mit der Offentlichkeit zu beweisen.

Gerade das Vorhandensein dieser Schwierigkeiten beweist die Not-
wendigkeit des Projekts und ei%enflich dessen Sinn. Ich versuche, sie zu
gliedern, obwohl mir das Vorhandensein von Interferenzen zwischen
den einzelnen Gruppen bewusst ist.

1. Vorbehalte gegenuber dem Vorgehen

Als die Konferenz der zehn gréssten Schweizer Stadte for Kulturfragen in
Luzern die Unterstitzung des Projekts beschloss, handelte es sich um ei-
nen Mehrheitsentscheid. Eine Minderheit figte sich, durch den Entscheid
keineswegs in ihrer urspringlichen Meinung beeinflusst. Die Zweifel wa-
ren verschiedener Art: Kann Autorenforderung mit der Forderung junger
Schauspieler verbunden werden? Ist es Gberhaupt sinnvoll, Dramatiker-
forderung im grossen Stil zu betreibene Werden die wenigen brauchba-
ren Schweizer Dramatiker nicht auch ohne jegliche Férderung zu Tage
treten?

Eine so geartete Férderung wird die Produktion von Frischs und Durren-
matts nicht gewdhrleisten.

Worin liegt denn der Sinn, so viel Geld tir einen einzelnen Autor aufzu-
wenden? Kann es Sache der zehn Stadte sein, ein Langzeitprojekt einzu-
leiten, dessen Ausgang keineswegs gewiss und dessen Zielsetzung fort-
laufenden Veranderungen ausgesetzt oder Uberhaupt in Frage gestellt
iste

Die Fragen blieben der Natur der Sache gemass unbeantwortet, die
Uberstimmte Minderheit mag sich unverstanden und vergewaltigt vor-
gekommen sein, besonders auch in der Uberzeugung, dass die Abwe-
senden die Minderheit zu einer Mehrheit gemacht hétten.

[...]

2. Vorbehalte dem Projekt gegeniiber

Es galt, ein Projekt zu unterstiitzen, bei dem Absichten dargelegt, Struk-
turen erklart worden waren, dessen @ussere Form jedoch véllig im Be-
reich des Abstrakten blieb und bis kurz vor der Vollendung im Abstrak-
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ten bleiben muss. Den meisten Verantwortlichen blieb es schleierhaft,
wie ein Stick unterstitzt werden kénnte, das noch gar nicht existiert,
Dass alles, namlich die Zusammenarbeit der verschiedensten Theater-
schaffenden, aber auch das Stick selber, erst im Laufe der Zeit allmah-
lich Form annehmen wiirde, erschien als zu grosses Risiko: wer kauft
denn gerne die Katze im Sack? Wére es nicht besser, bewdhrte Wege zu
gehen, etwa Wettbewerbe zu veranstalten, wobei Uber hundert Autoren
Hoffnungen hegen und einige mehr oder weniger verdientermassen be-
lohnt werden; wo man doch mit einem recht grossen Aufwand wenig-
stens einige greifbare Resultate, wenn auch vielleicht nicht sehr Uberzeu-
gende erhalten wird? Selbst experimentaltheatergewohnte Journalisten
meldeten, mit ersten Szenenauszigen konfrontiert, ihre gréssten Beden-
ken an, selbst Theaterschaffende wandten sich ab, als sie die ersten
Texivorlagen sahen. Wenn die Kulturschaffenden selber einem sie be-
freffenden neuartigen Sachverhalt gegenGber nur mit grésster Mihe die
notwendige kreative Solidaritat und Toleranz entwicieln kénnen, wie
viel weniger kann man es von den Fachjournalisten, wie viel weniger
noch von den Kulturbeauftragten oder gar den verantwortlichen Politi-
kern verlangen! Bewdhrte Fachleute soaen schwarz bei einem Projekt,
bei dem samiliche Elemente neu waren: neues Ensemble, neuer Autor,
neuer Regisseur — keine «Namen» — das kann ja nur schief ausgehen!
Ein Ritt Gber den Bodensee, gewiss. Anderen wiederum war der grosse
angestrebte Publizitdtsapparat nicht geheuver — ein aufgeblasenes Un-
fer‘?ongen.

as, wenn die ganze Angelegenheit in die Hose geht2 Die Erwartungs-
haltung gegeniber dem Erfolgstheater lésst sich nicht einfach beiseite
schieben. Nur schwer setzt sich die Einsicht fest, dass es nicht darum ge-
he, mit der Neuen Szene Schweiz zu sagen: «Meine Herrschaften, jetzt
zeigen wir lhnen, was Theater eigentlich istl», sondern darum, eine
moglichst grosse Anzahl von Menschen, an vorerst zehn verschiedenen
Orten, fir eine gemeinsame Sache zu motivieren, die durch die vereinte
Arbeit zum gemeinsamen Anliegen wird. Der Publikumserfolg der Neu-
en Szene Schweiz wird darin liegen, Reakfionen bei einer maglichst brei-
fen Bevolkerungsschicht an moglichst vielen Orten zu wecken, Diskus-
sion auszulosen, das Bedurfnis zur Begegnung im Dialog. Publikum wie
Akteure sollen einem Lemprozess ausgesetzt werden, den sie aneinan-
der ausiben. Es geht also nicht um Présentation, sondern um Konfronta-
fion . Diese Argumentationen dienen nicht dazu, eine mindere Qualitat
durch eine schéne Verpackung zu verkaufen. Die Quadlitét dessen, was
durch das Projekt auf die zehn Stadte zukommt, liegt im gemeinsamen
«Schweiss», in den gemeinsamen Angsten, in den gemeinsamen Hoff-
nungen.

3. Vorbehalte anderer Sprach- und Kulturregionen

Der Tessin wie die Romandie stehen dem Projekt mit allergrosster Skep-
sis gegeniber. Beide Regionen sind gebrannte Kinder, beide Regionen
blicien auf eine lange Geschichte zuriick, die durch eine Reihe von
Uberrollungsversuchen politischer, kultureller und wirtschaftlicher Art
durch die Deutschschweiz gepragt ist. Die momentane Uberreaktion
der Deutschschweiz, wohl nicht zuletzt auf begrindetem schlechten Ge-
wissen beruhend, versucht mit grésster Angstlichkeit jeglichen Anschein
von Bevormundungsabsichten zu zerstreuen und erweckt naturgemdass
erhohtes Misstraven. Unglicklicherweise vielleicht geht die Idee zusatz-
lich noch von Bern aus, von einem Ort, der historisch und auch als Bun-
desstadt zusatzlich belastet ist. Jede noch so grosse Anstrengung wird
als Anbiederungversuch gewertet, hinter dem sich irgend ein Trick ver-
steckt. Es wird kein Leichtes sein, die Compatriotes der Romandie und
des Tessins von der Redlichkeit des Unternehmens zu Uberzeugen. Bei
diesem Umstand tritt erschwerend hinzu, dass die Auffassung von Kul-
turférderung im Tessin und in der Romandie sich von derjenigen der
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grosseren Schweizer Stédte grundsatzlich unterscheidet. Es halt viel
schwerer als in der Deutschschweiz, dort jene Kultur, die im Entstehen
begriffen ist, sich also im ungesicherten Raum bewegt, mit massiven Mit-
teln zu unterstUtzen. Vielleicht kann man im Tessin mit Import aus der
Mailander Scala Staat machen, aber mit einer Produktion von Deutsch-
schweizern, bei denen erst noch junge Absolventen der Schauspielschu-
le und ein unbekannter deutschschweizer Autor mitmachen?2 Da wird
man wohl keinen Hund hinter dem Ofen hervorlocken kénnen. Im Pro-
iekt «Hundeleben» fehlt die grosse Geste, fehlt das Pathos, fehlt der
Glanz, der das Theater zum ?onzvollen Ereignis macht und wird — klag-
lich vielleicht — durch die Suche nach Menschlichkeit, nach Direktheit er-
setzt.

Gerade deshalb wird es nétig sein, dass das zweite Projekt Neve Szene
Schweiz 1982, das fincmziel? bereits weitgehend gesichert ist, haupt-
sdchlich von der Romandie aus getragen wird.

4. Vorbehalte perséonlicher Art

Ich spreche hier nicht in erster Linie von der Reaktion jener Stadte, die
dem Projekt, vielleicht sogar der Konferenz der zehn grossten Schweizer
Stadte Ul}erhoupf, skeptisch gegentber eingestellt sind und es deshalb
als Ehrensache betrachten, nicht oder nur mit gréssten Widersténden
mitzumachen. Es geht mir eher um die Ressentiments jener Theater-
schaffenden, die sich um die Autorentérderung fur das Theater verdient
gemacht haben, aber bei der Entwicklung des ersten Projekts nicht bei-
gezogen worden sind. Niemand streitet die Verdienste der Schauspiel-
akademie Zirich und des Kinstlerhauses Boswil, beispielsweise mit den
Autoren-Workshops, ab, niemand die Verdienste des Stadtebundthea-
ters Biel-Solothurn, niemand jene des Centre dramatique de Lausanne
usw. Hatte man aber versucht, beim ersten Projekt schon die Erfahrun-
gen samilicher verdienter Leute unter einen Hut zu bringen, wére man
bis auf den heutigen Tag wohl noch nicht einmal zu den Vorbesprechun-
gen gelangt. Méglich, dass sich innerhalb der ndchsten zehn Jahre fur
das Jahr 1991 ein makelloses Modell hatte erarbeiten lassen. Dieses
wdre jedoch zum Zeitpunkt der Festlegung der Statuten etwas verspdatet

ewesen.

Ich habe versucht, die Schwierigkeiten aus meiner Sicht heraus darzu-
stellen. Wenn dieses Projekt zustande kommit, sich Gber einige Jahre hin-
weg am Leben erhalt, dann wdre damit etwas erreicht, das Uber die Fér-
derung von Theaterkultur im engeren Sinne hinausgeht. Wenn die Neve
Szene Schweiz dazu fihrt, dass die verschiedenen Hdéuser in der
Schweiz als eines ihrer Hauptziele erachten, die schweizerische Drama-
tik zu pflegen und sie damit der Neuen Szene Schweiz das Wasser ab-
graben, ware der Zweck des Projektes ebenfalls erreicht. Er ist sogar
dann bereits erreicht, wenn das Interesse des Publikums am Theater und
der Theaterleute am Publikum merklich zunimmt.

3. Neuve Szene Schweiz — Zwischen zwei Pilotversuchen
6. Oktober 1981

Namhafte Beitrage der Konferenz der zehn gréssten Schweizer Stadte
for Kulturfragen, ges Bundesamtes fur Kulturpflege sowie direkte und in-
direkte Zusatzbeitrge einzelner Stédte haben das erste Pilotprojekt der
Neven Szene Schweiz (Hundeleben von Roland Merz) erméglicht. Vom
September 1980 bis zur Premiere Ende August 1981 in Bern wurde ge-
meinsam mit dem Autor ein Stick von einer Leitidee bis zur Spielreife hin
entwickelt. Peter Borchardt (Gesamtleitung), Urs Bircher, Martin Kreutz-
berg, Jost Meier, Werner Hutterli bildeten das Team, das Absolventen
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von Schauspielschulen, Schauspieler, Laien, Kulturschaffende aus thea-
terverwandten Bereichen, den Autor bei der Schaffung eines Gesamt-
werkes verband. Das Produkt wurde im Publikum, in Fachkreisen, in den
Medien rege diskutiert; stiess auf totale Ablehnung, erweckte begeister-
tes Lob odger Wohlwollen, brachte jedenfalls das Gesprach und damit
eine gewisse Mitbeteiligung in Gang. Vom Oktober bis November ging
Hundeleben auf Tournee.

Nach Verhandlungen mit mehreren Interessenten aus der Welsch-
schweiz entwickelten wir im FrGhsommer 1981 gemeinsam mit dem
Théatre TEL QUEL, Lausanne, das Grundkonzept fir den neuen Pilotver-
such 1982: Commedia dell’Arte in der Schweiz ist Arbeitstitel und inhalt-
liche Leitlinie zugleich. Die zweite Produktion basiert auf dem Grundge-
danken der Neuen Szene Schweiz (Autorenférderung, Férderung junger
Theaterschaffender, Arbeit auf ein «neues Theaterklima» hin), aller-
dings, gestitzt auf die Besonderheiten des Théatre TEL QUEL und die Er-
fahrungen aus dem ersten Pilotversuch, entsprechend modifiziert. Als
Trager dieser Produktion figurieren grundsatzlich dieselben wie beim
Proigk’r Hundeleben, wobei Unterstitzung durch weitere Kreise ange-
strebt ist.

Parallel dazu laufen die Bemihungen, die Neve Szene Schweiz im Sinne
der Grundidee auf eidgendssischer Ebene zu institutionalisieren.

Zwischenbilanz
Mit «Ansténdiger Start der Neuen Szene Schweiz» Gberschrieb Beat
Schlapfer seinen Artikel Gber Hundeleben (Tagesanzeiger Zirich, 14.
September 1981). Eine Theatersensation war nie angestrebt worden;
Scﬁlc‘jpfers Titel umschreibt eigentlich das Ziel: nicht Mediokritat, aber
echter Versuch, der Grundlage zur Weiterarbeit bildet. Dass ein durch-
aus prasentables Stick entstanden ist, kann als Glicksfall betrachtet
werden — trotz der enormen Anstrengungen aller Beteiligter — denn es
liegt im Wesen eines Experiments, dass es auch missglicken kann
(ebenfalls trotz entsprechender Anstrengung!). Das Gesamtergebnis,
wie es Hansueli W. Moser-Ehinger beschreibt (Zytglogge Zytig Oktober
1981) «... was im Alten Schlachthaus in Bern Ende August vorgestellt
wurde, lag ohne Zweifel und alles in allem mindestens im Durchschnitt
dessen, was man an (auch hochsubventionierten) Schweizer Theatern in
der letzten Spielzeit sah...», dirfte mit der gleichen Begrindung eben-
falls als Gliscksfall betrachtet werden. Mit diesen beiden Aussagen sei-
gn die Leistungen aller Beteiligten in keiner Art und Weise herabgemin-
ert.
Was aber ein eindeutiger und Uberragender Erfolg ist: es ist ein Resultat
entstanden, das einen Arbeits- und Erkenntnisprozess ausgeldst hat.
Es geht hier nicht darum, Gber die Qualitét des Stickes von Roland Merz
zu sprechen und nicht Uber die Qualitat der Inszenierung, gemessen an
den Normen, die gemeinhin zur Beurteilung von Erfolg oder Misserfolg
eigezogen werden. Es geht eher darum zu untersuchen, inwiefern man
in Richtung des angestrebten «neuen Theaterklimasy» Fortschritte ge-
macht hat. Hier setzt die Kritik ein, Kritik nicht im Sinne von Ablehnung,
sondern im Sinne von Anteilnahme, letztlich auch Selbstkritik.
Das Vom-eigenen-Mut-erschreckt-Sein hat fast tberall Idhmende Wir-
kung erzeugt: die zehn Stédte — meinetwegen ausgenommen jene, die
sich von Anfang an der Sache gegeniber skeptisch verhalten hatten —
hatten eine Pu%likumsorgonisaﬁon aufziehen sollen, die eine Bricke
schlagt zwischen Theatermachern und lokalem Publikum (Beherber-
gung, gemeinsame Mahlzeiten usw.). Dazu ist es nirgendwo gekom-
men. Aus organisatorischen Grinden? Weil die Grundidee falsch ist?
Weil es zu mihsam gewesen ware2 Weil man sich letztlich doch nicht
rechtzeitig hinter eine Sache hat stellen kénnen, die unter Umstanden
en Erwartungen nicht entsprechen wird? Aus anderen Grinden?
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Es war vorgesehen, Lektionen aufzubauen, damit das Projekt in Schulen
der verschiedenen Stufen hatte vorgestellt werden konnen. Offenbar
hatte niemand der Theaterschaffenden gentgend Schulerfahrung da-
fur. Warum aber hatte niemand entsprechende Personen aus Schulkrei-
sen gesucht oder gefunden?

Es waren Altersnachmittage vorgesehen, die, trotz regen Besuches bei
den ordentlichen AutfGhrungen, nicht durchgefGhrt wurden — Mangel an
entsprechenden Kontakten? Mangel an Motivation, die entsprechen-
den Kontakte zu suchen?

Es ist den Initianten — ich schliesse mich da selber ein — nicht gelungen,
bei den zehn gréssten Stadten jenes Gefuhl der Solidaritat zu erzeugen,
das eine Auffihrung in jeder der zehn Stadte erméglicht hatte. Dem Pro-
iekt Nahestehende haben wahrend den Ferien, ein paar Wochen vor
der Premiere, noch versucht zu bewirken, dass das ganze Projekt abge-
blasen wirde — Angst vor Blamage? Angst um den eigenen Ruf2 Beides
kos”chierf unter dem Vorwand, Scﬂouspieler und Autor nicht verheizen zu
wollen?

Mag sein, dass alle sogenannten treibenden Krafte unter dem unausge-
setzten Trommelfeuer von Anfechtung, Zweifel, Kritik, Gleichgultigkeit,
der Sache zusehends weniger gewachsen waren; denn es braucht
schon ungemein viel, etwas véllig Ungesichertes —wenn man unter stan-
digem Beschuss steht und unter der Voraussetzung, dass man selber
Uber das Ergebnis nicht im klaren ist — unbeirrt voranzutreiben und zu
vertreten. Kleinmut und Halbheit wird da einem leichtgemacht. Kleinmut
und Halbheit sind gute Voraussetzungen, selber das Todesurteil Gber
«sein Kind» zu sprechen und es, etwa durch das Unterlassen wichtiger
Schritte (weil man nicht mehr mag), auch zu vollziehen.

Hilte von aussen: Wohlwollen der Presse war von Anfang an da. Den
Initianten wurde Mut gemacht. Anderseits haben sie es wohl versgumt,
ihrerseits die Kontakte zu pflegen, und zwar wahrend der ganzen Zeit
der Arbeit. Einige Presseleute — ich greite Barbara Bircher-Streit heraus
(Badener Togb?oﬁ vom 5. September 1981), stellvertretend fir viele an-
dere —haben sich trotz grésster Skepsis und aus eigener Initiative heraus
standig mit dem Problem auseinandergesetzt, was den Niederschlag
z.B. in einem einzelnen Artikel fand, also einem unverhdltnismassig
grossen Aufwand entspricht. Die Auseinandersetzung und die Reibun-
gen mit diesen Leuten waren wichtig und gewinnbringend; systematisch
kam es aber nur dazu, wo sie selber «die Macher nicht in Ruhe liessen».
Andere Projekte mit den Medien kamen nicht zum Tragen. Zum Beispiel
ist der projektbegleitende Fernsehfilm mit der Filmhochschule M[’Jncﬁen
— trotz deren Vorleistungen — nicht zustande gekommen; allerdings hat
das Fernsehen DRS kurz vor der Premiere noch halbherzig mitgeschal-
tet, was dank des persénlichen Einsatzes von Jacques Laissue zu zwei
guten und sehr wirkungsvollen Beitragen gefuhrt hat. Andere Presseleu-
te, wohl weil sie von uns her keine genigende Kommunikation fanden,
haben sich mit Oberflachlichkeiten und mit Impulsivitaten begnigt.

Ein neuves Theaterklima?

Bestimmt ist mit dem Projekt Hundeleben kein neues Theaterklima ge-
schaffen worden; vielleicht ist man aber jetzt den Voraussetzungen dazu
etwas néher. Man wird erkannt haben missen, dass man bei Medien-
schaffenden und beim Publikum keinen Lernprozess erwarten kann,
wenn man selber als Kulturschaffender nicht bereit ist, einen Lernprozess
dur]chzumochen.

Fazit: ein neues Theaterklima bedeutet — unter der Beibehaltung von
Zielen wie Autorenférderung, Férderung junger Schauspieler in Zusam-
menarbeit mit Routiniers, Publikumsarbeit — nicht Schaffung von «besse-
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remy, spektakuldrem, formal neuem Theater, sondemn zielt aut die
Schaffung von wesentlicherem Theater hin; wesentlicher fir die Theater-
schaffenden, wesentlicher fir das Publikum, wesentlicher fir die Me-
dien. Alle drei Gruppen mussten wahrnehmen kdnnen, dass aut dem
Theater etwas gescﬁieht, was ihnen hier und jetzt etwas geben kann, so-
fern sie sich in Wirklichkeit den entsprechenden Spannungen und An-
fechtungen aussetzen, die Grundlage dramatischen Geschehens sind —
nicht nur auf einer aus sicherer Distanz zu betrachtenden Bihne.

Das zweite Pilotprojekt

Das Théatre TEL QUEL, Lausanne, unter der Leitung von Gérard Bétant,
wird mit dem Regisseur Samuel Jornot und der Autorin llona Bodmer ei-
ne Commedia dell’Arte in der Schweiz (Arbeitstitel) schaffen. Das
Grundkonzept ist da, die Beziehungen zu den Schauspielschulen kén-
nen erschlossen werden ebenso wie die Beziehungen zu den Medien.
Das Théatre TEL QUEL kénnte als das schweizerischste Theater bezeich-
net werden: im festen Ensemble sind Mitglieder aus der Welschschweiz,
aus verschiedensten Teilen der Deutschschweiz, aus dem Tessin vertre-
ten, immer so wenige aus einer Region, dass sich keine Stadt oder kein
Kanton dazu verpflichtet fohlt, dem Theater Subventionen zu sprechen.
Die Truppe versteht sich als Kontrast zu den Theatern mit abgesicherten
Strukturen: hier Technik — dort Kunst — dartber: die Verwaltung.

Aus der Vorlage der Commedia dell’Arte erwéchst die Idee, aus den
verschiedensten Bereichen des Landes Sitten und Typen in ein gemein-
sames Geschehen einzubauen, das inhalilich und aussagemdéssig fur
die Schweiz aktuell ist. Die Spielversion soll im deutschen, italienischen
und franzésischen Sprachraum verstanden werden kénnen. Die Autorin
hat sich bisher vorwiegend mit Adaptionen von vorgegebenen Sticken
beschdaftigt, kann erstmals jetzt eine selbstandige literarische Arbeit mit
dem Theater und fir das Theater realisieren.

Das Ergebnis?

Trotz sehr klaren Grundvorstellungen ist das Ergebnis, was Stick und
Produktion betrifft, véllig offen. Wieder geht es darum, etwas Ungesi-
chertes zur Realisierung zu fGhren. Wiederum wird man am Schluss, wie
Hansueli W. Moser-Ehinger im ZZ-Artikel vom Oktober 1981, die Frage
stellen kénnen: «...ob beispielsweise Alex Freiharts Stadtebundtheater
oder Reinhart Spérris Theater fur den Kanton Zirich mit diesem Geld
nicht mindestens so viel hatte erreichen konnen...». Wiederum wird
man hoffentlich im Nachhinein kluger sein kénnen. Wiederum wird man
hohe Ziele stecken und wohl einige davon auch erreichen.

Ich glaube, das ist gut so, besonders im Hinblick auf ein «<neues Theater-
klimay, denn Klimaveranderungen gehen langsam vor sich.

4. Neuve Szene Schweiz — auf dem Weg zu klaren Formen
10. Mai 1983

Vorbemerkung der Redaktion:

Dies ist das letzte Presse-Bulletin der Neuen Szene Schweiz. Zum Zeit-
punkt seiner Veréffentlichung lief einerseits noch das dritte Projekt, Fried-
rich Dirrenmatts «lLa visite de la vieille dame» (Théatre Populaire Ro-
mand), anderseits lief das Dramatiker-Forderungsmodell bereits an: die
erste Ausschreibung war erfolgt, ein «Nachfolgebriets drei Monate vor
diesem Text verschickt worden, erste Reaktionen darauf eingetroffen.
Ndéheres dazu findet sich im ndchsten Kapitel.

Vielleicht wurde das Vehikel Neue Szene Schweiz vorerst einmal Uberla-
en: die Notwendigkeit zur Férderung zeitgenossischer Dramatiker soll-
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te auf nationaler Ebene ins Bewusstsein gerufen, das Bedirfnis nach ei-
ner praxisbezogeneren Aus- und Weiterbildung fur junge Theaterschaf-
fende sollte demonstriert werden, wegbereitend gewissermassen fur
das vierte Ausbildungsjahr der Schauspielschulen. Etwas schwertdllig
sefzte sich das Gefahrt in Bewegung, brach gelegentlich auf dem unge-
niigend ausgebauten Pfad ein; stiess hier und dort auf heftigen Wider-
stand anderer «Wegbereiter und Wagenbauer», die sich nicht unter-
stitzt sondern konkurrenziert, wenn nicht gar desavouiert vorkamen;
blieb bisweilen ungeschitzt und verlassen stehen, weil die Zugtiere er-
schopft waren oder ausrissen, oder sich der Pfad im Dschungel oder
Treibsand verlor. Immerhin, die beiden Projekte fanden in der Presse
und in der Bevélkerung grosse Beachtung, auch wenn die einzelnen
Vorstellungen kaum besucht wurden, von einer eigentlichen Betreuung
der Theatergruppen durch die Geldgeber kaum die Rede sein konnte,
reichlich Spott und Hohn auf die praxisfremden und birokratischen In-
itiatoren niederprasselten, alle Beteiligten sich bisweilen verraten oder
wenigstens verlassen vorkamen, von einem — Ubrigens nie angestrebten
— brillanten Theatererfolg keine Rede sein konnte: das Gesprach kam in
[ch]ng.

Das Gefahrt Neue Szene Schweiz ist von der Aufgabe «Férderung der
Dramatiker» entlastet worden. Es bleibt eine Hauptaufgabe: die Forde-
rung junger Theaterschaffender aus allen Bereichen; eine kontinuierliche
Arbeit an praxisbezogener Aus- und Weiterbildung in nicht unbedingt
gewochntem Rahmen, sei es der Schauspielschulen, Schauspielakade-
mien oder der Theater.

L)

Der Karren der Neven Szene Schweiz ist nicht zusammengebrochen, er
ist weiterentwickelt worden, ist gelandegangiger, aber auch er wird sich
ohne Sicherung des Terrains nicht weiterbewegen kénnen und bedart
selber fortgesetzter Entwicklungsméglichkeit.
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