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Geleitwort

Im Juni 1982 Uberraschte eine Vorbereitungsgruppe — wel-
cher unter anderem Christoph Reichenau und Peter J. Betts
angehérten — die an einer Tagung in Bern versammelten
Theaterschaffenden, Kritiker und Dramatiker mit einem fur
die Schweiz neuartigen Férderungsmodell.

Was damals als erstes auffiel, war die unbirokratische
Gangart der Entwicklung dieser Idee. Aut der Tagung wur-
de eine Resolution redigiert und bereits im November konnte
die erste Ausschreibung erfolgen. Geld stand, wenn man es
genau nimmt, erst ein Jahr nach der Resolution zur Verto-
gung; am 1. Juni 1983 hat der Bund 200 000 Franken zuge-
sprochen und damit den Start des Modells erméglicht. Die
Starthilfe des Bundes erstreckte sich schliesslich auf die Spiel-
zeiten 1983/1984 und 1984/1985.

Bis 1987/1988 steht die Finanzierung fest — aber: «Ab 1988
mUssen die Beteiligten eine definitive Losung zur WeiterfUh-
rung suchen oder den Modellversuch abbrechen.» (Verglei-
che Dokument Nr. 9 in Kapitel Ill). Dieses Buch soll dazu bei-
tragen zu belegen mit welch grossem Einsatz die Beteiligten,
d.h. die unmittelbar tir das Modell Verantwortlichen, gear-
beitet haben, um bis zum heutigen Stand zu kommen, ihnen
also gleichsam eine Art Denkmal setzen. Es soll aber ebenso
belegen, wie die Autoren und die Theater im einzelnen profi-
tiert haben aus der Uberzeugung heraus, dass das Geld gut
angelegt worden ist und so dazu beitragen, dass das Mo-
dell auch Uber den vorldufigen Termin hinaus weiterbeste-
hen kann.

Die vorliegende Dokumentation erstrebt keineswegs Voll-
standigkeit; sie begnigt sich, vor allem im Kapitel «Erfah-
rungsberichte», mit einer bewussten Auswahl représentati-
ver Texte. Liest man diese Erfahrungsberichte durch, so ist
man haufig erstaunt zu erfahren, wie gross die Unféhigkeit
der Theaterleute miteinander umzugehen oft ist. Das Buch ist
gedacht als «Werkstatt-Buch»; es soll Einblick geben in die
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Schwierigkeiten der Zusammenarbeit, in der Hoffnung, dass
andere daraus lernen kénnen. Eine Analyse der eigentlichen
Resultate im engeren Sinn, ndmlich der zur AuftGhrung ge-
brachten Sticke und deren Inszenierung, ist daher nicht an-
gestrebt worden. Die Rezeption dieser AuftGhrungen durch
die professionellen Kritiker und durch das Publikum sowie
die oft betréchtlich unterschiedliche Reaktion dieser beiden
Besuchergruppen, waren ein Buch fir sich. Wir méchten im-
merhin darauf hinweisen, dass die Kritiken in der « Schweize-
rischen Theatersammlung» zu finden und einzusehen sind.
Nach vier Jahren scheint uns der Zeitpunkt gekommen, die
Resultate des Férderungsmodells zu Uberdenken. Dies nicht
zuletzt auch, weil inzwischen teilweise eine gewisse Resigna-
tion spUrbar wurde bei all denen, die direkt damit zu tun ha-
ben. Eine distanzierte Analyse der hier vorgelegten Erfah-
rungsberichte vermag mdoglicherweise — so hoffen wir —
neue Impulse zu vermitteln. Zu hoften ist jedentalls, dass das
«Denkmal» nicht zu einem Grabmal wird.

Neue Impulse durch das Modell hoffen wir vor allem auch in
der Romandie zu geben, die bisher nur sehr vereinzelt daran
teilnahm. Aus diesem Grund haben wir wenigstens die Ein-
leitung und die erste Ausschreibung auch auf Franzésisch
Ubersetzt. Die Reaktionen welscher Theater welche wir auf-
nehmen konnten, mégen den Kollegen der Westschweiz
Mut machen, sich deren positiven Erfahrungen anzuschlies-
sen.

Abschliessend mochte ich mich namens des Vorstandes der
«Schweizerischen Gesellschaft fir Theaterkultur» bei allen,
die zum Gelingen des Buches beigetragen haben, bestens
bedanken, insbesondere bei Peter J. Betts, der nicht nur ei-
nen grindlichen Begleittext verfasst, sondern auch das Do-
kumentationsmaterial sorgféltig zusammengetragen hat,
dann aber auch bei Dr. Verena Hoehne, die die mihevolle
Arbeit der Redaktion Ubernommen hat. Unser Dank gilt aber
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auch den Autoren, die der Verdffentlichung ihrer oft sehr
personlichen Berichte und Kommentare durchwegs zu-
stimmten.

Basel, Juli 1986

Dr. Christian Jauslin
Vizeprdsident der Schweizerischen Gesellschaft
fur Theaterkultur

Préface

Surprise en juin 1982: un groupe préparatoire comprenant
notamment Christoph Reichenau et Peter J. Betts présente a
Berne, lors d’'un congrés réunissant des professionnels du
théatre, des critiques et des auteurs un régime d’aide aux
auteurs dramatiques inédit en Suisse.

Chacun est frappé & I"époque par le peu de formalités
requises pour la mise en ceuvre de cette idée. Une résolution
avait été rédigée avant le congres, si bien que le premier
programme d’encouragement est lancé en novembre de la
méme année. En fait, les fonds ne sont disponibles qu’un an
plus tard, lorsque la Confédération alloue 200 000 francs le
ler juin 1983 et donne, par la méme occasion, son coup
d’envoi au projet. L'appui de la Confédération a finalement
porté sur les saisons 1983/1984 et 1984/1985.

Le financement est assuré jusqu’en 1987/1988, mais «a par-
tir de 1988, les intéressés chercheront une solution définitive
permettant de poursuivre le projet ou abandonneront
"expérience» (cf. document No 9 au chapitre Ill). Le présent
ouvrage se propose de montrer, en lui rendant hommage, le
profond engagement des intéressés, autrement dit de tous
ceux qui ont pris le projet en charge jusqu’ici, et de mettre en
évidence le bénéfice qu’auteurs et théatres ont su tirer de
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cefte formule, convaincus que nous sommes que les fonds
sont bien utilisés et qu'il s'agit d’assurer une continuité au-
dela des échéances initialement fixées.

Nous ne visons aucunement & I'exhaustivité, nous conten-
tant, surtout au chapitre ou auteurs dramatiques et théatres
rapportent leur expérience, de quelques textes choisis pour
leur caractére représentatif. Le lecture de ces rapports révéele
d'ailleurs fréquemment l'incapacité des professionnels du
théatre a communiquer entre eux. Concue comme un outil
que nous mettons & la disposition d’autrui, cette publication
met en évidence les difficultés d’'une collaboration, sans
chercher & analyser les résultats de I'expérience, c'est-a-dire
les pieces telles qu’elles ont été mises en scene. L'accuell
réservé aux spectacles par la critique et le public ainsi que
I'écart parfois considérable entre ces deux catégories de
spectateurs pourraient & eux seuls donner matiere & un livre.
Mentionnons simplement que les critiques figurent dans la
«Collection suisse du théatrey.

Au bout de quatre ans, le moment est venu de nous pencher
sur les effets du systéme d’aide, d’autant qu’une certaine
résignation est peu a peu apparue chez ceux qui y sont
directement intéressés. Nous espérons que grdce au recul
qu’elle provoquera, I'étude des rapports émanant d’auteurs
et de théatres sera particulierement fructueuse. Evitons que
notre hommage ne se transforme en éloge funébre...
Fructueuse, nous souhaitons que cette étude le soit aussi et
surtout en Suisse romande, qui n‘a que peu participé au
projet jusqu’ici. C'est la raison pour laquelle I'introduction de
notre ouvrage et le lancement du premier programme
d'aide ont été traduits en frangais. Nous aimerions que
I'écho que nous avons recu de la part de deux thédatres de
Romandie en incite d’autres & s’associer & une expérience
aussi positive.

Je concluerai en remerciant sincérement, au nom du comité
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de la Société suisse du thédtre, tous ceux sans qui le présent
ouvrage n’aurait pas vu le jour, soit notamment Peter J. Betts
qui a non seulement rédigé une contribution fort intéres-
sante, mais également compilé les documents, ainsi que
Verena Hoehne qui a assumé le fastidieux travail de rédac-
tion. Pour terminer, |'exprimerai ma gratitude aux auteurs qui
nous ont autorisés a publier des rapports et des commentai-
res parfois trés personnels.

Bale, juillet 1986

Christian Jauslin
Vice-président de la Société suisse du thédtre
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Eine personliche Einleitung
von Verena Hoehne

Erinnerung an das erste Dramatikertreffen in Bern — Juni
1982. Christoph Reichenau (damals Chef der Sektion for all-
gemeine kulturelle Fragen beim Bundesamt fur Kulturpflege,
BAK) und Peter J. Betts (Sekretar fir Kulturelle Fragen der
Stadt Bern) geben den Startschuss zu einem Dramatiker-
Forderungsmodell, sie sprechen von Langzeitwirkung, sie
sprechen von Kontinuitat und dem Recht auch auf Miss-
erfolg.

Ich erinnere mich an meine Verbliffung. Ich hatte zwar nicht
angenommen, dass die an diesem Treffen vertretenen Auto-
ren den Initianten geradezu um den Hals fallen wirden,
wohl aber hatte ich gutschweizerisch gedampfte Befriedi-
gung, eine Spur Hoffnung, ein Finkchen Enthusiasmus er-
wartet. Ein «Auf zu neuen Ufernls, zumindest ein «NUtzt's
nichts, so schadet es auch nichts». Stattdessen: zweifelnde,
fragende Gesichter, Ratlosigkeit, Verbeissen in Detailfragen.
Erinnerung an die zweite Dramatikertagung im Rahmen des
Winterthurer Theatermai 1983.

Ein Uberfrachtetes Programm, viele divergierende Meinun-
gen und ein frustrierter Peter J. Betts: bis zum Stichtag (31.
Mai 1983) sei bisher kaum die Halfte der vorgesehenen
(und vom BAK bewilligten) Summe in Anspruch genommen
worden.

Erinnerung an die dritte Dramatikertagung, Theatermai
1984 in Winterthur,

Den Anwesenden wird erofinet, das Langzeitprojekt konne
nicht mehr vom BAK weitergefihrt werden.

Entsetzen, endlose Debatten. Manch einer beschliesst, den
Treffen fortan fernzubleiben.

Einschub:

Wer Lehrer, Schreiner, Schauspieler werden will, geht in die
entsprechende Lehre, Schule, Ausbildungsstdéite.

Wer Dramatiker werden will, schreibt ein Stick. Schickt es an

13



ein Theater oder sicherheitshalber gleich an mehrere. Und
hort in der Regel nichts mehr von seinem Opus. Freilich: man
kann sich Ristzeug aneignen — als Regieassistent, als Glick-
licher mit entsprechender Beziehung zu einem Theater und
dessen Leiter, als Genie mit der dazugehdrigen Portion
Gluck.

Das scheint indes nicht auszureichen. Seit Jahr und Tag er-
schallt der Jammerruf: wo sind die Schweizer Dramatiker?
Die Theater rufen es, nicht nur aus brennendem Interesse an
einheimischem Schaffen sondern aus oft sogar statuarisch
verankertem Pllichtbewusstsein und Auftrag.

Die Kritiker fordern es und schwanken dann — je nach Resul-
tat und Standort — zwischen schulterklopfendem Wohlwollen
und hamischem Verriss.

Die Autoren — die nicht als solche genommen werden —
grollen.

Dem Publikum (zumindest an den grésseren Hdausern) ist es
letztlich egal, am liebsten méchte es Klassiker sehen in ge-
pflegter AustOhrung.

Indes wird weitergesucht, werden Wettbewerbe ausge-
schrieben, manchmal die preisgekrénten Autoren sogar
aufgefihrt. Werden Workshops durchgetfihrt, manchmal
sogar mit erstaunlichem Erfolg.

Zuweilen entschliessen sich Theater von sich aus, Schweizer
Autoren Uber langere Zeit ans Haus zu binden (so gesche-
hen unter Alex Freihart in Biel-Solothurn, so geschehen in
Basel unter Werner Diggelin, um die beiden auffdlligsten
Beispiele zu nennen).

Indes: die Zeiten werden nicht einfacher. Sogar guten Willen
vorausgesetzt, kann sich manches Theater heute nicht mehr
leisten auf ungesichertem Boden mit Anfangern zu arbeiten.
Und die kleineren Theater, die freien Gruppen, sind finanziell
ohnehin am Rand der Existenzmdoglichkeit.

Also sucht man weiter, sucht private Mézene.
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«Sponsoring und Privatisierung der Kultur» ist ein Stichwort,
das gerade in letzter Zeit vermehrt diskutiert wird. Bei diesen
Versuchen soll der Staat im Hintergrund bleiben, lediglich mit
flankierenden Massnahmen ein kulturelles Klima schaffen,
sprich, mit Steuer-Erleichterungen kulturelle « Wohltaters ani-
mieren.

Zuruck zum Modell:

Das hier diskutierte Modell stellt insofern eine Novitét dar,
als sich hier der Bund direkt fir die Theater-Autoren enga-
giert. Inzwischen ist das Modell zu einer Mischform von
staatlicher und privater Hilfe geraten (Pro Helvetia, Migros,
andere private Stiftungen).

lch denke, alle Formen — auch Stickemarkte, Stipendiate,
Workshops usw. —kénnen und sollen nebeneinander beste-
hen, nicht im Sinn von Konkurrenzierung, wohl aber im Sinne
von Erganzung. Ein «entweder — oder» ist unsinnig, nur ein
«sowohl — als auch» ist kulturell gedacht und gehandelt.
Dieses Jahrbuch will als Materialiensammlung, als Werk-
stattbericht verstanden werden.

Uns ist bewusst, dass nur die Spitzen des Eisberges erkenn-
bar werden, dass Widerspriche auftauchen, dass auch hie
und da Kleinmut, Arroganz, Futterneid und Inkompetenz
sichtbar werden.

Es war nicht unsere Absicht, einen schénfarberischen Bericht
vorzulegen, sondern die Dinge — soweit sie vorlagen — dar-
zustellen und, wo es sich aufdréngte, zu kommentieren.
Das wdhrend nunmehr vier Jahren erprobte Modell muss
als das verstanden werden, was es ist: ein Modell unter an-
deren, aber immerhin: ein Modelll
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Introduction personnelle
de Verena Hoehne

Souvenirs de la 1ére Réunion suisse d'auteurs dramatiques
a Berne, en juin 1982: Christoph Reichenau, alors chef de la
Section des affaires culturelles générales de |'Office fédéral
de la culture, et Peter J. Betts (Secrétaire des affaires culturel-
les de la Municipalité de Berne) lancent un projet d’aide aux
auteurs dramatiques, parlent d'effets a long terme, de conti-
nuité et de droit a 'erreur.

Je me rappelle ma consternation. Je ne m’attendais évidem-
ment pas & voir les auteurs présents a la rencontre sauter au
cou des initiateurs du projet, mais j'aurais voulu qu’appa-
raissent au moins un contentement bien suisse, un brin
d’espoir, un soupgon d’enthousiasme; bref, des réactions
comme «Allons-y, langons-nous!» ou «On n’a rien sans ris-
que». Au lieu de cela, des doutes, des interrogations, des
gens désemparés qui se perdent dans les détails.

Souvenirs de la 2éme Réunion suisse d'auteurs dramati-
ques, dans le cadre du Mois Théatral de Winterthour en mai
1983: un programme surchargé, de nombreux avis contrai-
res et un Pefer J. Betts complétement frustré apres avoir
appris que seule la moitié de la somme allouée par I'Office
fédéral de la culture a été utilisée jusqu’a I'échéance prévue

(le 31 mai 1983).

Souvenirs de la 3éme Réunion suisse d'auteurs dramati-
ques, au cours du Mois Thédatral de Winterthour en mai
1984: on nous annonce que |'Office fédéral de la culture ne
peut assurer la poursuite du programme d’encouragement
a long terme. C'est la stupeur, les débats n’aboutissent &
rien, beaucoup décident de ne plus assister aux rencon-
fres. ..

Une parenthése:
Si vous voulez étre enseignant, menuisier, acteur, vous vous
inscrivez dans une école, vous faites un apprentissage, vous
suivez des cours.
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Si vous voulez étre un auteur dramatique, vous écrivez une
piece, que vous envoyez a un théatre ou, mieux encore, d
plusieurs. Et la plupart du temps, vous n‘entendez plus
jamais parler de votre texte.

Vous pouvez certes acquérir les compétences nécessaires —
en devenant |'assistant d'un metteur en scéne. Vous étes
alors I'heureux élu qui entretient des relations avec un théa-
tre et son directeur, un génie qui en plus a de la chance.
Mais il semble que cela ne suffise pas. A chaque saison, on
entend les mémes lamentations: ou sont les auteurs drama-
tiques suisses? Les théatres cherchent des auteurs, pas uni-
quement parce qu’ils se passionnent pour les créations de
leurs compaitriotes, mais surfout parce qu’une felle obliga-
tion morale figure fréquemment dans leurs statuts.

Les critiques, quant a eux, réclament des auteurs puis, selon
les résultats et le lieu, les encensent ou les descendent en
flammes. Les auteurs, qui n’aimeraient pas étre considérés
comme tels, rouspétent.

Le public — du moins celui des grands théatres — s’en
moque: s'il pouvait choisir, il opterait pour des pieces classi-
ques avec une bonne mise en scéne.

Pourtant les tentatives se multiplient. On lance des concours
et il arrive méme que I'on monte les pieces qui ont été pri-
mées. Ou alors on organise des ateliers qui remportent
méme parfois un franc succés.

De temps & autre, des thédtres décident spontanément de
s’adjoindre des auteurs suisses pour une période prolongée
(c’est le cas d’Alex Freihart & Bienne-Soleure, et de Werner
Diggelin & Bale, pour ne mentionner que les plus connus
d’entre eux).

Et la situation ne s’améliore guére. Avec la meilleure volonté
du monde, il ne reste plus beaucoup de thédtres qui peuvent
se permettre de prendre des débutants, sans parler des peti-
tes salles et des troupes libres qui ont de toute maniere de la
peine a survivre.
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C’est ainsi que |'on poursuit sa quéte et que I'on se met &
chercher des méceénes. «Sponsoring et privatisation de la
culture, telle est la direction que prennent les débats depuis
peu. L'état est appelé a jouer un réle secondaire, & prendre
uniguement des mesures créant un climat culturel favorable,
c'est-a-dire a prévoir des avantages fiscaux de nature a
inciter des bailleurs de fonds privés & promouvoir la culture.

Mais revenons au régime d’aide aux auteurs dramatiques. |l
s'agit en I'occurence d'une innovation puisque la Confédé-
ration s’engage directement vis-a-vis des auteurs. Le régime
d’aide est d'ailleurs devenu une combinaison de I'encoura-
gement public et de I'encouragement privé (avec Pro Helve-
tia, Migros et d'autres fondations privées).

Je pense que toutes les formes de marché, tous les systémes
de promotion des ceuvres, les bourses d'étude, les ateliers,
etc. peuvent et doivent coexister, non pas pour se concur-
rencer, mais pour se compléter mutuellement. Le choix d'une
de ces formules n‘exclut pas 'autre — ce serait ridicule —;
seule une alliance refléte une optique véritablement cultu-
relle. Aussi le présent annuaire doit-il étre considéré plutét
comme un recueil de documents, comme un instrument de
travail.

Nous savons parfaitement que ce n'est la que la partie
émergée de l'iceberg, que des contradictions surgissent,
que tous les participants peuvent se montrer a I'occasion
timorés, arrogants, envieux ou incompétents!

Nous n’avions pas l'intention d’embellir la réalité, de sorte
gue nous avons choisi de présenter les choses telles qu’elles
sont et d'apporter, a chaque fois que cela s'est révélé
nécessaire, quelques brefs commentaires.

Le projet d'aide existe depuis quatre ans. A nous de com-
prendre que c’est un projet parmi d’autres, mais un projet
quand mémel
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1. Anatomie und Ziel
der Dramatikerforderung
von Peter J. Betts

1. Das Modell ist iiberfliissig

Seit Jahren setze ich mich mit verschiedenen Versuchen der
Dramatikerférderung auf Bundesebene auseinander. In die-
ser Einleitung soll Gber Erfahrungen berichtet und zugleich
ein erster Ruckblick gegeben werden.

Die kulturelle Bedeutung des Theaters ist unbestritten. Unbe-
stritten ist auch, dass der Kultur im gesellschaftlichen Ent-
wicklungsprozess eine zentrale Bedeutung zukommt. Thea-
ter trégt dazu bei, dass sich das Individuum gegeniber der
Welt, der Gesellschaft, dem heimatlichen Erbgut zurechtfin-
det, doss es seine Lage besser begreift, um sie unter Um-
standen verandern zu konnen — womit wir die Kulturdetini-
tion des Europarates integriert hatten. Theater hat mit unse-
rer Umwelt, unserer Gesellschaft, unseren Problemen, unse-
ren Bedirfnissen etwas zu tun. Theater macht gesellschafts-
und zeitrelevante Aussagen: Wie kénnte Theater ohne in-
tensives Beiziehen der zeitgendssischen Autorinnen und Au-
toren auskommen? Wohl Uber achtzig Prozent — sagt Martin
Esslin, langjahriger Leiter der BBC-Horspielabteilung — all
dessen, was im Radio oder im Fernsehen ablauft, folgt dro-
maturgischen Grundstrukturen; das Theater sei das Labora-
torium, in dem die dramaturgische Sprache entwickelt wird.
Sie findet ihren Niederschlag im Sportbericht, im Werbespot,
vom Horspiel bis zum Fermnsehspiel, in der politischen Diskus-
sionsrunde wie in der zeitgemdssen Liturgie.

Wie kénnte ausgerechnet das Theater anders, als alles dar-
anzusetzen, mit der grossten Intensitét und in den verschie-
densten Formen standig mit zeitgendssischen Autorinnen
und Autoren zusammenzuarbeiten, den schreibenden Thea-
terschaffenden einen standigen Platz im Kreise aller Theater-
schaffenden einzuréumen?

Es kann.
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2. Das Modell ist bitternétig

In der Theatergeschichte unseres Kulturkreises hat kaum ei-
ne Zeit je so wenig mit den Produkten der zeitgenossischen
Literatur anfangen wollen wie die unsere. Das Publikum in-
teressiert sich nicht for die Theatersticke aus der Gegen-
wart.

Die zeitgendssische Theaterliteratur ist uninteressant. Auto-
rinnen und Autoren haben hierzulande kaum Zugang zu
den Theatern. Der Status der stdndigen Hausautorin oder
des standigen Hausautors ist in den Theatern der Schweiz
prakfisch unbekannt. Schreibende werden vielleicht gedul-
det, dirfen — hospitierend — etwas lernen; gelegentlich wer-
den, nicht selten verschamt, ihre Sticklein zum Beispiel auf
der StudiobUhne aufgefihrt. Das Resultat wird entweder mit
lokalpatriotischem Elan von der Presse hochgejubelt, wohl-
wollend verstandnisvoll missverstanden, resigniert verrissen:
ein weiterer Akt im Spiel einer Gesellschatt, die den Kultur-
genuss aus der Freude am Notengeben bezieht.

Wie sehr eine kontinuierliche Férderung junger Dramatiker
durch das Theater zum Erolg fOhren kann, hat seit Ende der
funfziger Jahre die English Stage Company unter der Leitung
von George Devine und spater William Gaskill beim Londo-
ner Royal Court Theatre gezeigt: Autoren wie John Osbor-
ne, John Arden, Arnold Wesker, Edward Bond, David Sto-
rey und viele andere konnten dort als Hausautoren ihr
Handwerk lernen.

Eine ernsthafte, standige Zusammenarbeit zwischen den
Schreibenden und all den andern Theaterschaffenden wdare
dringend ndtig; man misste die Schreibenden vielleicht erst
noch in den Status der Theaterschaffenden erheben. Man
mUsste, wollte man an die Kraft des Theaters glauben, drin-
gend in die Forderung der zeitgendssischen Dramatik inve-
stieren.

3. Jéihrlich 200 000 Franken fir die Dramatik

eines Landes

Mit einer gezielten Investition der éffentlichen Hand — des
Bundes etwa, der Pro Helvetia, einer andern Tragerschaft —
von nur Franken 200 000.— im Jahr, und dies Uber minde-
stens zehn Jahre hinweg, kénnte ein Impuls vermittelt wer-
den, dass bei den hoch subventionierten Hausern es zur
Selbstverstandlichkeit wirde, dass Hausautorinnen oder -
autoren zulasten der Betriebsbudgets ins Ensemble integriert
wirden.
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Eine Selbstversténdlichkeit konnte méglich gemacht werden
— das Modell, zum Beispiel.

Dass eine Initialzindung, nachdem sie nun schon zum vier-
ten Mal schichtern Funken geschlagen hat, in Frage gestellt
ist, ist aus den verschiedensten Grinden verstandlich, aber
nicht weniger erschreckend.

Mag sein, dass zeitgendssische Dramatik wenig spannend
ist, beim Publikum — noch — wenig Interesse weckt, gegen-
Uber den Produkten — aus Zeiten glucklicherer Zusammen-
arbeit zwischen Theatern und Schreibenden — deutlich ab-
fallt. Dies waren Grinde zu investieren! Eine Behauptung,
die in Bereichen der Wirtschaft unwidersprochen bliebe.

NatOrlich setzen sich Genies trotz allem tast immer durch.
Nur, von jenen, die sich nicht durchgesetzt haben, weiss
man nichts. Um geistiges Potential entwickeln zu kénnen,
sind Investitionen nétig genauso wie das In-Kauf-Nehmen
von «Misserfolgen». Der sogenannte Misserfolg als Voraus-
setzung zu echten kreativen Prozessen darf in seiner positi-
ven Bedeutung nicht unterschétzt werden.
Zweihunderttausend Franken fir das ganze Land im Jahr,
gemessen an den Millionenbetragen fir die einzelnen Hau-
ser, erscheinen als lacherlich geringfigiger Betrag.

4. Das Dramatiker-Férderungsmodell fir Hausautoren
Anatomie eines Modells

Gestitzt auf die an der «erstens Dramatikertagung vom 5./
6. Juni 1982 verabschiedete Resolution publizierte das Bun-
desamt fur Kulturpflege erstmals fir die Spielzeit 1983/84
und dann auch fir die Spielzeit 1984/85 ein Modell zur For-
derung von Dramatikern an Theatern, wonach — falls die
Theater die Hdlfte des Jahreshonorars fir den Autor auf-
bréchten — der Bund fir die andere Halfte autkommen wur-
de: soweit die Kurztormel. Um dem Modell einen raschen
Start zu erméglichen, stellte das EDI aus ausserordentlichen
Mitteln Geld fur zwei Spielzeiten zur Verfigung. Nachdem
sich das Bundesamt fur Kulturpflege im Frihjahr 1984 ausser
Stande erklérte — ohne die Nutzlichkeit des Modells zu be-
streiten — mangels ordentlicher Mittel weiterhin Geld zur Ver-
fugung zu stellen, wurde mihselig eine neue Trégerschaft
geschaffen, um das Modell Gber die Spielzeit 1985/86 und
1986/87 hinweg zu retten, in der Hoffnung auf eine endglti-
ge Regelung zwischen Bund und Pro Helvetia. Die neue Tra-
gerschaft besteht nunmehr aus dem Migros-Genossen-
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schaftsbund, der Stiftung Landis & Gyr, der Kulturstiftung Pro
Helvetia und der Konferenz der Schweizer Stadte tur Kultur-
fragen.

Das Modell ist eine der vielen Méglichkeiten der Dramati-
kerforderung. Autorinnen und Autoren sollen das Theater,
seine Moglichkeiten, seine Grenzen und Probleme in még-
lichst allen Bereichen kennenlermen. Dabei geht es nicht in
erster Linie darum, dass sie wéhrend der Zeit des Stipen-
diums ein eigenes Projekt redlisieren, sondern um das Erfah-
ren und Kennenlernen dessen, wofir Dramatiker eigentlich
schreiben. Die Mitarbeit an Inszenierungen von Theaterpro-
jekten anderer Autoren aus den verschiedensten Zeiten ist
dabei mindestens so entscheidend wie die Arbeit an eige-
nen Texten. Einblick in die Aufgaben der Regie, der Regieas-
sistenz, der Dramaturgie, der Lichtregie, der Offentlichkeits-
arbeit sind wichtig. Wichtig wére auch eine standige Zusam-
menarbeit mit verschiedenen Schauspielerinnen und Schau-
spielern an eigenen Textbeispielen zusammen mit Regisseu-
ren usw.

Das Modell soll erméglichen, dass Schreibende den Um-
gang mit Theaterschaffenden kennenlernen, dass anderseits
Theaterschaffende den Umgang mit Autoren wieder ken-
nenlernen.

Aut beiden Seiten gilt es, Lernprozesse auszulésen.

Das Modell beabsichtigt also nicht in erster Linie die Forde-
rung einzelner Projekte, sondern dient der Grundlagenfor-
derung fir eine kinftige Zusammenarbeit zwischen einzel-
nen Schreibenden und den Theatern. Aus der Zeit des Sti-
pendiums soll eine engere Beziehung zwischen den gefér-
derten Autorinnen und Autoren und den Theatern entstehen
— die gegenseitige Beschaftigung miteinander und die Aus-
beute des Stipendienjahres ware auf spatere Zeitraume zu
gewdhrleisten.

Das Modell konnte mithelfen «ein neues Theaterklima» zu
schaffen: echte Kommunikation und Zusammenarbeit zwi-
schen Theaterbetrieben und Schreibenden, wobei beide
Seiten gegenseitig Nutzliches einbringen kénnen; Beziehun-
gen zu einem Publikum knUpfen, das vermehrt an Entwick-
lungsprozessen interessiert ist als am Bewerten von Fertig-
produkten; das Verbinden von Ausserungen verschieden-
ster Sparten des Kulturschaffens; das Wecken von Interesse
bei den Medien und der Presse ebenfalls an Entstehungs-
prozessen; das Einbeziehen der Bemihungen verschieden-

24



ster Stellen von Kulturférderung; das mindige Umgehen al-
ler Beteiligter miteinander.

Bei den grossen Hausern, den stark subventionierten Betrie-
ben, ist es nicht mehr Ublich, in direktem Kontakt mit Schrei-
benden zu produzieren. Hier muss wieder eine entsprechen-
de Sprache gefunden werden.

Bei freien Gruppen hingegen ist die Zusammenarbeit mit
Schreibenden und den Gbrigen Theatermachern eine Selbst-
verstandlichkeit und auch eine Notwendigkeit. Hier misste
die finanzielle Grundlage geschaffen werden, damit die Au-
toren — wie auch die Theaterleute — existieren kénnen.

5. Wer soll das bezahlen?

Es geht darum, dass entweder Autorinnen und Autoren Zu-
gang zu einem Theater finden, oder dass Theater — sowohl
etablierte wie auch sogenannte freie Gruppen — Schreiben-
de, die sich eignen, finden. Es geht darum, sich gegenseitig
um die jeweils herrschenden BedUrfnisse zu kimmern. Wel-
che Erwartungen des Theaters kann die Autorin, kann der
Autor aus dem personlichen Erfahrungs- oder Lebensbe-
reich erfillen¢ Gibt es Beziehungen zum Radio, zu den Zei-
tungen, zu Verlagen, die den Theatern nicht offenstehen?
Gibt es Einsichten in Tatigkeitsgebiete aus dem Alltag, die
for Theaterschaffende so exotisch wirken wie das Schau-
spielerdasein fur Stadtbuchhalter?

Anderseits: Welche Bedurfnisse haben die Autorin oder der
Autor gegenUber dem Theatere Wie stellen sich die zukinfti-
gen Partner eine Zusammenarbeit zu gegenseitigem Nutzen
vore

Sobald sich jeweils die beiden Partner gefunden haben, Eini-
gung erzielt worden ist Uber Arbeitsweise, Zweck der Zu-
sammenarbeit, inhaliliche Ziele und Finanzbedart sowie fi-
nanzielle Moglichkeiten des Geldgebers, geht es um Ver-
tragsabschluss und Finanzierung des Stipendiums.

Es liegt an den Theatern, aktiv zu werden, nach Absprache
mit den Autorinnen und Autoren und nach Abschluss der
Vertrage als Gesuchsteller an die «Tréger des Modells» zu
gelangen.

Die Theater garantieren, je nachdem ob sie zu den stark
oder zu den wenig stark subventionierten Hausern gehéren,
die Halfte respektive einen Viertel des Honorars der Schrei-
benden, sofern die Trager des Modells den Rest aufbringen
kénnen.

Offenbar Uberfordert bereits diese Halfte oder dieser Viertel
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die Méglichkeit mancher Hauser oder Gruppen. Zumindest
im Bezug auf die stédtischen Theater scheint dies grotesk: es
ist nicht unbedingt verstandlich, dass ein Stadttheater — bei-
spielsweise bei einem Betriebsbudget zwischen finf und
dreissig Millionen Franken — keine 20 000 Franken fur ein
Jahreshonorar einer Schriftstellerin oder eines Schriftstellers
autwenden kénnen sollte. Falls ein Theater die 20 000 Fran-
ken Honorar aus dem Betriebskredit nicht aufbringen kann,
so bleibt doch die Méglichkeit, sich mit anderen Stellen der
Kulturférderung, seien es offentliche oder private, in Verbin-
dung zu setzen, so dass beispielsweise eine Stadt, ein Kan-
ton und ein Theater in gleichem Mass sich in den geschulde-
ten Betrag teilen.

Freilich bedingt dies aut Seiten der Theater und der Autoren
eine Langzeitplanung, es bedingt auch eine intensive Zu-
sammenarbeit aller Beteiligten mit bestehenden Institutionen
der Kulturférderung. Darum missen sich sowohl die Autoren
wie die Theater direkt und aktiv selber kimmemn

Einige Hauptakzente des Modells:

— Langzeitwirkung: Wenn zehn Schreibende im Jahr in kon-
kreter Theaterarbeit abklaren kénnen, ob sie sich eignen,
Theaterliteratur zu verfassen oder nicht, ist bereits einiges
gewonnen. Sollte sich jahrlich darunter nur eine einzige
wirklich geeignete Personlichkeit finden, hatte man inner-
halb von zehn Jahren bereits zehn neue Dramatikerinnen
oder Dramatiker — eine recht hohe «Erfolgsquote» also.
Bei der gleichen Rechnung bliebe neunzig Personen die
permanente Enttduschung erspart, Gberzeugt zu sein, sich
fir dramatische Literatur zu eignen, aber den Zugang
nicht zu finden, nicht entdeckt werden zu kénnen. Was
Mitte der 80er Jahre investiert wird, tragt vielleicht erst
1990 Frichte.

— Neves Klima: Eine so geartete Férderung stitzt sich auf
viele Beteiligte ab. Durch die finanzielle Beteiligung er-
wachst erfahrungsgemdss auch konkretes Interesse an
der Sache, in die man investiert hat.

Das Modell ist nur sinnvoll, wenn es auf Vertrauen grin-
det. Es kann nicht Sache der Trager des Modells sein, be-
urteilen zu wollen, ob die durch Theater und Autoren vor-
geschlagene Zusammenarbeit tforderungswirdig ist oder
nicht, das heisst, ob es sich um férderungswiirdige Schrei-
bende respektive um férderungswirdige Theater handelt
oder um Alibitbungen: den Trégern des Modells muss es
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genlgen, dass sich die im Gesuch vorgestellten Partner
gegenseitig verpflichten und auch materiell engagieren.
Das Modell kénnte dazu beitragen, gegen die verheeren-
de Tendenz eifersichtiger Kompetenzstreitigkeiten zwi-
schen Fachgremien zu wirken.

— Grosszugigkeit und echtes Engagement: Ohne Grosszi-
gigkeit der Beteiligten und ohne wirkliches Engagement
kann Zusammenarbeit zwischen Theatern und Schreiben-
den nicht zu einer fruchtbaren Realitat werden.

— Solidaritat: Das Vereinigen finanzieller Mittel in vertretba-
rem Mass 10r alle, tUr eine gemeinsame Sache kann zu ei-
nem Pool fuhren, der tatsdchlich ausreicht. Analoges gilt
fur geistigen und emotionalen Einsatz.
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Il. Streiflichter aus der Vorgeschichte
von Peter J. Betts

Das Dramatiker-Forderungsmodell Hausautoren hat einen
direkten Vorlaufer: eine Aktion der Konferenz der Schweizer
Stadte fur Kulturfragen mit dem etwas ambitiosen Titel Neue
Szene Schweiz. 1981 bis 1983 fanden drei Projekte statt, die
zum Ziele hatten, auf Bedirfnisse der aktuellen Theaterszene
in der Schweiz zu reagieren:

— Bricken zwischen verwandten Ausserungen aus ver-
schiedenen Bereichen des zeitgendssischen Kultur-
schaffens;

— Bricken zwischen dem sogenannten tradierten Theater
und dem Theater der freien Gruppen;

— Bricken zwischen dem Behitetsein des Schauspiel-
schilers und der harten Berufsrealitét;

— BrUcken zwischen Routiniers und begabten Kulturschaf-
fenden am Anfang ihrer Lautbahn;

— Bricken zwischen dem Isoliertsein der Schreibenden
und dem Isoliertsein des zeitgenossischen Theaters —
gegen die Isolation.

Die Neue Szene Schweiz kann in sich zweifellos als Beispiel
fur einen kreativen Misserfolg gewertet werden. Mit verhalt-
nismassig viel Geld aus dem Kulturfonds der Konferenz der
Schweizer Stadte for Kulturfragen und des Bundesamtes fur
Kulturpflege kam es zur Produktion Hundeleben von Roland
Merz in Bern (Oktober 1981); zur Inszenierung und Tournee
von Ein Tell von llona Bodmer und dem Théatre Tel Quel
(Mai 1982); zur Inszenierung von Diurrenmatts Besuch der
alten Dame in franzdsischer Sprache durch das Théatre Po-
pulaire Romand (Frihjahr 1983). Die Neve Szene Schweiz
hatte zwei Stossrichtungen zum Ziel:

— Die Einsicht, dass ein viertes, praxisbezogenes Ausbil-

dungsjahr fir Schauspielschiler nétig ist;

— die Einsicht, dass gezielte Massnahmen zur Dramati-
kerférderung nétig werden.
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Beide Ziele sind erreicht worden: Beispielsweise ist in Bern
das vierte Ausbildungsjahr fior Schauspielerinnen und
Schauspieler Redlitat; das Dramatiker-Férderungsmodell
gibt es noch immer.

Die folgenden, in Auszigen wiedergegebenen Texte veran-
schaulichen den Lauf der Neven Szene Schweiz:

1. Pressebericht vom Januar 1981
Er erstaunt mich heute durch seine hoffnungsvoll blaucugige
Grundhaltung.

2. Text Uber die Schwierigkeiten und die Fragen zur Not-
wendigkeit oder Dringlichkeit des Projekts, vom 26. April
1981

Er richtete sich an die Kolleginnen und Kollegen der zehn
grossten Schweizer Stadte fir Kulturfragen. Die Analyse der
Schwierigkeiten fohrt im Grunde genommen auf Ghnliche
Symptome, wie sie sich auch im Modell der Dramatikerfor-
derung werden erkennen lassen.

3. Zwischenbilanz vom Oktober 1981
Hier wurde versucht, Schwierigkeiten und Maglichkeiten auf
den Grund zu gehen.

4. Neve Szene Schweiz auf dem Weg zu klaren Formen,
vom 10. Mai 1983

Dieser Text leitet bereits Uber zu dem im folgenden Kapitel
behandelten Dramatiker-Forderungsmodell  und  spricht
nochmals der Moglichkeit eines Theater-Workshops eine
gewisse Hoffnung zu.

1. Pressebericht Neuve Szene Schweiz
Januar 1981

s o]

Der Pilotversuch

Eine Arbeitsgruppe aus Bern, der Regisseur Dr. Peter Borchardt (ab Sai-
son 1981/82 Schauspieldirektor des Stadttheaters Bern); Paul Roland,
Leiter der Schauspielschule Bern; Bernhard Stirnemann, Direktor des
Galerietheaters Die Rampe und Peter J. Betts, Sekretar fur kulturelle Fra-
gen der Stadt Bern, haben anfangs Mai 1980 die Grundlage fur ein Pi-
lotprojekt entwickelt. Bei einem Etat von rund Fr. 140 000 sollte gemein-
sam mit einem Schweizer Autor und entsprechenden Theaterschaffen-
den 1981 das erste Stiick anlaufen. Die «Konferenz der zehn gréssten
Schweizerstadte fir kulturelle Fragen» hat fir das erste Projekt eine Defi-
zitdeckungsgarantie von Fr. 90 000 zugesagt, die Stadt Bern steuert wei-
tere Fr. 10 000 bei, das Bundesamt fir Kulturpflege hat Fr. 16 000 in Aus-
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sicht gestellt — die Finanzierung ist, wenn man die Einnahmen der Pro-
duktion in Bern einschliesst, gesichert. Herr Charles Apothéloz, En Ru-
choz, 1024 Ecublens, Telefon 021 34 12 66, vom Centre Suisse des Inter-
nationalen Theaterinstituts stellt die Beziehungen zur Romandie her und
hilft bei der Koordination mit den wichtigsten Schauspielschulen der
Schweiz. Herr Apothéloz bearbeitet ferner zusammen mit dem Bundes-
amt fir Kulturpflege Maglichkeiten zur Weiterfihrung des Projekts. Vor-
erst fur das Jahr 1982 und anschliessend fur die Zeit danach.

Das erste Projekt

Der Autor Ro(ond Merz (Preistrdger aus dem Dramenwettbewerb der
zehn grossten Schweizerstédte) erarbeitet unter der Leitung von Peter
Borchardt mit Absolventen der Schauspielschule Bern, jungen Schau-
spielern aus Zirich und der Romandie, Schauspielern aus der berni-
schen Kleintheaterszene und dem Stadttheater das Stick. Voraussicht-
lich werden die Puppenspielbihne Monika Demenga/Hans Wirth, die
Tanzgruppe Parekh, die Mimin Valerie Soppelsa und eine Musikergrup-
re aus der Swiss Jazz School einbezogen.

Zur Organisation der Tournee

Herr Borchardt wird die Organisation der Tournee durch das Stadtthea-
ter veranlassen. Die Kulturbeauftragten der zehn Stédte haben ihre Mit-
arbeit zum gréssten Teil zugesichert. )

Die Gastorte werden Transport-, Reise-, Verpflegungs-, Ubernach-
tungskosten Ubernehmen und gratis Réumlichkeiten zur Verfigung stel-
len sowie fur die lokale Werbung sorgen. Grundsétzlich sollten die Spie-
ler privat untergebracht werden, was wiederum dazu beitragt, dass der
Kontakt zwischen dem Gastort und der Spieltruppe mit ihren Anliegen
gefdrdert wird. In Bern hat man wdahrend des Infernationalen Festivals
Kleiner Buhnen mit dieser Form gute Erfahrungen gemacht. Der Erlés
aus dem Billettverkauf, abziglich Tantiemen, geht an den Gastort, dem
so praktisch keine effektiven Kosten erwachsen sollten.. !

Vorgesehen sind jeweils zwei Abendauffihrungen und vorher jeweils
Animationen tir Schiler, Studenten, Jugendgruppen usw. Entweder am
Spielort selber oder in den entsprechenden Schulen usw. Es wird wichtig
sein, dass die Lokalpresse, eventuell das regionale Radio, fir das Pro-
iekt am Ort jeweils zusétzlich werben.

Offentlichkeitsarbeit

Da es sich nicht um eine einmalige Aktion handelt, sondern um ein
Langzeitprojekt, das Uber Jahre hinweg ein neues und intensives Thea-
Terkﬁmc mitaufzubauen hilft, erhoffen sich die Organisatoren die aktive
Hilfe von Presse, Radio und Fernsehen. Erwiinscht wéren periodisch er-
scheinende, projektbegleitende Beitrcige, die bereits wahrend des er-
sten Stuckes das Publi%um interessieren und motivieren. Herr Prof. Dr.
Klaus Schreyer von der Hochschule fur Fernsehen und Film in Minchen
hat sich grundsétzlich bereit erklért, mit seiner Institution am Projekt mit-
zuwirken. Die Hochschule ist bereit, sich im Rahmen der ihr ?egebenen
finanziellen Méglichkeiten, d.h. beim Ubungs- oder Abschlussprojekt,
am Vorhaben zu beteiligen. Die Organisatoren in Bern hoffen, dass eine
Zusammenarbeit mit c?em Schweizer Fernsehen zustandekommt, so-
wohl was das Sendegefdss wie auch die finanzielle Mitbeteiligung be-
trifft, weil erfahrungsgemass die Eigenmittel der Hochschule fur solche
Projekte nicht ausreichend sind. Hier ginge es darum, einen projektbe-
gleitenden Film herzustellen, der von der Autorenarbeit Uber die Arbeit
mit den Schauspielern, mit Proben bis und mit Szenen aus den Fertigpro-
dukten und Recaktionen in der Produktionsstadt aber auch auf der Tour-
nee die ldee veranschaulicht, und wenn méglich einem Publikum
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schmackhaft machen kann. Dieser Film wére zugleich eine Dokumenta-
tion fir den Anfang einer Idee. Seine Verwendung wurde er vor allem
beim zweiten, dritten, usw. Versuch finden. Anderseits konnte man be-
reits fur die erste Produktion Ausschnitte daraus in verschiedenen Sen-
degefdssen verwenden. Ahnliche Hilfestellung erhoffen sich die Organi-
satoren durch die anderen Medien. Ein wesentlicher Teil der Offentlich-
keitsarbeit wird Sache der ad hoc-Gremien in den verschiedenen Gast-
orten sein, aber auch der Spieltruppe selber, wahrend ihrer Animations-
programme.

2. Neve Szene Schweiz — Schwierigkeiten,
die Notwendigkeit und Dringlichkeit des Projekits

veranschaulichen
26. April 1981

Alle, die sich bis jetzt intensiv mit der Neuven Szene Schweiz beschaftigt
haben, sehen sich einem Berg von Schwierigkeiten gegenuber, von
Schwierigkeiten, die nicht primar mit dem Projekt selber, auch nicht mit
den angestrebten Zielen zu tun haben, aber beides bedrohen. Die Be-
drohung erwdchst aus Misstrauen, Indifferenz, ArbeitsGberlastung je-
ner, die sich zur Verantwortlichkeit gezwungen sehen, aus echter Be-
sorgnis, aber auch aus Missgunst heraus; nicht selten sind persénliche
Querelen, nur zu haufig ist Prestigedenken im Spiel. Konkrete Bedro-
hung des Projekts, noch bevor man ihm Gelggenheit geboten hat, seine
Untauglichkeit in der Konfrontation mit der Offentlichkeit zu beweisen.

Gerade das Vorhandensein dieser Schwierigkeiten beweist die Not-
wendigkeit des Projekts und ei%enflich dessen Sinn. Ich versuche, sie zu
gliedern, obwohl mir das Vorhandensein von Interferenzen zwischen
den einzelnen Gruppen bewusst ist.

1. Vorbehalte gegenuber dem Vorgehen

Als die Konferenz der zehn gréssten Schweizer Stadte for Kulturfragen in
Luzern die Unterstitzung des Projekts beschloss, handelte es sich um ei-
nen Mehrheitsentscheid. Eine Minderheit figte sich, durch den Entscheid
keineswegs in ihrer urspringlichen Meinung beeinflusst. Die Zweifel wa-
ren verschiedener Art: Kann Autorenforderung mit der Forderung junger
Schauspieler verbunden werden? Ist es Gberhaupt sinnvoll, Dramatiker-
forderung im grossen Stil zu betreibene Werden die wenigen brauchba-
ren Schweizer Dramatiker nicht auch ohne jegliche Férderung zu Tage
treten?

Eine so geartete Férderung wird die Produktion von Frischs und Durren-
matts nicht gewdhrleisten.

Worin liegt denn der Sinn, so viel Geld tir einen einzelnen Autor aufzu-
wenden? Kann es Sache der zehn Stadte sein, ein Langzeitprojekt einzu-
leiten, dessen Ausgang keineswegs gewiss und dessen Zielsetzung fort-
laufenden Veranderungen ausgesetzt oder Uberhaupt in Frage gestellt
iste

Die Fragen blieben der Natur der Sache gemass unbeantwortet, die
Uberstimmte Minderheit mag sich unverstanden und vergewaltigt vor-
gekommen sein, besonders auch in der Uberzeugung, dass die Abwe-
senden die Minderheit zu einer Mehrheit gemacht hétten.

[...]

2. Vorbehalte dem Projekt gegeniiber

Es galt, ein Projekt zu unterstiitzen, bei dem Absichten dargelegt, Struk-
turen erklart worden waren, dessen @ussere Form jedoch véllig im Be-
reich des Abstrakten blieb und bis kurz vor der Vollendung im Abstrak-
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ten bleiben muss. Den meisten Verantwortlichen blieb es schleierhaft,
wie ein Stick unterstitzt werden kénnte, das noch gar nicht existiert,
Dass alles, namlich die Zusammenarbeit der verschiedensten Theater-
schaffenden, aber auch das Stick selber, erst im Laufe der Zeit allmah-
lich Form annehmen wiirde, erschien als zu grosses Risiko: wer kauft
denn gerne die Katze im Sack? Wére es nicht besser, bewdhrte Wege zu
gehen, etwa Wettbewerbe zu veranstalten, wobei Uber hundert Autoren
Hoffnungen hegen und einige mehr oder weniger verdientermassen be-
lohnt werden; wo man doch mit einem recht grossen Aufwand wenig-
stens einige greifbare Resultate, wenn auch vielleicht nicht sehr Uberzeu-
gende erhalten wird? Selbst experimentaltheatergewohnte Journalisten
meldeten, mit ersten Szenenauszigen konfrontiert, ihre gréssten Beden-
ken an, selbst Theaterschaffende wandten sich ab, als sie die ersten
Texivorlagen sahen. Wenn die Kulturschaffenden selber einem sie be-
freffenden neuartigen Sachverhalt gegenGber nur mit grésster Mihe die
notwendige kreative Solidaritat und Toleranz entwicieln kénnen, wie
viel weniger kann man es von den Fachjournalisten, wie viel weniger
noch von den Kulturbeauftragten oder gar den verantwortlichen Politi-
kern verlangen! Bewdhrte Fachleute soaen schwarz bei einem Projekt,
bei dem samiliche Elemente neu waren: neues Ensemble, neuer Autor,
neuer Regisseur — keine «Namen» — das kann ja nur schief ausgehen!
Ein Ritt Gber den Bodensee, gewiss. Anderen wiederum war der grosse
angestrebte Publizitdtsapparat nicht geheuver — ein aufgeblasenes Un-
fer‘?ongen.

as, wenn die ganze Angelegenheit in die Hose geht2 Die Erwartungs-
haltung gegeniber dem Erfolgstheater lésst sich nicht einfach beiseite
schieben. Nur schwer setzt sich die Einsicht fest, dass es nicht darum ge-
he, mit der Neuen Szene Schweiz zu sagen: «Meine Herrschaften, jetzt
zeigen wir lhnen, was Theater eigentlich istl», sondern darum, eine
moglichst grosse Anzahl von Menschen, an vorerst zehn verschiedenen
Orten, fir eine gemeinsame Sache zu motivieren, die durch die vereinte
Arbeit zum gemeinsamen Anliegen wird. Der Publikumserfolg der Neu-
en Szene Schweiz wird darin liegen, Reakfionen bei einer maglichst brei-
fen Bevolkerungsschicht an moglichst vielen Orten zu wecken, Diskus-
sion auszulosen, das Bedurfnis zur Begegnung im Dialog. Publikum wie
Akteure sollen einem Lemprozess ausgesetzt werden, den sie aneinan-
der ausiben. Es geht also nicht um Présentation, sondern um Konfronta-
fion . Diese Argumentationen dienen nicht dazu, eine mindere Qualitat
durch eine schéne Verpackung zu verkaufen. Die Quadlitét dessen, was
durch das Projekt auf die zehn Stadte zukommt, liegt im gemeinsamen
«Schweiss», in den gemeinsamen Angsten, in den gemeinsamen Hoff-
nungen.

3. Vorbehalte anderer Sprach- und Kulturregionen

Der Tessin wie die Romandie stehen dem Projekt mit allergrosster Skep-
sis gegeniber. Beide Regionen sind gebrannte Kinder, beide Regionen
blicien auf eine lange Geschichte zuriick, die durch eine Reihe von
Uberrollungsversuchen politischer, kultureller und wirtschaftlicher Art
durch die Deutschschweiz gepragt ist. Die momentane Uberreaktion
der Deutschschweiz, wohl nicht zuletzt auf begrindetem schlechten Ge-
wissen beruhend, versucht mit grésster Angstlichkeit jeglichen Anschein
von Bevormundungsabsichten zu zerstreuen und erweckt naturgemdass
erhohtes Misstraven. Unglicklicherweise vielleicht geht die Idee zusatz-
lich noch von Bern aus, von einem Ort, der historisch und auch als Bun-
desstadt zusatzlich belastet ist. Jede noch so grosse Anstrengung wird
als Anbiederungversuch gewertet, hinter dem sich irgend ein Trick ver-
steckt. Es wird kein Leichtes sein, die Compatriotes der Romandie und
des Tessins von der Redlichkeit des Unternehmens zu Uberzeugen. Bei
diesem Umstand tritt erschwerend hinzu, dass die Auffassung von Kul-
turférderung im Tessin und in der Romandie sich von derjenigen der
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grosseren Schweizer Stédte grundsatzlich unterscheidet. Es halt viel
schwerer als in der Deutschschweiz, dort jene Kultur, die im Entstehen
begriffen ist, sich also im ungesicherten Raum bewegt, mit massiven Mit-
teln zu unterstUtzen. Vielleicht kann man im Tessin mit Import aus der
Mailander Scala Staat machen, aber mit einer Produktion von Deutsch-
schweizern, bei denen erst noch junge Absolventen der Schauspielschu-
le und ein unbekannter deutschschweizer Autor mitmachen?2 Da wird
man wohl keinen Hund hinter dem Ofen hervorlocken kénnen. Im Pro-
iekt «Hundeleben» fehlt die grosse Geste, fehlt das Pathos, fehlt der
Glanz, der das Theater zum ?onzvollen Ereignis macht und wird — klag-
lich vielleicht — durch die Suche nach Menschlichkeit, nach Direktheit er-
setzt.

Gerade deshalb wird es nétig sein, dass das zweite Projekt Neve Szene
Schweiz 1982, das fincmziel? bereits weitgehend gesichert ist, haupt-
sdchlich von der Romandie aus getragen wird.

4. Vorbehalte perséonlicher Art

Ich spreche hier nicht in erster Linie von der Reaktion jener Stadte, die
dem Projekt, vielleicht sogar der Konferenz der zehn grossten Schweizer
Stadte Ul}erhoupf, skeptisch gegentber eingestellt sind und es deshalb
als Ehrensache betrachten, nicht oder nur mit gréssten Widersténden
mitzumachen. Es geht mir eher um die Ressentiments jener Theater-
schaffenden, die sich um die Autorentérderung fur das Theater verdient
gemacht haben, aber bei der Entwicklung des ersten Projekts nicht bei-
gezogen worden sind. Niemand streitet die Verdienste der Schauspiel-
akademie Zirich und des Kinstlerhauses Boswil, beispielsweise mit den
Autoren-Workshops, ab, niemand die Verdienste des Stadtebundthea-
ters Biel-Solothurn, niemand jene des Centre dramatique de Lausanne
usw. Hatte man aber versucht, beim ersten Projekt schon die Erfahrun-
gen samilicher verdienter Leute unter einen Hut zu bringen, wére man
bis auf den heutigen Tag wohl noch nicht einmal zu den Vorbesprechun-
gen gelangt. Méglich, dass sich innerhalb der ndchsten zehn Jahre fur
das Jahr 1991 ein makelloses Modell hatte erarbeiten lassen. Dieses
wdre jedoch zum Zeitpunkt der Festlegung der Statuten etwas verspdatet

ewesen.

Ich habe versucht, die Schwierigkeiten aus meiner Sicht heraus darzu-
stellen. Wenn dieses Projekt zustande kommit, sich Gber einige Jahre hin-
weg am Leben erhalt, dann wdre damit etwas erreicht, das Uber die Fér-
derung von Theaterkultur im engeren Sinne hinausgeht. Wenn die Neve
Szene Schweiz dazu fihrt, dass die verschiedenen Hdéuser in der
Schweiz als eines ihrer Hauptziele erachten, die schweizerische Drama-
tik zu pflegen und sie damit der Neuen Szene Schweiz das Wasser ab-
graben, ware der Zweck des Projektes ebenfalls erreicht. Er ist sogar
dann bereits erreicht, wenn das Interesse des Publikums am Theater und
der Theaterleute am Publikum merklich zunimmt.

3. Neuve Szene Schweiz — Zwischen zwei Pilotversuchen
6. Oktober 1981

Namhafte Beitrage der Konferenz der zehn gréssten Schweizer Stadte
for Kulturfragen, ges Bundesamtes fur Kulturpflege sowie direkte und in-
direkte Zusatzbeitrge einzelner Stédte haben das erste Pilotprojekt der
Neven Szene Schweiz (Hundeleben von Roland Merz) erméglicht. Vom
September 1980 bis zur Premiere Ende August 1981 in Bern wurde ge-
meinsam mit dem Autor ein Stick von einer Leitidee bis zur Spielreife hin
entwickelt. Peter Borchardt (Gesamtleitung), Urs Bircher, Martin Kreutz-
berg, Jost Meier, Werner Hutterli bildeten das Team, das Absolventen
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von Schauspielschulen, Schauspieler, Laien, Kulturschaffende aus thea-
terverwandten Bereichen, den Autor bei der Schaffung eines Gesamt-
werkes verband. Das Produkt wurde im Publikum, in Fachkreisen, in den
Medien rege diskutiert; stiess auf totale Ablehnung, erweckte begeister-
tes Lob odger Wohlwollen, brachte jedenfalls das Gesprach und damit
eine gewisse Mitbeteiligung in Gang. Vom Oktober bis November ging
Hundeleben auf Tournee.

Nach Verhandlungen mit mehreren Interessenten aus der Welsch-
schweiz entwickelten wir im FrGhsommer 1981 gemeinsam mit dem
Théatre TEL QUEL, Lausanne, das Grundkonzept fir den neuen Pilotver-
such 1982: Commedia dell’Arte in der Schweiz ist Arbeitstitel und inhalt-
liche Leitlinie zugleich. Die zweite Produktion basiert auf dem Grundge-
danken der Neuen Szene Schweiz (Autorenférderung, Férderung junger
Theaterschaffender, Arbeit auf ein «neues Theaterklima» hin), aller-
dings, gestitzt auf die Besonderheiten des Théatre TEL QUEL und die Er-
fahrungen aus dem ersten Pilotversuch, entsprechend modifiziert. Als
Trager dieser Produktion figurieren grundsatzlich dieselben wie beim
Proigk’r Hundeleben, wobei Unterstitzung durch weitere Kreise ange-
strebt ist.

Parallel dazu laufen die Bemihungen, die Neve Szene Schweiz im Sinne
der Grundidee auf eidgendssischer Ebene zu institutionalisieren.

Zwischenbilanz
Mit «Ansténdiger Start der Neuen Szene Schweiz» Gberschrieb Beat
Schlapfer seinen Artikel Gber Hundeleben (Tagesanzeiger Zirich, 14.
September 1981). Eine Theatersensation war nie angestrebt worden;
Scﬁlc‘jpfers Titel umschreibt eigentlich das Ziel: nicht Mediokritat, aber
echter Versuch, der Grundlage zur Weiterarbeit bildet. Dass ein durch-
aus prasentables Stick entstanden ist, kann als Glicksfall betrachtet
werden — trotz der enormen Anstrengungen aller Beteiligter — denn es
liegt im Wesen eines Experiments, dass es auch missglicken kann
(ebenfalls trotz entsprechender Anstrengung!). Das Gesamtergebnis,
wie es Hansueli W. Moser-Ehinger beschreibt (Zytglogge Zytig Oktober
1981) «... was im Alten Schlachthaus in Bern Ende August vorgestellt
wurde, lag ohne Zweifel und alles in allem mindestens im Durchschnitt
dessen, was man an (auch hochsubventionierten) Schweizer Theatern in
der letzten Spielzeit sah...», dirfte mit der gleichen Begrindung eben-
falls als Gliscksfall betrachtet werden. Mit diesen beiden Aussagen sei-
gn die Leistungen aller Beteiligten in keiner Art und Weise herabgemin-
ert.
Was aber ein eindeutiger und Uberragender Erfolg ist: es ist ein Resultat
entstanden, das einen Arbeits- und Erkenntnisprozess ausgeldst hat.
Es geht hier nicht darum, Gber die Qualitét des Stickes von Roland Merz
zu sprechen und nicht Uber die Qualitat der Inszenierung, gemessen an
den Normen, die gemeinhin zur Beurteilung von Erfolg oder Misserfolg
eigezogen werden. Es geht eher darum zu untersuchen, inwiefern man
in Richtung des angestrebten «neuen Theaterklimasy» Fortschritte ge-
macht hat. Hier setzt die Kritik ein, Kritik nicht im Sinne von Ablehnung,
sondern im Sinne von Anteilnahme, letztlich auch Selbstkritik.
Das Vom-eigenen-Mut-erschreckt-Sein hat fast tberall Idhmende Wir-
kung erzeugt: die zehn Stédte — meinetwegen ausgenommen jene, die
sich von Anfang an der Sache gegeniber skeptisch verhalten hatten —
hatten eine Pu%likumsorgonisaﬁon aufziehen sollen, die eine Bricke
schlagt zwischen Theatermachern und lokalem Publikum (Beherber-
gung, gemeinsame Mahlzeiten usw.). Dazu ist es nirgendwo gekom-
men. Aus organisatorischen Grinden? Weil die Grundidee falsch ist?
Weil es zu mihsam gewesen ware2 Weil man sich letztlich doch nicht
rechtzeitig hinter eine Sache hat stellen kénnen, die unter Umstanden
en Erwartungen nicht entsprechen wird? Aus anderen Grinden?
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Es war vorgesehen, Lektionen aufzubauen, damit das Projekt in Schulen
der verschiedenen Stufen hatte vorgestellt werden konnen. Offenbar
hatte niemand der Theaterschaffenden gentgend Schulerfahrung da-
fur. Warum aber hatte niemand entsprechende Personen aus Schulkrei-
sen gesucht oder gefunden?

Es waren Altersnachmittage vorgesehen, die, trotz regen Besuches bei
den ordentlichen AutfGhrungen, nicht durchgefGhrt wurden — Mangel an
entsprechenden Kontakten? Mangel an Motivation, die entsprechen-
den Kontakte zu suchen?

Es ist den Initianten — ich schliesse mich da selber ein — nicht gelungen,
bei den zehn gréssten Stadten jenes Gefuhl der Solidaritat zu erzeugen,
das eine Auffihrung in jeder der zehn Stadte erméglicht hatte. Dem Pro-
iekt Nahestehende haben wahrend den Ferien, ein paar Wochen vor
der Premiere, noch versucht zu bewirken, dass das ganze Projekt abge-
blasen wirde — Angst vor Blamage? Angst um den eigenen Ruf2 Beides
kos”chierf unter dem Vorwand, Scﬂouspieler und Autor nicht verheizen zu
wollen?

Mag sein, dass alle sogenannten treibenden Krafte unter dem unausge-
setzten Trommelfeuer von Anfechtung, Zweifel, Kritik, Gleichgultigkeit,
der Sache zusehends weniger gewachsen waren; denn es braucht
schon ungemein viel, etwas véllig Ungesichertes —wenn man unter stan-
digem Beschuss steht und unter der Voraussetzung, dass man selber
Uber das Ergebnis nicht im klaren ist — unbeirrt voranzutreiben und zu
vertreten. Kleinmut und Halbheit wird da einem leichtgemacht. Kleinmut
und Halbheit sind gute Voraussetzungen, selber das Todesurteil Gber
«sein Kind» zu sprechen und es, etwa durch das Unterlassen wichtiger
Schritte (weil man nicht mehr mag), auch zu vollziehen.

Hilte von aussen: Wohlwollen der Presse war von Anfang an da. Den
Initianten wurde Mut gemacht. Anderseits haben sie es wohl versgumt,
ihrerseits die Kontakte zu pflegen, und zwar wahrend der ganzen Zeit
der Arbeit. Einige Presseleute — ich greite Barbara Bircher-Streit heraus
(Badener Togb?oﬁ vom 5. September 1981), stellvertretend fir viele an-
dere —haben sich trotz grésster Skepsis und aus eigener Initiative heraus
standig mit dem Problem auseinandergesetzt, was den Niederschlag
z.B. in einem einzelnen Artikel fand, also einem unverhdltnismassig
grossen Aufwand entspricht. Die Auseinandersetzung und die Reibun-
gen mit diesen Leuten waren wichtig und gewinnbringend; systematisch
kam es aber nur dazu, wo sie selber «die Macher nicht in Ruhe liessen».
Andere Projekte mit den Medien kamen nicht zum Tragen. Zum Beispiel
ist der projektbegleitende Fernsehfilm mit der Filmhochschule M[’Jncﬁen
— trotz deren Vorleistungen — nicht zustande gekommen; allerdings hat
das Fernsehen DRS kurz vor der Premiere noch halbherzig mitgeschal-
tet, was dank des persénlichen Einsatzes von Jacques Laissue zu zwei
guten und sehr wirkungsvollen Beitragen gefuhrt hat. Andere Presseleu-
te, wohl weil sie von uns her keine genigende Kommunikation fanden,
haben sich mit Oberflachlichkeiten und mit Impulsivitaten begnigt.

Ein neuves Theaterklima?

Bestimmt ist mit dem Projekt Hundeleben kein neues Theaterklima ge-
schaffen worden; vielleicht ist man aber jetzt den Voraussetzungen dazu
etwas néher. Man wird erkannt haben missen, dass man bei Medien-
schaffenden und beim Publikum keinen Lernprozess erwarten kann,
wenn man selber als Kulturschaffender nicht bereit ist, einen Lernprozess
dur]chzumochen.

Fazit: ein neues Theaterklima bedeutet — unter der Beibehaltung von
Zielen wie Autorenférderung, Férderung junger Schauspieler in Zusam-
menarbeit mit Routiniers, Publikumsarbeit — nicht Schaffung von «besse-
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remy, spektakuldrem, formal neuem Theater, sondemn zielt aut die
Schaffung von wesentlicherem Theater hin; wesentlicher fir die Theater-
schaffenden, wesentlicher fir das Publikum, wesentlicher fir die Me-
dien. Alle drei Gruppen mussten wahrnehmen kdnnen, dass aut dem
Theater etwas gescﬁieht, was ihnen hier und jetzt etwas geben kann, so-
fern sie sich in Wirklichkeit den entsprechenden Spannungen und An-
fechtungen aussetzen, die Grundlage dramatischen Geschehens sind —
nicht nur auf einer aus sicherer Distanz zu betrachtenden Bihne.

Das zweite Pilotprojekt

Das Théatre TEL QUEL, Lausanne, unter der Leitung von Gérard Bétant,
wird mit dem Regisseur Samuel Jornot und der Autorin llona Bodmer ei-
ne Commedia dell’Arte in der Schweiz (Arbeitstitel) schaffen. Das
Grundkonzept ist da, die Beziehungen zu den Schauspielschulen kén-
nen erschlossen werden ebenso wie die Beziehungen zu den Medien.
Das Théatre TEL QUEL kénnte als das schweizerischste Theater bezeich-
net werden: im festen Ensemble sind Mitglieder aus der Welschschweiz,
aus verschiedensten Teilen der Deutschschweiz, aus dem Tessin vertre-
ten, immer so wenige aus einer Region, dass sich keine Stadt oder kein
Kanton dazu verpflichtet fohlt, dem Theater Subventionen zu sprechen.
Die Truppe versteht sich als Kontrast zu den Theatern mit abgesicherten
Strukturen: hier Technik — dort Kunst — dartber: die Verwaltung.

Aus der Vorlage der Commedia dell’Arte erwéchst die Idee, aus den
verschiedensten Bereichen des Landes Sitten und Typen in ein gemein-
sames Geschehen einzubauen, das inhalilich und aussagemdéssig fur
die Schweiz aktuell ist. Die Spielversion soll im deutschen, italienischen
und franzésischen Sprachraum verstanden werden kénnen. Die Autorin
hat sich bisher vorwiegend mit Adaptionen von vorgegebenen Sticken
beschdaftigt, kann erstmals jetzt eine selbstandige literarische Arbeit mit
dem Theater und fir das Theater realisieren.

Das Ergebnis?

Trotz sehr klaren Grundvorstellungen ist das Ergebnis, was Stick und
Produktion betrifft, véllig offen. Wieder geht es darum, etwas Ungesi-
chertes zur Realisierung zu fGhren. Wiederum wird man am Schluss, wie
Hansueli W. Moser-Ehinger im ZZ-Artikel vom Oktober 1981, die Frage
stellen kénnen: «...ob beispielsweise Alex Freiharts Stadtebundtheater
oder Reinhart Spérris Theater fur den Kanton Zirich mit diesem Geld
nicht mindestens so viel hatte erreichen konnen...». Wiederum wird
man hoffentlich im Nachhinein kluger sein kénnen. Wiederum wird man
hohe Ziele stecken und wohl einige davon auch erreichen.

Ich glaube, das ist gut so, besonders im Hinblick auf ein «<neues Theater-
klimay, denn Klimaveranderungen gehen langsam vor sich.

4. Neuve Szene Schweiz — auf dem Weg zu klaren Formen
10. Mai 1983

Vorbemerkung der Redaktion:

Dies ist das letzte Presse-Bulletin der Neuen Szene Schweiz. Zum Zeit-
punkt seiner Veréffentlichung lief einerseits noch das dritte Projekt, Fried-
rich Dirrenmatts «lLa visite de la vieille dame» (Théatre Populaire Ro-
mand), anderseits lief das Dramatiker-Forderungsmodell bereits an: die
erste Ausschreibung war erfolgt, ein «Nachfolgebriets drei Monate vor
diesem Text verschickt worden, erste Reaktionen darauf eingetroffen.
Ndéheres dazu findet sich im ndchsten Kapitel.

Vielleicht wurde das Vehikel Neue Szene Schweiz vorerst einmal Uberla-
en: die Notwendigkeit zur Férderung zeitgenossischer Dramatiker soll-
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te auf nationaler Ebene ins Bewusstsein gerufen, das Bedirfnis nach ei-
ner praxisbezogeneren Aus- und Weiterbildung fur junge Theaterschaf-
fende sollte demonstriert werden, wegbereitend gewissermassen fur
das vierte Ausbildungsjahr der Schauspielschulen. Etwas schwertdllig
sefzte sich das Gefahrt in Bewegung, brach gelegentlich auf dem unge-
niigend ausgebauten Pfad ein; stiess hier und dort auf heftigen Wider-
stand anderer «Wegbereiter und Wagenbauer», die sich nicht unter-
stitzt sondern konkurrenziert, wenn nicht gar desavouiert vorkamen;
blieb bisweilen ungeschitzt und verlassen stehen, weil die Zugtiere er-
schopft waren oder ausrissen, oder sich der Pfad im Dschungel oder
Treibsand verlor. Immerhin, die beiden Projekte fanden in der Presse
und in der Bevélkerung grosse Beachtung, auch wenn die einzelnen
Vorstellungen kaum besucht wurden, von einer eigentlichen Betreuung
der Theatergruppen durch die Geldgeber kaum die Rede sein konnte,
reichlich Spott und Hohn auf die praxisfremden und birokratischen In-
itiatoren niederprasselten, alle Beteiligten sich bisweilen verraten oder
wenigstens verlassen vorkamen, von einem — Ubrigens nie angestrebten
— brillanten Theatererfolg keine Rede sein konnte: das Gesprach kam in
[ch]ng.

Das Gefahrt Neue Szene Schweiz ist von der Aufgabe «Férderung der
Dramatiker» entlastet worden. Es bleibt eine Hauptaufgabe: die Forde-
rung junger Theaterschaffender aus allen Bereichen; eine kontinuierliche
Arbeit an praxisbezogener Aus- und Weiterbildung in nicht unbedingt
gewochntem Rahmen, sei es der Schauspielschulen, Schauspielakade-
mien oder der Theater.

L)

Der Karren der Neven Szene Schweiz ist nicht zusammengebrochen, er
ist weiterentwickelt worden, ist gelandegangiger, aber auch er wird sich
ohne Sicherung des Terrains nicht weiterbewegen kénnen und bedart
selber fortgesetzter Entwicklungsméglichkeit.
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Ill. Das Dramatiker-Forderungsmodell

Dokumentation

Nach vielen Versuchen, Vorversuchen, Testldufen, Pilotpro-
jekten, Studien, Konzepten, Erfolgen, Scheinerfolgen, Miss-
erfolgen, Pseudoerfolgen usw., eine Geschichte, die sich
Uber Jahre und Jahrzehnte hinwegzieht, fand am 5./6. Juni
1982 in Bern die sogenannte erste Dramatikertagung statt,
an der sich Autoren, Kritiker, Theaterschaffende und Publi-
kum — alle beiderlei Geschlechts — aussprachen. Eine Reso-
lution mit Forderungskatalog wurde verabschiedet. Als Re-
aktion daraut erging ein Brief des Bundesamtes fir Kultur-
pflege (BAK), mit Datum vom 24. November 1982 als Ange-
bot an die Theater, die Dachverbénde, die Kulturférde-
rungsstellen und andere interessierte Kreise. Das Angebot
des BAK ging dahin, das in der Resolution anvisierte Modell
versuchsweise zu realisieren, mit noch grosserer Flexibilitat
als in der Resolution gefordert worden war.

In der Folge konnten jedes Jahr Forderungsbeitrage gespro-
chen werden. Die Tragerschaft wechselte nach zwei Jahren
vom BAK zur Pro Helvetia und weiteren Geldgebern. Die
Ausschreibung for die Spielzeit 1986/87 erfolgte — nach be-
wdhrtem Muster — im Dezember 1985. Die nachfolgende
Dokumentation belegt den mihsamen Weg zum (vorl&ufi-
gen) Ziel.
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Dokumentation

1. Resolution der ersten Dramatikertagung in Bern

5./6. Juni 1982

2. Briet des Bundesamtes fur Kulturpflege
24. November 1982 (Erste Ausschreibung)

3. Nachfolgebrief vom 17. Februar 1983

4. Bericht Uber die zweite Dramatikertagung in Winterthur
28./29. Mai 1983

5. Brief der Auswahlgruppe an das BAK
4. August 1983

6. Verzeichnis der gesprochenen Beitrdge
fur die Spielzeit 1983/84

7. Zweite Ausschreibung, fir die Spielzeit 1984/85
2. September 1983

Mesures d’encouragement en faveur de la collaboration
entre auteurs et thédatres pendant la saison 1984/85

8. Verzeichnis der gesprochenen Beitrdge
fur die Spielzeit 1984/85

9. Zwischenberichte, Herbst 1984
10. Andere Vorschlage

11. Dritte Ausschreibung, fir die Spielzeit 1985/86
Dezember 1984

12. Verzeichnis der gesprochenen Beitrdge
fir die Spielzeit 1985/86

13. Presse-Interview mit Hans-Rudolf Dérig (BAK)
9. Mai 1985

14. Ergebnis des Hearings vom 27. November 1985
15. Ein Pressekommentar
16. Sitzung der Auswahlgruppe 1986/87

17. Verzeichnis der gesprochenen Beitrage
fur die Spielzeit 1986/87

I. Resolution der ersten Dramatikertagung in Bern
5./6.Juni 1982

Die am 5./6. Juni 1982 in Bern versammelten Schriftsteller,
Dramaturgen, Theaterkritiker und Verleger wiinschen sich
nach einlésslicher Diskussion vom Bund, von den Kantonen
und den Gemeinden, die es betrifft, die Verwirklichung einer
fatkraftigen Férderung von Theaterautoren.
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Definition:

Unter einem Autor verstehen wir eine Person, die haupt-
oder nebenberuflich dramatische Werke schafft und schwei-
zerischer Nationalitat ist beziehungsweise seit mindestens
zwei Jahren in der Schweiz Wohnsitz hat. Als Stiick bezeich-
nen wir jedes dramatische Werk eines Autors.

Férderungsmodell:

A. Autorenstipendium:

1. Ein Autor soll zu seiner Aus- und Weiterbildung die Mag-
lichkeit haben,
a: den Theaterbetrieb maglichst umfassend in allen
Aspekten kennenzulernen: von der Verwaltung Uber die
Regie- und Probenarbeit, zur PR und Werbung
b: an Stickbearbeitungen mitzuwirken und solche selb-
standig vorzunehmen
c: ein eigenes Stick in Zusammenarbeit mit den Theater-
verantwortlichen zur Spielreite zu fGhren.

2. Autoren erhalten zu diesem Zweck ein Jahresstipendium
von mindestens 40 000 Franken.

3. Jede Stadt und jeder Kanton, die Theater jahrlich subven-
tionieren, vergeben ein Jahresstipendium. Der Bund tragt
die Halfte der Kosten.

4. Jeder Autor kann sich um ein Stipendium bewerben. In-
nerhalb von t0nf Jahren soll ein Autor nicht mehr als zwei-
mal berucksichtigt werden.

5. Die Auswahl des Autors ist Sache der Theaterleitung. Sie
konsultiert zuvor die fur Kulturférderung zustandigen Gre-
mien der Region.

6. Findet die Theaterleitung keinen interessierten Autor, ist
die Stipendiensumme fur Werkauftrage zu verwenden.

7.Die Schriftstellerorganisationen. Gruppe Olten  und
Schweiz. Schriftsteller-Verband arbeiten mit dem Schweiz.
Bihnenverband und Bihnenkinstlerverband gemeinsam
ein Modell fir die Vergabe und Verwendung der Stipen-
dien aus. Dieses Modell bedarf der Genehmigung durch
das Eidg. Departement des Innern.

B. Werkbeitrage:

Im Rahmen ihrer Kulturférderung unterstitzen die Gemein-
den, Kantone und der Bund Autoren fir das freie Schaffen
von Stiicken (Werkbeitrége) und setzen sich fir deren Auf-
fGhrung ein.
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C. Auffihrungsbeitrage:

1. Bei jeder UrauffUhrung eines Stickes in der Schweiz und
jeder weiteren Inszenierung innert fOnf Jahren nach der
Urauftthrung bezahlt der Bund dem Theater tir jedes ver-
kaufte Billett 2 Franken, hochstens aber 10 000 Franken
pro Inszenierung. Die Theater sind verpflichtet, diese Bei-
trge innert der folgenden zwei Spielzeiten entweder fir
die Inszenierung bereits bestehender Sticke oder fur Aut-
trdge an Autoren einzusetzen; die fir die Kulturforderung
zustandigen Gremien der Region werden konsultiert.

2. Die Institutionen sind soweit als moglich nicht nur um Ur-
auffbhrungen, sondern auch um Zweit- und Drittauffoh-
rungen bemiht, wobei in diesem Zusammenhang auch
an Weitervermittlung an auslandische Bihnen gedacht ist
(eventuell im Austauschverfahren).

Die mit dieser Resolution gewinschten Massnahmen ergén-
zen die bereits praktizierte Forderung, ersetzen diese aber
nicht.

2. Brief des Bundesamtes fiir Kulturpflege
24. November 1982 (Erste Ausschreibung)

Sehr geehrte Damen und Herren

Am 5./6. Juni 1982 haben Uber 50 in Bern versammelte
Schriftsteller und Theaterleute, aber auch Vertreter der &f-
fentlichen Hand eine Resolution verabschiedet, in der ein
Forderungsmodell fir Theaterautoren skizziert wird. Den
Schwerpunkt dieses Modells bildet ein Autorenstipendium.
Danach soll ein Autor zu seiner Aus- und Weiterbildung die
Méglichkeit haben, den Theaterbetrieb méglichst umfas-
send kennenzulernen, Sticke zu erarbeiten und ein eigenes
Stiick zur Spielreite zu fohren. Zu dem Zweck missten die
Autoren Jahresstipendien von mindestens 40000 Franken
erhalten. Die Vergabe der Stipendien ware nach der Resolu-
tion Sache der Stadte und Kantone, welche Theater standig
subventionieren; der Bund sollte die Halfte der Kosten Uber-
nehmen.

Vom Modell direkt anvisiert, haben wir in der Zwischenzeit
das Autorenstipendium grindlich geprift und seine Verwirk-
lichung seitens des Bundes abgeklart. Wir unterbreiten Ihnen
hiermit fUr die Spielzeit 1983/1984 und die folgenden Jahre
das uns moglich erscheinende Angebot:
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. Wir verzichten darauf, eine Form des Autorenstipen-
diums auszugestalten. Was im Einzelfall for den Autor wie
das Theater forderlich ist, soll zwischen diesen beiden
Partnern ausgehandelt werden. Denkbar sind

— Hospitanz eines Autors bei einer oder zwei Produktio-
nen wdahrend der Ublichen Vorbereitungs- und Probe-
zeiten

— Auttrage an Autoren zur Erarbeitung von Sticken

— Auftrage an Autoren zur Schaffung neuer Stiicke.

Folglich wird auch kein Mustervertrag entworfen. Wir ge-
hen vielmehr davon aus, dass die getroffenen Vereinba-
rungen in einem sogenannten Briefvertrag oder der sonst
am jeweiligen Ort Ublichen Form festgehalten werden.

. Soll der Bund an die Kosten einer solchen Vereinbarung
beitragen, wotir kein Rechtsanspruch besteht, muss diese
eine Schiedsklausel enthalten und dem Eidgendssischen
Departement des Innern zur Genehmigung vorgelegt
werden.

. Das EDI genehmigt die Vereinbarungen aufgrund des
Antrags einer Kommission, die im Streittall auch als
Schiedsinstanz zwischen Autor und Theater wirkt.

. Die Kommission wird vom EDI eingesetzt. lhr gehéren je
ein Vertreter der folgenden Organisationen an: Schweizer
Buhnenverband, Schweizerischer  Bihnenkinstlerver-
band, Gesellschaft Schweizer Dramatiker, Société ro-
mande des auteurs dramatiques, Bundesamt fur Kultur-
pflege.

. Gesuche fur die kommende Spielzeit mUssen bis am 31.
Mai des jeweiligen Jahres eingereicht werden. Vorher ein-
gegangene Gesuche werden laufend behandelt.

. Das Eidgendssische Departement des Innern beteiligt sich
in jeder Spielzeit hochstens an einem Autorenstipendium
fur jedes von der offentlichen Hand subventionierte Thea-
ter. Die Beteiligung besteht in der hdlftigen Ubernahme
der Kosten, hochstens aber von 20 000 Franken im Einzel-

fall.

. For Auffihrungsbeitrage gemass Ziffer C. der Resolution
besteht kein Rechtsanspruch. Die genannte Kommission
pruft entsprechende Gesuche von Theatern frei und stellt
dem Eidgendssischen Departement des Innermn Antrag.
Gesuche fir die kommende Spielzeit missen bis am 31.
Mai des jeweiligen Jahres eingereicht werden.
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Gesuche mit Bezug auf dieses Angebot kénnen fir die
Spielzeit 1983/1984 ab sofort eingereicht werden. Adresse:
Bundesamt 0r Kulturpflege, Thunstrasse 20, Postfach, 3000
Bern 6. — Anregungen, Verbesserungsvorschlage, Kommen-
tare nehmen wir jederzeit gerne entgegen.

Wir hoffen, damit zur Realisierung der Resolution beizutra-
gen.

Mit freundlichen Griissen
Bundesamt tir Kulturpflege  Der Direktor: Frédéric Dubois

Dieses Schreiben wurde folgenden Institutionen zugeschickt:

Schweizer Autorengruppe Olten

Schweizerischer Scﬁrif’rsrellerverbond

Gesellschaft schweizerischer Dramatiker

Allen Theatern gemdss Adressenverzeichnis in Szene Schweiz
Kleintheater Vereinigung

Conseil de I'Europe, Division des affaires culturelles
Kulturforderungsstelle der zehn gréssten Stadte und der Kantone

Die spdteren Ausschreibungen wurden jeweils noch zusatzlich allen fro-
heren Gesuchsstellern zugestellt.

3. Nachfolgebrief von Peter J. Betts
17.Februar 1983

Anfangs Februar 1983 erkundigte ich mich beim Stadttheater Bern, es
war als Mitinitiant beim Dramatikertreffen aufgetreten, wie es mit der
Bereitschaft stinde, sich am Modell « Dramatikerférderung» zu beteili-
gen. Ja, es sei so ein Schreiben eingetroffen, der Verwaltungsdirektor
wisse Genaueres, natirlich werde man sich beteiligen. Ich bin ein éngst-
licher Mensch: wie2 wann? wer? wieviel2 wollte ich wissen. Man geriet
ins Gesprdch, man stellte fest, man sei an sich interessiert. Man stellte
fest, das Theater kénne selber keine Fr. 20 000.— fur Autorenférderung
aufbringen. Man nahm erfreut zur Kenntnis, eventuell ware die Literari-
sche Kommission der Stadt Bern bereit, sich an der Finanzierung zu be-
teiligen, wie das denn anzustellen sei? Ich begann einen Schlachtplan zu
entwickeln fir Bern; gleichzeitig war mir der Schreck in die Glieder ge-
fahren, was mich zum Verfassen des in der Folge abgedruckten Brietes
und zum Versand desselben an alle Adressaten des Angebotes vom
Bundesamt fur Kulturpflege veranlasste.

... Als Mitinitiant des Dramatikertreffens in Bern (die Stadt
Bern hat das Unternehmen finanziell unterstitzt und ist zwei-
fellos an einem Ergebnis interessiert) und als Prasident der
Gesellschaft schweizerischer Dramatiker (GSD) gestatte ich
mir, Sie aut folgende Punkte nochmals hinzuweisen:

1. Das Eidgendssische Departement des Innem hat ab
Spielzeit 1983/84 und fur die folgenden Jahre ein ganz
konkretes Angebot fur die Férderung von Theaterautoren
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gemacht; es lehnt sich an die Resolution der Dramatiker-
tagung an, geht aber noch Uber die Forderungen hinaus,
was Moglichkeiten der Flexibilitét betrifft,

2. Sollte seitens der Theater kein Interesse an einer wie auch
immer gearteten Forderung Schweizerischer Theaterauto-
ren angemeldet werden, dies natUrlich im Zusammen-
hang mit einer angemessenen Eigenleistung, wird zweifel-
los der Eindruck entstehen, dass eine solche Autorenfér-
derung UberflUssig ist.

3. Dass die Subventionsbehdrden der anvisierten Theater in
den meisten Fallen nicht reagieren, bevor sie durch die
subventionierten Theater angeschrieben werden, da die
Subventionsbehdrden im allgemeinen nicht in die kinstle-
rische Konzeption der Subventionierten hineinreden.

4. Wenn die Theater, die in der Region verantwortlichen Kul-
turférderungsstellen (Ziffer 5 des Resolutionstextes) nicht
anschreiben, kann ihrerseits kaum erwartet werden, dass
sie allfallig nétige Kreditzuschisse an die Theater gewah-
ren konnten. Auch die Region der anvisierten Autoren ist
zu bedenken.

5. Wenn die Autoren, resp. die Autorenverbande nicht das
Interesse bei den Theatern anmelden, kénnte bei den
Theatern nur allzu leicht der Eindruck entstehen, es herr-
sche an den Férderungsmassnahmen kein Interesse.

Das ganze Unterfangen bietet also wiederum vielfaltige
Méglichkeiten, den Schwarzen Peter herumzuschieben.
Mégliches Resultat: ein méglicher Anfang wird dank Trag-
heit oder Schwerfdlligkeit oder Arbeitsiberlastung oder weil
Details nicht ganz klar sind (das Telefon ist erfunden worden,
auch die Briefpost funktioniert recht zuverlassig) verunmog-
licht. Auf die Gefahr hin, offene Turen einzurennen, auf die
Gefahr hin, auch solche zu mahnen, die der Mahnung kei-
neswegs mehr bedirften —in solchen Fallen bitte ich um Ge-
neralabsolution — mochte ich Sie darauf hinweisen, dass der
Eingabetermin fir einen konkreten Vorschlag beim BAK und
fur die Spielzeit 1983/84 der 31. Mai 1983 istl

Mir liegt daran, dass das Modell in Gang kommt, damit,
wenn seine Untauglichkeit bewiesen werden soll, dies we-
nigstens in vivo geschehen kénnte. Ich gestatte mir, Sie auf
folgende Gegebenheiten aufmerksam zu machen: die Dro-
matikertagung fand am 5./6. Juni 1982 statt. Das Angebot
des BAK wurde mit dem 24. November 1982 datiert. Wieviel

Zeit wird verstreichen, bis:
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1. Bisher noch nicht angeschriebene Kulturférderstellen
a) einen geeigneten Autor gefunden,
b) ihre Zusammenarbeit mit dem Theater im Hinblick auf
das Modell zugesichert haben?

2. Kénnen sich ausgewdahlte Autoren noch rechtzeitig for die
Spielzeit 1983/84 aus ihrem Brotberuf freistellen lassen,
um die Férderungsmassnahme auch geniessen zu kon-
nen, falls bis jetzt noch kein Kontakt mit ihnen autgenom-
men worden ist?¢

Ich richte deshalb die dringende Bitte an Sie, falls Sie an ei-
ner Autorenférderung in irgend einer der beschriebenen
Formen inferessiert sind, moglichst rasch zu reagieren —
wenn Sie dies nicht bereits getan haben. Bitte lassen Sie sich
nicht von einer Aktivitat abhalten, weil Sie der Ansicht sind,
iemand anderer hatte angeschrieben werden sollen. Wenn
jetzt nichts geschieht, wird man spater nicht sagen kénnen,
der Bund habe fir die Férderung von Theaterautoren nichts
unternehmen wollen... Das Modell sieht vielerlei Formen
vor, die fir alle Beteiligten zu tragbaren Bedingungen fuhren
kénnten und etwelche Maglichkeiten erschliessen. Ich er-
warte keineswegs, dass Sie mir antworten, fir Hoflichkeiten
scheint mir nur wenig Zeit mehr Ubrig, bitte wenden Sie sich
direkt an das BAK und an die fur Sie zustandigen Behorden.

Mit einiger, aber hoffentlich unbegrindeter, Besorgnis und
mit freundlichen Grissen

Es gab einige Reaktionen. Ein paar davon seien nachstehend auszugs-
weise abgedruckt:

1. Protokollauszug des Solothurnischen Kuratoriums fir Kultur-
forderung, Fachausschuss Literatur und Theater:

Im Kanton Solothurn kommt das Modell zur Férderung von Theaterauto-
ren nur fir das Stadtebundtheater Biel/Solothurn in Frage. Eduard Spér-
ri, Prasident der stadtischen Theaterkommission, orientiert: Das Férde-
rungsmodell istim vergangenen Herbst an Sitzungen der gemeinderatli-
chen Theaterdelegation und der Theaterkommission eingehend bespro-
chen worden. Nach Anhérung des Theaterdirektors, Alex Freihart, ist
das Modell vorldufig nicht weiterverfolgt worden. Das Solothurner
Theater hat sich in der Férderung einheimischer Dramatiker bisher be-
sonders engagiert. Mit dem Kontrastprogramm ab 1973, das ausser-
halb des normalen Spielbetriebs, vielfach auch ausserhalb des gewohn-
ten Stadttheaterrahmens in diversen Schulen sowie im Kunstmuseum
Solothurn, Schweizer Autoren zur Ur- oder Erstauffihrung brachte. Es
kam auf diese Weise zu vier Erst- und 33 UrautfGhrungen, ein fir die
Kleinheit des Solothurner Theaters nahezu gigantisches Unterfangen.
Fur 1980 ist zur Belebung der CH-Szene die «CH-Dramaturgie» ausge-
dacht worden, wobei ein lebender Autor sozusagen Uber einen toten
rechten und richten soll, indem ein bekanntes Stiic umgesetzt oder aus

44



der heutigen Sicht interpretiert wird. In der Spielzeit 1982/1983 waren mit
Schwarz, Gschwend und Zifle drei Schweizer Autoren mit Urauffihrun-
gen vertreten, fur 1983/84 ist eine UrauffGhrung mit einem Stick von
René Regenass fest eingeplant.

Das Forderungsmodell des BAK wird in der Diskussion grundsatzlich
befurwortet. Ein Mitziehen des Kuratoriums ware durchaus denkbar. Die
Initiative dazu misste allerdings vom Stadttheater ausgehen. Geméss
Kuratoriumsverordnung kénnten nur Solothurner Autoren beriicksichtigt
werden. Da der Terminplan fir 1983/84 bereits feststeht, kann das Auto-
renstipendium in der kommenden Spielzeit nicht mehr realisiert werden.
Mit Bedauern wird festgestellt, dass das BAK tir die Verwirklichung sei-
nes Férderungsmodells nur gerade fint Monate eingeplant hat (Offer-
ten- und Eingabentermin). Auch bei einer betérderlichen Behandlung
konnen administrative Gegebenheiten kaum umgangen werden. Es
wird einstimmig beschlossen, das Modell weiterzuveriolgen, falls das
BAK seinerseits zusichert, sein Angebot vom 24. November 1982 auch
fur die Ubernachste Spielzeit (1984/85) gelten zu lassen. ..

2. Schweizerischer Bihnenverband:

Wie wir lhnen mitteilen méchten, haben wir in unserer Geschaftsleitung
und im Vorstand das uns am 24. November 1982 unterbreitete Angebot
des Bundesamtes fur Kulturpflege eingehend besprochen und unsere
Mitgliedsbihnen aufgefordert, davon Gebrauch zu machen. Esiist in der
Tat enttauschend, dass offenbar keine genigende Nachfrage besteht.
Wir werden deshalb bei unseren ndchsten Sitzungen im Mérz und April
Unsel':e Mitgliedsbihnen nochmals auf diese Méglichkeit aufmerksam
machen...

3. Erziehungsdepartement des Kantons Aargau,
Abteilung Kulturpflege

1. Der Kanton Aargau unterstitzi die professionellen aargauischen
Theater jahrlich mit erheblichen Beitrégen; so betrugen im vergange-
nen Jahr die Aufwendungen in dieser Sparte tber Fr. 500 000.—.

2. Zu diesen Beitragen gehort auch — sofern entsprechende Gesuche
vorliegen — die Unterstitzung von Theaterautoren, sofern es sich um
Einwohner oder Aargauer Burger handelt oder das Theaterstick sich
mit einem spezifisch aargauischen Gegenstand befasst. Ausserkan-
tonale Theaterautoren und Autorenverbénde kénnen aus gesetzli-
chen Grinden nicht unterstitzt werden.

3. Nach unseren Erfahrungen haben die aargauischen Theaterinstitutio-
nen keine Mihe, geeignete Stiicke in ihren Spielplan aufzunehmen,
u.a. auch solche, die sich mit aargauischen Themen befassen.

4. Stadttheater Luzern, Philippe de Bros

. ich entnehme lhren beschwérenden Zeilen vom 17. Februar, dass
sich in Sachen Hausautoren nicht viel tut. Wir in Luzern sind aber ganz
bei der Sache. Nach dem Erfolg von Stausee I+I/ hat J. P. Anderhub fur
1983/84 mit Gisela Widmer aus Luzern ein Stick entwickelt, das genau
die von der Dramatikertagung entworfene Hilte braucht. Wir erwarten
vom Kanton am 2./3. Mérz einen Entscheid und werden dann sofort ans
BAK schreiben. Ich bedaure, dass andere Theater zogern, Autoren
gibt's ja genug — oder dirfen wir zwei Projekte einreichen? Also, das
Stadttheater Luzern ist dabei, dankt lhnen fir das Engagement und
ﬁr[é)ssf, auch von Herrn Dr. Kaufmann (Présidialabteilung) und Ander-

ub.

5. E.Y.Meyer

Im Dezember 1983 schrieb der Schriftsteller E. Y. Meyer auf Grund einer
Anfrage, sich am Modell zu beteiligen, die nachfolgende Aniwort, wel-
che von der Redaktion hier eingeschoben wird:
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Das Modell des Bundesamtes fur Kulturpflege zur Férderung der Zu-
sammenarbeit zwischen Autoren und Theatern kannte und kenne ich —
und auch mir erscheint es als Zeichen von Mut. Und zwar als Zeichen
von Mut von Behoérden-, also von Bundesamtseite aus — und aller, die
daran mitgearbeitet haben. Dies ist aber eben gerade auch der Haken
dieses Modells. Denn es ist ja eben leider nicht das zusténdige Bundes-
amt, das sich in diesem Modell fir die Autoren einsetzen kann, sondern
die Initiative muss einmal mehr «von den Theatern ausgehen» (Absatz 3).
Und das bedeutet eben wieder — und noch verstérkt —, dass alle Macht,
dass die Allmacht weiterhin bei den Theatern und nur bei diesen bleibt
und dass die Autoren weiterhin ohnmdchtig wie zuvor bleiben.

Denn was die Theater mit einem solchen Modell tun werden (und tun),
ist leicht vorauszusehen: sie werden sich ganz einfach fir diejenigen Au-
toren entscheiden, die ihnen méglichst wenig Schwierigkeiten und Pro-
bleme bereiten, die also mit sich machen lassen werdqen, was sie, die
Theater, wollen — aber gerade das, scheint mir, sollte ja eben nicht der
Zweck der Ubung sein.

Theatertexte, die — wie Du weisst — verletzlicher sind als andere Texte,
werden dann weiterhin einer leichtfertigen Verheizung preisgegeben.
(Beispiele aus der letzten Zeit brauche ich Dir nicht ou?zuzdhlen — oder
wie oft hast Du in den letzten Jahren in den Theatern etwas gesehen,
das Dir — Hand aufs Herz — offen und ehrlich gefallen hat?)

Nachdem ich seit vier Jahren die Theaterpraxis sowohl im In- wie auch
im Ausland auf eigene Initiative (und zum grossen Teil auch aut eigene
Kosten) bereits weitgehend kennengelernT%obe, kommen for mich wei-
tere «Hospitanzen» jedoch kaum mehr in Frage (von wegen Langewei-
le), hingegen wirden mich Auftrdge fur Sticke, Regieassistenzen oder
sogar (?ie Regie bei eigenen Sticken schon inferessieren.
Anderersei’rs%al’re ich mich aber auch fir durchaus in der Lage, weitere
Theaterstiicke auch ohne die «Theater» zu schreiben — ware fur eine fi-
nanzielle Unterstitzung jedoch sehr froh, falls eine solche in der jetzigen
Situation auch ohne die Theater noch erhaltlich ist.

Inzwischen: zum Beispiel Bern

Der Theaterdirektor wird veranlasst, ein Gesuch an die
Stadtische Literaturkommission zu verfassen. Die Literatur-
kommission erklart sich bereit, Autorenvorschlége zu unter-
breiten und dem Gemeinderat, falls einer der von der Kom-
mission vorgeschlagenen acht Autorinnen oder Autoren
durch das Theater gewdhlt wird, einen Werkbeitrag in der
Hoéhe von Fr. 8000.— zu beantragen. Maja Beutler, Hans-
Peter Gschwend, Pierre Kocher, Max Ruedlinger, Beat We-
ber und Werner Wathrich werden angeschrieben. Alle sind
grundsdtzlich interessiert, einige kénnen sich aus zeitlichen
oder andern Grinden nicht beteiligen. Es kommt zur ersten
Aussprache zwischen dem Schauspieldirektor, den Drama-
furgen und jenen vorgeschlagenen Autoren, die sich fur die
Zeit freimachen kénnen. Gemeinsam werden die Méglich-
keiten und Aussichten besprochen. Anschliessend finden
Finzelgesprache zwischen der Direktion, der Dramaturgie
und den Autorinnen und Autoren statt.

-]
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Das Stadttheater entschliesst sich zur Zusammenarbeit mit
Maija Beutler. Die Stadtische Literaturkommission stellt An-
trag an den Gemeinderat, der einen Werkbeitrag in der Ho-
he von Fr. 8000.— bewilligt. Gemeinsam mit der Direktfion
des Stadttheaters, dem Kultursekretariat der Stadt und der
Autorin wird die Formulierung des Vertrags und des Ge-
suchs an das BAK ausgearbeitet. Knapp vor Ablauf der Ein-
gabefrist trifft das Gesuch beim Bundesamt fur Kulturpflege
ein.

4. Bericht iber die zweite Dramatikertagung
in Winterthur
28./29. Mai 1983

Im Gegensatz zur letztighrigen Tagung wurde diesmal keine
Resolution verabschiedet. Aus den einzelnen Gruppendis-
kussionen ist jedoch ein Arbeitspapier hervorgegangen, das
zahlreiche formulierte Bedirfnisse und Vorschlage erfasst
und als mogliche Basis fir eine sensiblere Zusammenarbeit
zwischen den einzelnen Sparten verstanden werden soll.
Einige Denkanreize:

— Mehr Risikofreude seitens der Theater.

— Theater sollen ihre kulturpolitischen Ziele und Redlisie-
rungsmoglichkeiten zuhanden der Autoren klar formulie-
ren.

— Ausbau der Kooperation zwischen den grossen Buhnen
mit andern Theaterschaffenden der Region: mit dem Ziel,
mehr AuffGhrungsmaéglichkeiten tir neve Autoren zu fin-
den.

— Ausbau der Dramaturgie zu einer zentralen Anlauf- und
Kooperationszentrale fir Autoren.

— Zusammenarbeit der Theaterdramaturgien untereinan-
der, indem sie Manuskripte von Schweizer Autoren aus-
tauschen. Auch ein CH-Dramaturgen-Treffen wdére denk-

bar.

— WiedereinfGhrung und Ausbau von Dramatiker-Work-
shops. Vermittlung handwerklicher Grundlagen fur dra-
matische Autorenarbeit.

— Grindung eines Schweizer Autoren- Verlages.

— Schweizer Autoren sollten nicht zwingend Stoffe schrei-
ben, die nur die Schweiz betreffen.

— Theater auch fUr die Jugend — aber kein ausschliessliches
«stufengerechtes» Jugendtheater!
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— Ausbau der Koproduktionsmoglichkeiten mit dem
Schweizer Fernsehen (mehr Theateraufzeichnungen mit
mehr Information Gber die CH-Theaterszene in Kulturma-
gazinen und Tagesschau).

— In der heutigen medienpolitischen Situation hétten die
Theater einen politischen Handlungsspielraum, der Gber
denjenigen der konventionellen Medien hinausreicht: nut-
zen wir ihn! Verzichten wir auf vorsichtige Selbstzensur!

— Revision des Dramatiker-Férderungsmodells:  Ermaogli-
chung von unterschiedlichen Zeitspannen von Autorenar-
beit am Theater. Theater und freie Gruppen ohne feste
Subventionen sollen vom Bund nicht verpflichtet werden,
die Halfte der Gage eines Hausautors zu Ubernehmen.

— Recht auf Misserfolg als Lernerfahrung und als Grundlage
echter kreativer Leistung und Weiterentwicklung.

5. Brief der Auswahlgruppe an das BAK
4. August 1983

Einer Resolution der ersten Schweizerischen Dramatikerta-
gung 1982 in Bern entsprechend, hat der Bundesrat am 1.
Juni 1983 aus dem Pragegewinn des Gotthardtalers
200 000.— Franken fir die versuchsweise Verwirklichung ei-
nes Modells zur Férderung der Zusammenarbeit zwischen
den Autoren und Theatern in der Spielzeit 1983/1984 zur
Verfugung gestellt.

Am 1. Juli sind die 20 eingegangenen Gesuche von der vor-
gesehenen Auswahlgruppe — bestehend aus je einem Ver-
treter des Schweiz. Buhnenverbandes (Dr. Reinhart Spérri),
des BUhnenkUnstlerverbandes (Frau Dr. Herta Raunicher),
der Gesellschaft Schweizerischer Dramatiker (Peter J. Betts),
der Schweizerischen Gesellschaft for Theaterkultur (Dr. Wal-
ter Boris Fischer, der zugleich begleitende allféllige Mass-
nahmen seitens des Migros-Genossenschaftsbundes abzu-
klaren in der Lage ist) und des BAKs (Christoph Reichenau) —
geprift worden. Die Gruppe empfahl dem Vorsteher des
EDI, drei Gesuchen zu entsprechen, sechs abzulehnen; fir
eine definitive Beurteilung der elf restlichen Eingaben forder-
’Ee s]ie zusdtzliche Unterlagen an.

Die Gruppe ist der Meinung, dass das Dramatiker-Férde-
rungsmodell nur dann sinnvoll und erfolgreich ist, wenn es
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Uber eine gewisse Zeit und aut breiter Basis erprobt werden
kann.

[is.a]

Die Auswahlgruppe bittet Sie, sehr geehrter Herr Direktor,
alles daran zu setzen, dass gemdss lhrem Angebot vom 24.
November 1982 die entsprechenden ausserordentlichen
Mittel auch fir die Saison 1984/1985 vom Bund freigestellt

und keinerlei Kirzungsmassnahmen unterworfen werden.

6. Verzeichnis der gesprochenen Beitréige
fir die Spielzeit 1983/84

Stadttheater Bern

Maija Beutler, ein Jahr Mitarbeit im Stadttheater (Produk-
tionsmitarbeit, Kennenlernen versch. Abt., Einbezug in alle
dramaturgischen Arbeiten, Regieassistenz, eventuell Uber-
setzung oder Bearbeitung eines Stickes, Erarbeitung eines

Stickes) Fr. 20 000.—
Stadttheater Luzern
Gisela Widmer, Clara Wendel Fr. 8000.—

Theater am Neumarkt, Zirich

Lukas B. Suter, Umschreibung von Schrebers Garten als
Theaterfassung Fr. 7 500.—

Basler Theater
Claude Cueni, Urs Feger, René Regenass, Umschreibung
von drei Einaktern tir eine spielbare Endfassung

Fr. 9000.—

Theater am Scharfenegge, Burgdorf

Francesco Micieli, Erarbeiten einer spielbaren Fassung von
Traum 2, oder die Angst vor einem Paket, das aus einem
Flugzeug vom Himmel kam Fr. 9 600.—

Theater 1230, Bern
Peter Arnold, Mitarbeit als Autor / dr Beiz, Kennenlernen der
versch. Arbeitsbereiche des Theaters Fr. 7500—

Theater Coprinus, Zurich

Joseph J. Arnold, ein Jahr Mitarbeit in allen Arbeitsberei-

chen des Theaters, Einbezug in alle dramaturgischen Arbei-

ten, Erarbeiten und Ausarbeitung des Projektes Triptychon
Fr. 18 000.—

Ubertrag Fr. 79 600—
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Ubertrag Fr. 79 600.—

Zahringer Refugium, Bern
Alex Gfeller, Erarbeiten eines Theaterstickes auf der Grund-

lage des Textes Wir in Grusinien, Ubertragung ins Berndeut-
sche Fr. 7500—

Schauspiel-Akademie, Zirich
Maria Muller, Entwicklung eines Stiickes der Diplomschule-
rin, unter Mithilfe des Dramaturgen Fr. 4 500—

Stadttheater St. Gallen

Markus Michel, Hospitanz und dramaturgische Mitarbeit,
Programmheft und Beitrag in der Theaterzeitung, Pressege-
sprachen, Diskussionen fur die Realisierung von Hilde Brienz
—im Vertrag erwdhnt, «das Ganze wird sich mehr oder we-
niger so abspielen, wie schon beim Tanz der Kréhen»

Fr. 2000.—

Puppenbihne Monika Demenga/Hans Wirth, Bern

Fredi Lerch, Markus Koébeli, Schreiben eines Stickes, ge-
mdss dem Konzept, welches im Projekt Kaspar-Theater-
Theater-Heute entwickelt wurde, spielbare Fassung fur das
Puppentheater Fr. 3100.—

Theater an der Winkelwiese, Zirich

Hansjorg Schneider, Schreiben eines Theaterstickes nach
Motiven des Romans Harald und Maude in schweizerdeut-
scher Sprache — Stick kam wegen «Theaterleitungsdifferen-
zen» noch nicht zur Auffthrung Fr. 4 500.—

Fernsehen DRS, Zirich

Peter Honer, Daniel Miller, in Zusammenarbeit mit der Abt.
Dramatik wurden zwei Fernsehspiele £ Nummere z'gross
und De Setzgrind geschrieben, Teilnahme am jeweiligen ge-

samten Produktionsvorgang in Probebihne und Studio
Fr. 8800.—

Stadt. Kleintheater CLAQUE, Baden

Res Bosshart, nachdem die Zusammenarbeit mit dem Autor
for Krieg und Frieden in der Schweiz anfangs 1983 interes-
sant war, nun fiefere Auseinandersetzung mit Theaterarbeit
gewinscht. 1983/84 dramaturgische Funktfionen und Ein-
blick in die Regiearbeit — Anstellung im Rahmen der Ubrigen

Clague-Mitglieder Fr. 13200.—
Totalsumme Fr. 123 200.—
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Anmerkung von Hans-Rudolf Dérig, BAK:

Von den 20 eingegangenen Gesuc%en konnten aut Antrag einer dafor
eingesetzten Auswahlgruppe insgesamt 14 bewilligt werden. Eingaben,
die entweder reinen Werkbeitragscharakter hatten oder keine finanziel-
le und praktische Zusammenarbeit zwischen bestimmten Theatern und
bestimmten Autoren erkennen liessen, fanden keine Bericksichtigung.

Aus diesem Grund, sowie aus der Tatsache zu schliessen, dass das Mo-
dell in seiner Art neu und ungewohnt war, lsst es sich erkldren, dass der
bereitgestellte Gesamtbetrag von 200 000.— Franken nicht voll bean-
sprucht werden konnte. Um dem Modell die Startchancen zu verbessern
und gleichzeitig mehr Erfahrungen sammeln zu kénnen, hat das EDI be-
schlossen, den Restbetrag von 76 800.— Franken fir die Spielzeit 1984/
85 auf 140 000.— Franken aufzustocken, was mittlerweile mit BRB vom
16. Mai 1984 geschehen ist.

7. Zweite Ausschreibung, fir die Spielzeit 1984/85
2.September 1983

Diese und die folgenden Ausschreibungen waren im wesentlichen iden-
tisch mit der ersten (Dokument Nr. 2). Nachfolgend sind nur noch inhalt-
lich jeweils neue Abschnitte zitiert; sie spiegeln die Erfahrungen wieder,
welche in der Zwischenzeit gemacht wurden.

[...]

2. Bundesbeitrag

Der Bund ist bereit, an die vertraglich geregelte Entschédi-
gung der Autoren beizutragen. Der Beitrag beléuft sich auf
hochstens 50 Prozent, wenn ein Autor an einem standig sub-
ventionierten Theater bzw. bei einem von Dritten wesentlich
mitfinanzierten Einzelprojekt beschdftigt ist. Er kann auf 75
Prozent steigen bei nur wenig (d.h. geringfigig oder zeitwei-
lig) subventionierten Theatern bzw. Einzelprojekien. Der
Bundesbeitrag geht z.Hd. des Autors an das Theater, das
den Autor beschaftigt. Pro Theater und Jahr kénnen auf kei-
nen Fall mehrals 20 000.— Franken eingesetzt werden. Es ist
durchaus winschenswert, dass sich ausser den Theatern
noch andere Kulturférderstellen am Autorenhonorar beteili-
gen. Sinn des Modells ist unter anderem, dass sich Theater
und Autoren resp. Autorenverbénde gemeinsam um die
Restfinanzierung kimmern und die gegebenen Moglichkei-
ten voll ausschopfen.

[...]

8. Berichterstattung

Theater, denen ein Beitrag zugesprochen wird, berichten
nach Abschluss der Zusammenarbeit mit einem Autor Uber
ihre Erfahrungen.
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9. Auslandbezug

Die Dramatikerférderung ist nicht auf eine Zusammenarbeit
mit schweizerischen Theatern beschrénkt. Findet ein Autor
eine Aus- und Weiterbildungsmoglichkeit an einem auslan-
dischen Theater, sind Bundesbeitrdge unter den gleichen
Voraussetzungen méglich wie bei Schweizer Theatern.

Dieser Ausschreibung wurden neben Pressetexten die zwei nachfolgen-
den Mustervertrige beigelegt.

a) Stadttheater Bern

Vertragliche Vereianrung
for die Arbeit im Rahmen der Férderung von Theaterautoren

Name und Adresse  Frau Geburtsdatum: 8.12.1936
Maija Beutler Zivilstand: verh.
Schosshaldenstr.22a Nationalitat:  CH
3006 Bern Tel.031/44 3538

Vertragsdauer: 1 Jahr Spielzeit: 1983/84

Beginn: 1. August 1983 - Ende: 31.Juli 1984

Arbeit/Aufirag: — EinfGhrende Hospitanz bei einer der ersten

(in Stichworten) Produktionen (z.B. «Macbeth», Proben 10. 8.

bis 22. 9. 83)

— Kennenlernen der verschiedenen Abteilungen
und Arbeiten am Stadttheater Bern wéahrend
der Erarbeitung dieses Sticks.

— Einbezug in alle dramaturgisch relevanten Ar-
beiten (Konzeptionsentwirfe, Besetzungen,
Programmheftgestaltung, Stickanalysen, Dra-
maturgie-Gespréche, Spielplanentwurf usw.)

— Ausarbeitung eines Projekfs fir die Kulturmetz-
gete

— Regieassistenz bei «Frieden» (Premiere 3.2.84)
Regieassistenz bei «Wetterpilot» (Premiére
12. 4. 84) oder beim letzten Stick der Saison
(Schweizerautor). Weitere Regieassistenzen
auf Wunsch. 3

— Evil. Bearbeitung oder Ubersetzung eines
Stcks

— Arbeitsnotate in lockerer Folge (eine Hilfe fur
spdtere Stipendiaten)

— Erarbeitung eines Sticks aufgrund der ge-
machten Erfahrungen

Finanzielle Fr. 12000.—  Stadttheater Bern
Vereinbarungen Fr. 8000.—  Stadt Bern

Fr. 20000.—  Bundesamt fur Kulturpflege

Fr. 40 000.—  brutto fir ein Jahr
Sonstige Auf Wunsch von Frau Beutler oder des Theaters
Vereinbarungen kann jederzeit auch eine weitere Zusammenar-

beit vereinbart werden.

Unfallversicherung  Frau Beutler nimmt zur Kenntnis, dass sie wéh-
rend der Zeit ihres Engagements gegen Unfalle
im Theater und auf dem Arbeitsweg, nicht aber
gegen Nichtbetriebsunfdlle versichert ist.
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Abreden, die in diesem Vertrag nicht enthalten sind, und Anderungen
bedirfen der schriftlichen Zustimmung beider Vertragspartner.
Insbesondere anerkennen beide Vertragspartner, fur alltéllige Streitig-
keiten aus dieser vertraglichen Vereinbarung, die Zustandigkeit der
Kommission des EDI als Schiedsinstanz zwischen Autor und Theater un-
ter ausdricklichem Verzicht auf den ordentlichen Rechtsweg.

Dieser Vertrag gilt unter der Voraussetzung, dass die Finanzierung durch
das Bundesamt fur Kulturpflege gesichert ist.

Diese Vereinbarung ist in 2 Exemplaren ausgefertigt und unterzeichnet.

Bern, den 26.Mai 1983 Stadttheater Bern
[gez. Maja Beutler] [gez. Peter Borchardt / Ermnst Gostelli]

b) Theater am Neumarkt

lieber lukas,

endlich komme ich dazu, dir unsere mindlichen abmachungen schriftlich

zu bestatigen:

— du Uberlasst dein erstes stick «schrebers gartens dem theater am neu-
markt fir die saison 1983/84 zur urauftihrung.

— du bist bereit, zusammen mit der dramaturgie und dem regisseur eine fir
unser theater spielbare fassung zu erarbeiten. wir bitten dich, dafir die
monate marz und april 1983 freizuhalten. nicht nur werden wir den text
gemeinsam lesen und analysieren, sondern auch bearbeitungsvor-
schlage ausarbeiten, die du dann in die neue textfassung einarbeiten
oder den text entsprechend unserer diskussionen umschreiben wirst. wir
erbitten eine neue vollsténdige fassung, die du uns kopierreif ablieferst.

— du hospitierst bei der erarbeitung deines stickes, beginnend mit den
vorbesprechungen zu bUhnenbildg und kostUm bis zur premiere, wobei
du unserem hausdramaturgen auch bei der herstellung des programm-
heftes, bei der &ffentlichkeitsarbeit in bezug auf dein stiick und bei der
presse, neben dem probenbesuch, behilflich bist. ich denke (nach dem
stand der momentanen planung), dass du anfangs dezember 1983 mit
den arbeiten beginnst, und dass die premiere ende februar/anfangs
marz 1984 stattfindet.

— for diese arbeit (gesamthaft finf monate) sollte dir eine summe von fr.
15000.— (f(Jnfzegn‘rausend), d.h. fr. 3000.—/monatlich zustehen.

da das theater am neumarkt nicht in der lage ist, diese summe aus eigener
kraft aufzubringen, muss ich dich bitten, diesen vertrag in der hoffnung zu
unterschreiben, dass das bundesamt fr kul’rur{)flege ein in aussicht gestell-
tes autorenstipendium genehmigt. in diesem tall erhdltst du die hdltte des
geldes vom bund, und die hélfte vom theater. sollte dieses gesuch abge-
lehnt werden, missen wir uns nach einer anderen l6sung umsehen. im falle
des zustandekommens gilt entsprechend der weisung des BAK die kom-
mission, die den antrag stellt und sich aus mitgliedern des schweizer bih-
nenverbandes, des buhnenkinstlerverbandes, der gesellschaft schweizer
dramatiker, der société romande des auteurs dramatiques und des BAK
zusammensetzt, als schiedsstelle im streitfall.

ich freue mich sehr auf unsere zusammenarbeit und auf die neuen impulse,
die ich hoffe, dass sie von deinem stick ausgehen werden.

mit einem freundlichen gruss
sig.P. Schweiger
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Mesures d’encouragement en faveur
de la collaboration entre auteurs et thédtres pendant
la saison 1984/85

(«Aide aux auteurs dramatiques»)

Mesdames, Messieurs,

Donnant suite & une résolution adoptée par la Tére Réunion
suisse d'auteurs dramatiques, en 1982, a Berne, nous avons
mis & |'essai pour la saison 1983/1984 un nouveau régime
d’encouragement a la collaboration entre auteurs et théa-
tres. Nous fondant sur les résultats de cette expérience et sur
les propositions qui nous ont été soumises en vue d’amélio-
rer le systéme, nous vous offrons pour la saison 1984/1985
les possibilités de soutien ci-aprés. Demeurent réservées les
décisions qui seront prises concernant le financement.

1. But

Le but est de permetire & des auteurs dramatiques de se for-
mer ou de se perectionner sur le plan de la collaboration
pratique avec des théatres, des troupes libres et des grou-
pes d'amateurs (désignés ci-apres par «le théatre»). Ce qui
correspond dans chaque particulier a l'intérét bien compris
et de 'auteur et du théatre, doit étre déterminé par les deux
partenaires. Il est pensable, notamment,

— d’associer un auteur a la préparation et aux répétitions
d’'un ou deux spectacles,

— de demander & un auteur d’adapter ou de traduire une
piece,
— de commander des ceuvres théatrales.

C’est pourquoi nous renongons a élaborer un contrat-type.
Nous admettons que les partenaires régleront les conditions
de fravail par une leftre tenant lieu de contrat ou de toute
autre maniere, selon les usages locaux. L'annexe indique
quelques modes de procéder.

2. Subvention fédérale

La Contédération est disposée & contribuer aux indemnités
contractuelles des auteurs. Sa contribution pourra aller
jusqu’a 50 pour cent pour les auteurs associés a un thédtre
bénéficiant de subsides réguliers ou a la réalisation d’'un
projet soutenu dans une large mesure par des tiers. Elle
pourra s'élever & 75 pour cent s'il s'agit de théatres ou de
projets faiblement subventionnés (subsides modestes ou
temporaires). La contribution fédérale sera versée au théa-
tre, a l'infention de I'auteur. La Confédération ne participera
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pas a plus d’une bourse par théatre et par saison. Son aide
n'excédera pas 20 000 francs dans chaque cas. Il est trés
souhaitable qu’outre les thédtres, d'autres organismes de
promotion culturelle contribuent aux honoraires des auteurs.
Le but de notre action est aussi d'inciter les thédtres, les
auteurs et les sociétés d’auteurs a épuiser toutes les possibi-
lités pour s'assurer les moyens financiers nécessaires.

Les contributions fédérales pour la saison 1983/1984 n’ont
pu étre allouées définitivement qu’a fin mai 1983. Il en sera
de méme pour 1984/1985 (fin mai 1984). Il est cependant
souhaitable que les théatres et les organismes de promotion
culturelle concemés ne tardent pas & ébaucher leurs projets.

3. Demandes de subvention

Les demandes doivent étre adressées & I'Office fédéral de
la culture, case postale, 3000 Berne 6. Elles seront présen-
tées par les théatres et contiendront:

— une description de la collaboration envisagée,

— un budget et un plan de financement indiquant les éven-
tuels autres moyens financiers,

— le contrat avec "auteur.

4. Clause d’arbitrage

Les contrats avec les auteurs doivent contenir une clause
selon laquelle les partis renoncent & saisir la juridiction ordi-
naire des litiges qui pourraient résulter d'un contrat et
s'engagent & reconnaitre la commission de sélection du
Département fédéral de l'intérieur comme autorité d’arbi-
trage.

5. Délai de présentation

Le délai de présentation des demandes pour la saison
1984/1985 est fixé au 31 mai 1984. Les demandes seront
examinées dans |'ordre d’arrivée. Elles ne pourront étre
'objet d'une décision positive que tant que le crédit ne sera
pas épuisé. L'Office fédéral de la culture s’efforcera d’assu-
rer la poursuite de |'action au-deld de 1984/1985, pour
autant, bien sir, que les thédtres, auteurs et sociétés
d’auteurs manifestent leur intérét en usant des possibilités
qui leur sont offertes.

6. Commission de sélection

Le Département fédéral de l'intérieur confiera I'examen des
demandes & une commission de sélection comprenant un
représentant de chacune des organisations ou institutions
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ci-aprés: Union des théatres suisses, Fédération suisse des
acteurs, Gesellschaft Schweizerischer Dramatiker, Société
romande des auteurs dramatiques, Société suisse du théa-
tre, Office tédéral de la culture. La commission proposera
au département d'allover ou de refuser les subventions
demandées.

7. Crédit; droit a des subventions

Le crédit pour I'aide aux auteurs dramatiques provient de
moyens extraordinaires. || n’existe aucun droit & recevoir des
subventions. Les décisions du Département fédéral de I'inté-
rieur sont définitives.

8. Rapport des bénéficiaires
Les thédtres bénéficiaires d'une subvention feront rapport
sur les résultats de leur collaboration avec I'auteur.

9. Travail a I’ étranger

L'aide aux auteurs dramatiques peut étre étendue a |'étran-
ger. Si un auteur trouve une possibilité de formation ou de
perfectionnement dans un théatre de |'étranger, des sub-
ventions fédérales peuvent étre allouées dans les méme
conditions qu’aux thédtres suisses.

10. Auteurs

Par auteur, nous entendons une personne dont "activité
principale ou accessoire est de créer des ceuvres dramati-
ques et qui est de nationalité suisse ou domiciliée en Suisse
depuis deux ans au moins.

le présent régime d'aide aux auteurs dramatiques tient
compte dans une large mesure des conclusions de la 2éme
Réunion suisse d'auteur dramatiques, en 1983, & Winter-
thour, ainsi que des besoins et désirs résultant des deman-
des pour la saison 1983/1984. Tenant a ce qu'il soit toujours
adapté aux besoins du moment, nous accueillerons avec
intérét vos suggestions.

Veuillez agréer, Mesdames et Messieurs, 'expression de
nos sentiments distingués.

Office fédéral de la culture  Le directeur: Frédéric Dubois

Annexes:
— Deux modéles de contrat (Stadttheater de Berne et Theater am Neu-
markt de Zurich), voir page 52 et suivante.
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8. Verzeichnis der gesprochenen Beitréige
fiir die Spielzeit 1984/85

Insgesamt sind 25 formell vollstandige Gesuche eingegan-
gen. Davon wurden folgende positiv beantwortet:

Gesprochener
Theater, Autor, geforderter Beitrag Beitrag
Mime Berne, Bern
Sergius Golowin, Allmendingen, 18 000.— Fr. 18 000.—
Mummenschanz, Zirich
Elisabeth Oppliger, Zorich, 20 000.— Fr. 20 000.—
Theater Spatz & Co, Bremgarten
Lilly Friedrich, 12 000.— Fr. 11000.—
CLAQUE, Baden
Res Bosshart, Zirich, 20 000.— Fr. 15000.—
Stadttheater Bern, Bern
Hanspeter Gschwend, Biel, 10 000.— Fr. 8000.—
Theatergruppe Strabanzen, Biel
Markus Michel, Bern, 3 750.— Fr. 3750—
Compagnie de la Marelle, Lausanne
Jean Naguel, Lausanne, 6 000.— Fr. 6000—
Stadttheater Chur, Chur
Ingeborg Kaiser, Basel, 11 250.— Fr. 10300.—
Theater am Neumarkt, Zirich
Peter Jost, Zirich, 9 000.— Fr. 7 000.—
Stadttheater Luzern, Luzern
Eva Brunner, Rom, 6 750.— Fr. 6750—
Centre dramatique de Lausanne
Théatre de Vidy, LS
Bernard André (Bernard Bengloan)
Lausanne, 20 000.— Fr. 10000.—
KlibGhni Schnidrzumft, Chur
Markus Schmid, Arezen, 2 000.— Fr. 9000.—
Basler Theater, Basel
Urs Feger, Basel und Claude Cueni
Ettingen, 20 000.— Fr. 15000.—
Total (bewilligter Kredit) Fr. 139 800.—

Die negativ beantworteten Gesuche
verlangten gesamthaft
einen Betfrag von Fr. 164 300.—.
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9 Zwischenberichte Herbst 1984

a) Bericht von Peter J. Betts
Das Modell

ist eine der vielen Moglichkeiten der Dramatikerférderung.
Andere werden bereits seit langer Zeit praktiziert, werden
gegenwadrtig weiter entwickelt, geplant, verbessert usw. (z.B.
Work-Shops in Boswil — Rellstab, Naef usw. —; Zusammen-
arbeit von Autoren mit der Schauspielakademie Zirich oder
der Schauspielschule Bem; Dramatiker Work-Shops nach
dem Modell von Werner Wisthrich — Dramatiker, Gruppe
QOlten, Kommission fir Theater und Tanz des Kantons Bern —;
Dramatikerférderung, wie seit langem an den Basler Thea-
tern oder am Theater Biel/Solothurn praktiziert worden ist).
Bei all diesen bestehenden und in Entwicklung begriffenen
Formen ist entweder die finanzielle und ideelle Mitarbeit mit
andern bestehenden Literaturférderungsgremien moglich
oder soll weiterhin erschlossen werden: Pro Helvetia, die
einzelnen literatur- und kulturférdernden Kommissionen der
Gemeinden und Kantone, andere Stiftungen‘usw. Hier soll
ausschliesslich die Rede sein «vom Modell»: Auforenstipen-
dien fir die Arbeit von Autoren an Theatern wdhrend eines
halben oder ganzen Jahres.

Zweck des Modells

Autoren sollen, als Hausautoren, das Theater und dessen
Maéglichkeiten, Grenzen, Probleme, in méglichst allen Berei-
chen kennenlernen. Dabei geht es nicht in erster Linie dar-
um, dass die Autoren wahrend der Zeit des Stipendiums ein
eigenes Projekt realisieren, sondern dass sie kennenlernen,
woftr Dramatiker eigentlich schreiben.

Die Mitarbeit an Inszenierungen von Theaterprojekten an-
derer Autoren aus den verschiedensten Zeiten ist dabei min-
destens so entscheidend, wie die Arbeit an eigenen Texten.
Einblick in die Aufgaben der Regie, der Regieassistenz, der
Dramaturgie, der Lichtregie, der Aufgaben in bezug auf Of-
fentlichkeitsarbeit usw. sind wichtig. Nach Méglichkeit sollen
auch eigene Texte in Zusammenarbeit mit Regisseuren und
Schauspielern bearbeitet werden kénnen.

Das Modell soll ermoéglichen, dass Autoren den Umgang
mit Theaterschaffenden kennenlernen, Theaterschaffende
den Umgang mit Autoren. Auf beiden Seiten gilt es Lernpro-
zesse auszulésen.

Das Modell beabsichtigt also nicht in erster Linie die Férde-
rung einzelner Projekte, sondern dient der Grundlagenfér-
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derung fir eine kinftige Zusammenarbeit zwischen einzel-
nen Autoren und Theatern. Aus der Zeit des Stipendiums soll
eine engere Beziehung zwischen den geférderten Autoren
und den Theatern entstehen — die gegenseitige Beschafti-
gung miteinander und die Ausbeute des Stipendienjahres
sind auf spatere Zeitpunkte hin zu gewdhrleisten.

Schwierigkeiten und Missverstandnisse mit dem Modell
Das Modell ist dusserst schwerfdallig angelaufen, nicht zuletzt
deshalb, weil weder Autoren noch Theater gewohnt sind,
miteinander rasch und effizient zu kommunizieren. Im Modell
ist vorgesehen, dass auch eine Zusammenarbeit zwischen
den Theatern und andern Gremien der Literaturférderung
angestrebt wird. Die Verhandlungswege sind lang, schwie-
rig und schwertdllig.

Wenn auch hier Grundlagenférderung betrieben werden
soll, so handelt es sich nicht rein um die Férderung von «An-
fangern«, sondern um die Férderung von Theatern und Au-
toren im Hinblick auf ein relevantes Theater fir alle — ein
Langzeitprojekt.

Als Resultat der Férderung im Rahmen des Modells, missten
sich die Theater weiterhin um die Autoren kimmern, sie for
die eigenen wie f0r andere Hauser weitervermitteln.

Das Modell hat durchaus Anwendungsmaoglichkeiten im
Ausland, falls auslandische Theater analoge Bedingungen
bieten.

Das Modell bedingt auf Seiten der Theater und der Autoren
eine Langzeitplanung, es bedingt auch eine intensive Zu-
sammenarbeit aller Beteiligten mit andern bestehenden In-
stitutionen der Kulturférderung. Darum missen sich auch so-
wohl Autoren wie Theater direkt und aktiv selber kimmermn.
Es sind die Theater, die nach Absprache mit den Autoren
und nach Abschluss der Vertrage die Gesuchsteller gegen-
Uber dem Ausschreibenden sind.

Der Status Quo des Modells, Herbst 1984

Das BAK/EDI hat fir die Saison 1984/85 rund Fr. 140 000.—
gemdss Ausschreibung gesprochen, und verteilt.

Trotz vieler positiver Efahrungsberichte, Bittbriefe an das
EDI (Regierungsrat des Kantons Bern, die Schriftstellerorga-
nisationen SSV, GO, GSD; die Konferenz der Schweizer
Stadte for Kulturfragen, andere Organisationen und Einzel-
personen), trotz ausfihrlicher Arbeit in Presse und Medien,
trotz grundséitzlich positiver schriftlicher Stellungnahme des
Departementchefs, Herrn Bundesrat Egli, sieht das EDI keine
Méglichkeit mehr, das Modell weiterhin zu unterstitzen; ob-
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wohl niemand die Tatsache bestreitet, dass es nur sinnvoll
ist, wenn es mindestens Uber eine Dauer von funt bis zehn
Jahren hinweg gewdhrleistet ist.

Gestitzt auf Gesuche der Konferenz der Schweizer Stadte
for Kulturfragen, das erste wurde im Herbst 1983 abge-
schickt, erklért sich die Pro Helvetia bereit, das Modell fir die
nachsten Jahre mit rund einem Viertel bis zu einem Dirittel
des urspringlich angestrebten Betrages weiterhin zu unter-
stutzen.

Mit Beitragen der Konferenz der Schweizer Stédte for Kultur-
fragen und privaten Stiftungen scheint jedoch auch for die
folgenden drei Spielzeiten (ab 1985/86) das Modell mit ei-
nem jahrlichen Betrag von Fr. 100 000.— bis 150 000.— ge-
sichert. Bis dahin wird hoffentlich eine verlassliche und defin-
itive Lésung gefunden worden sein. Wenn nicht, werden we-
nigstens die ersten finf Jahre des Modells Auskunft Uber
dessen Tauglichkeit gegeben haben, so dass vielleicht eini-
ge Theater zu Lasten der eigenen Betriebsbudgets am Sy-
stem «Hausautoren» ohne zusatzliche Hilfe von aussen fest-
halten, falls sie einsehen, dass tatsachlich auch die Theater
selber direkt entscheidend profitieren. ..

Vorlaufig wird man sich meiner Ansicht nach mit dem Modell
aut die Grundlagentérderung konzentrieren und die Projekt-
forderung der beschrankten Geldmittel wegen der bisheri-
gen Forderungspraxis Uberlassen missen.

[...]

Wenn «das Modell» dazu fuhrt, die Novitatengeilheit an
Theatern zu férdern, ware das eine Tendenz zu einer Fehl-
entwicklung. Das Modell hat den Charakter der Grundla-
genférderung auf Langzeit hin.

Anmerkung der Redaktion

In einem Schreiben des Bundesamfes fir Kulturpflege vom 17. Mai 1984
wurde begrindet, warum der Bund das Modell nicht weiter férdern
konnte: «Beansprucht wurden dafir die sogenannten Prdgegewinne
von Sondermiinzen. Fir deren Verwendung gilt v.a. die Regel der Ein-
maligkeit, d.h. Beitrcige dirfen nur fir die Lancierung eines Projektes,
nicht aber fir eine andauernde Finanzierung gesprochen werden.» Das
BAK verweist jedoch auf die Pro Helvetia als mégliche Quelle der Wei-
terfinanzierung fir «dieses interessante Férderungsmodell von nationa-
ler Bedeutungy.

Der Text von Pefer J. Betts war ergdnzt durch eine Zusammenfassung
der ersten Erfahrungsberichte. «Wenn auch einige davon als reine
Pflichtibung verstanden worden sind, bei andern eine Tendenz zu op-
portunistischer Schénfdrbung vermutet werden kann, so stellen doch ei-
ne Reihe eingegangener Texte echte Hilfen fir Autoren und fir Theater
dar.» (Betts) Da die Erfahrungsberichte im néchsten Kapitel ausfiihrlich

wiei/iergegeben werden, ist hier auf diese Zusammenfassung verzichtet
worden.
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Nachtrag:

«Auch d?e Dramatikerférderung nach dem Modell der Konferenz der
Schweizer Stadte fur Kulturfragen, die Pro Helvetia anstelle des Bundes-
amtes fur Kulturpflege ab 1985 entscheidend unterstitzen sollte, kann
bei weitem nicht mit den Betrdgen rechnen, die von uns erwartet worden
sind.» Daniel Bodmer (Bericht des Gruppenprasidenten Musik, Theater,
Tanz. Tatigkeitsbericht 1984 der Pro Helvetia, S. 25).

For 1985 wurden gemdss diesem Jahresbericht nur Fr. 20 000.— ge-
sprochen.

b) Protokollnotiz

des Zusammentreffens von Autoren und Theaterleuten mit
Mitgliedern der Auswahlgruppe 1983/84, 8. November
1984 Bern.

Peter J. Betts orientiert zundchst Uber die geplante kinftige
Tragerschaft und die weitere Finanzierung der Dramatiker-
forderung.

Auf Gesuch der Konferenz der zehn Schweizer Stadte for
Kulturfragen hat die Stiftung Pro Helvetia folgende Beitrage
in Aussicht gestellt:

1985/86: Fr. 50 000.—, 1986/87: Fr. 60 000.—, 1987/88:
Fr. 60 000.— (Vorbehalt, dass 30 000.— noch gesprochen
werden missen).

Zusatzlich hat Peter J. Betts folgende Zusicherungen erhal-
ten:

1985/86 Fr.20000.— Konterenz der zehn Schweizer
Stédte
Fr. 20 000.— Migros-Genossenschafts-Bund

(mUndliche Zusage)
Fr. 10000.— Landis+Gyr {mindliche Zusage)

1986/87 Fr. 10000.— Konferenz der zehn Schweizer
Stadte (wahrscheinlich)
Fr. 20 000.— Migros-Genossenschafts-Bund

(mUndliche Zusage)
Fr. 10000.— Landis+Gyr (mindliche Zusage)

1987/88 Finanzierung durch Pro Helvetia

Weitere Finanzierungsgesuche sind noch offen.

Damit steht fest, dass das Dramatiker-Férderungsmodell fir
weitere drei Jahre weitergefihrt werden kann. Diese Tatsa-
che ist umso erfreulicher, als nun das Minimalziel von finf
Jahren zur Auswertung aussagekréftiger Erfahrungen er-
reicht wird. Ab 1988 miissen die Beteiligten eine definitive
Losung zur WeiterfGhrung suchen oder den Modellversuch
abbrechen.
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Aus der Diskussion Uber die bisherige Praxis der Auswahl-
gruppe und die Erfahrungen von Autoren und Theatern mit
dem Modell sind folgende Schwerpunkte festzuhalten:

— das Modell ist eine der Férderungsmoglichkeiten fir Au-
toren und Theater. Neben dieser ganz bestimmten, auf
Zusammenarbeit angelegten Form ist insbesondere das
Mittel des Werkbeitrages zu erwdhnen;

— um diese Moglichkeiten auszuschépten sind ergénzende
Massnahmen notwendig: Koordination der vorhandenen
Konzepte der verschiedenen Férderinstanzen (insbeson-
dere Kantone und Gemeinden), Kooperation sowie Infor-
mation an Kulturschaffende;

— das Dramatiker-Férderungsmodell soll — dies eine seiner
Stéirken — Anreize fir weitere Geldgeber bieten;

— die Abteilung Dramatik des Schweizer Fernsehens ist
kUnftig nicht mehr den Theatern gleichzustellen. Sie soll ih-
re eigenen Mittel nutzen und eine allféllige Zusammenar-
beit mit Autoren allein finanzieren;

— ein Autor sollte wissen und in der Lage sein, zu formulie-
ren, was er in/an einem Theater lernen machte. Den Au-
toren ist allgemein bei der Ausgestaltung der Zusammen-
arbeit sowie bei der Gesuchstellung vermehrte Mitwir-
kung zuzugestehen. Autor und Férderinstanz sollten allen-
falls auf das Theater einen gemeinsamen Druck ausiben
kénnen;

— der Begrift Dramatik ist auf reine Wortdramatik zu be-
schranken; auf eine weiterfGhrende Interpretation und
Anwendung des Modells, auf Choreographen usw. ist
inskinftig zu verzichten. Einbezogen bleibt das Musik-
theater, sofern es mit dem Wort verbunden ist (Férderung
von Librettisten);

— die Zusammenarbeit zwischen Autor und Theater kann
projektbezogen sein. Sie kann individuell oder kollektiv
gestaltet werden. Ein absoluter Stickzwang darf nicht be-
stehen; mit Vortell ist daher von Werken zu reden. Ander-
seits sollte der Autor das Recht haben, gegebenenfalls ein
oder mehrere Sticke inszenieren zu lassen und dabei mit-
zuwirken;

— bei Zusammenarbeit mit Laien- und Ad hoc-Gruppen
muss der Autor Uber Theatererfahrung verfigen (erfor-
derlich ist mindestens eine Auffihrung eines seiner Stiicke
durch ein professionelles Theater). Bei mangelnder Thea-
terpraxis des Autors ist auf den Weg der Werkbeitrége zu
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verweisen, wobei die nétigen Informationen und Hilfen
anzubieten sind;

— Ensemblemitglieder durfen nur ausserhalb der eigenen
Truppe im Rahmen des Dramatiker-Forderungsmodells
unterstitzt werden;

— es sollen weiterhin Theater jeglicher Art als Partner von
Autoren zugelassen werden;

— eine Schiedsklausel im Vertrag wird als unabdingbar be-
trachtet;

— es sollte (nach dem Willen einer Mehrheit der Votanten)
unbedingt eine Beschwerdemoglichkeit vorhanden sein;

— die Auswahlgruppe sollte die Kriterien bekanntgeben,
nach denen sie entscheidet. Sie ist ausserdem durch einen
Vertreter der bereits einmal im Rahmen des Modells ge-
forderten Autoren zu ergdnzen;

— fUr die Gesuchseinreichung ist ein fester Termin zu wéhlen
(31. Mai). Die Auswahlgruppe sollte erst nach diesem
Datum gesamthaft entscheiden;

— als Autor soll zugelassen werden, wer in der Schweiz
Wohnsitz hat. Fir eine Zusammenarbeit kommen auch
ausléndische Theater in Frage, sofern sie in einer Schwei-
zer Landessprache spielen.

[...]

¢) Erfahrungen mit den Auswahlkriterien

von Werner Wthrich

Werner Withrich hatte die Einladung zu dem im vorangehenden Text
genannten Treffen von Autoren mit Mitgliedern der Auswahlgruppe mit
nachstehendem Brief abgelehnt:

Die Interessierten wissen, dass ich mich fir die Gegenwarts-
dramatik, fOr ihre Praxisndhe und Forderung, einsetze. Ich
glaube, dass es aus Egoismus und Kollegialitat zugleich ge-
schieht.

Wenn nun das Geld weniger wird, und sich die Gesuche um
Unterstitzung mehren, missen Entscheide getroffen wer-
den. Das ist einsichtig, und ich méchte mich nicht zu jenen
Kollegen zahlen, die ein Modell nur dann gut finden, wenn
sie personlich Geld bekommen.

Ich habe mich fir das Modell und seine Medifizierung ein-
gesetzt. Und mochte es gern weiterhin tun. Nur, aufgrund
der bisherigen Erfahrungen, vermag ich es nicht mehr «ein-
fach so» und unter allen Umsténden.

Es geht um die Kriterien, nach denen die Auswahlgruppe
entschieden hat bzw. in Zukunft entscheiden wird.
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Betrachtet man die diesen Sommer praktizierten Kriterien der
funtképfigen Auswahlgruppe, dann haben sie mehr mit Vet-
ternwirtschaft, feudaler Selbstherrlichkeit und/oder Zutallig-
keit zu tun, als mit Transparenz und demokratischer Ent-
scheidung. Daran éndert auch die von Autorenseite im
Nachhinein erzwungene Aussprache wenig.

Vorwurfe bedirfen einer Begrindung. Gut.

Ich habe vor genau einem Jahr Peter J. Betts, Mitglied der
Auswahlgruppe, nach den Entscheidungskriterien der Aus-
wahlgruppe gefragt, fir den Fall, dass weniger Geld als im
Vorjahr, aber mehr Gesuche eingereicht wirden.

Er sagte, dass es keine inhaltlichen Kriterien gebe, sofern die
Gesuche den Anforderungen der Ausschreibung entspra-
chen. Die Gesuche wirden nach der Reihenfolge der Einga-
be berUcksichtigt.

Ich fand und finde diese Eingabereihenfolge ein sehr merk-
wurdiges Kriterium. ..

Weil ich es nicht recht glauben konnte, doppelte ich im Ge-
sprach nach. Darauf Peter J. Betts, den ich als Kultursekretar
und Mitinitiator des Modells sehr schétze, wortwortlich: « Wir
haben dieses eine Kriterium und wollen keine Zensur aus-
Uben.» Denn die Vorselektion unter den Autoren und Projek-
ten wirden die Theater schon machen.

Gut.

Ich glaubte das und ging mit dieser Information in die Fach-
gruppe Dramatik der Autorengruppe Olten (durchschnittlich
sechs bis acht vorwiegend jingere Autoren anwesend) und
sagte:

— Kollegen (Kolleginnen sind bis jetzt noch keine gekom-
men), es gibt ein Kriterium und das ist die Reihenfolge der
Eingabe. Dréngt eure Theater, mit denen ihr in Verhandlung
steht, zu Vertragsabschlissen und Gesuchen. Ich werde das
auch tun.

Pause.

Als dann entschieden wurde, war offensichtlich, dass plotz-
lich das Entscheidungskriterium gedndert worden war. Und
die Gerichtekiche begann: Nach welchen gednderten Kri-
terien haben die wohl jetzt entschieden?

FGr mich und andere Dramatiker war diese Anderung eine
Ohrfeige — ein Akt der Willkir.

Doch da wurden wir — und mit uns die Theaterleute — auf ei-
nen Termin vertréstet, wo man begrinden wolle. Der Termin
verstrich wie der Monat September. Niemand wurde einge-
laden. Offenbar war aber verschiedenen Kollegen und in-
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teressierten Journalistinnen die Entscheidung merkwirdig
aufgestossen. Man begann zu recherchieren.

Und siehe da: Nicht nur die Kriterien der Auswahl wurden
gedndert, sondern die Rechtsgleichheit der Gesuche in gro-
ber Weise — oder war es nur fahrldssig? — verletzt. Nun wur-
de auch noch zwischen Gesuchen unterschieden, die auf-
grund der offentlichen Ausschreibung eingegangen waren
und demijenigen (denjenigen?) Gesuchsteller(n), die von ei-
nem Mitglied (oder Mitgliedern2) der Auswahlgruppe per-
sonlich aufgefordert wurden, ein Gesuch einzureichen. Letz-
teres hatte nédmlich bevorzugt behandelt zu werden, wie die
Vergabe schliesslich zeigt.

Man kann sich nun zu diesen Vorgangen stellen wie man
will, eines ist sicher: Es ist kein Skandal, denn, wie sagte
schon Hans-Rudolf Dérig (gegeniber dem TA vom 26. 9.
1984), «eine reduzierte Dramatikerférderung (...) musse
notgedrungen zu willkirlichen, zumindest unbefriedigenden
Entscheidungen fUhrens.

[...]

Durch diese Erfahrungen lassen sich tur die Zukunft des Mo-
dells bestimmt gewisse Entscheidungskriterien herausdestil-
lieren, so unter anderem:

1. Die Entscheidungskriterien gehoren bei der Ausschrei-
bung klar aut den Tisch.

2. Entscheidungen missen transparent sein und begrindet
werden.

3. Entscheidungen missen dem Rechtsweg unterliegen, d.h.
es muss die Moglichkeit bestehen, sie in einem Rekursver-
fahren anzufechten.

4. Die Autorenseite muss in der Auswahlgruppe in Form ei-
nes mandatierten Verireters prasent sein. Dieser sollte be-
reits durch das Modell unterstiitzt worden sein (Vorschlag
der Fachgruppe Dramatiker der Gruppe Olten).

(5. November 1984)

10. Andere Vorschléige

a) Modell einer Dramatiker-Werkstatt
von Werner Withrich

1. Vorbemerkungen

An der ersten und zweiten Dramatikertagung in Bern und
Winterthur haben Autoren und Theaterschaffende immer
wieder Dramatikerarbeitskreise und -Workshops gefordert:

65



«WiedereinfGhrung und Ausbau von Dramatiker-Work-
shops. Vermittlung handwerklicher Grundlagen tor dramati-
sche Autorenarbeit» schrieb am 31. 5. 1983 die «Berner Zei-
tung».

Das hier skizzierte Modell einer Dramatiker-Werkstatt ent-
stand aufgrund verschiedener Gesprdche mit Autoren und
Beamten kultureller Abteilungen.

Konkreter Anlass war eine Einladung der Abteilung Kulturel-
les der Erziehungsdirektion des Kantons Bern. Es ging, im
Rahmen der Dramatikerforderung, um eine Aussprache,
«was die kantonale Kommission fur Theater und Tanz tir un-
sere Dramatiker tun kann2»

Das vorgeschlagene Modell fusst auch aut meinen Erfah-
rungen als Autor und Dramaturg in Osterreich und der
Schweiz. Es wurde Uber Jahre am &sterreichischen «Drama-
tischen Zentrum Wien» mit Erfolg erprobt.

Die Dramatiker-Werkstatt ist eine Form der Férderung unter
vielen. Es geht nicht an, bestehende andere Modelle dage-
gen auszuspielen.

2 Ausgangslage

Im allgemeinen kénnen dramatische Texte nur bis zu einem
gewissen Grad am Schreibtisch, ohne Bihne, entwickelt
werden.

Auf der andern Seite werden von den Theatern — egal ob
Berufs- oder LaienbUhnen — pfannenfertige Sticke ge-
braucht.

Die meisten Theater und Dramaturgien sind organisatorisch
nicht in der Lage, mit Autoren zusammen Theaterprojekte in
ausreichendem Mass zu entwickeln oder zu verfolgen.
Wenn es zu einer Zusammenarbeit zwischen Dramatiker
und Dramaturgie eines Theaters kommt, ist in deh meisten
Fallen das Theaterstick schon angenommen. Es geht dann
lediglich darum, eine Fassung fir das bestimmte Theater
(oder Fernsehen, Radio usw.) herzustellen.

Die grosse Kluft liegt also heute noch zwischen dem Autor,
der recherchiert und eine erste Fassung geschrieben hat, auf
der einen Seite, und dem Theater, der Dramaturgie, auf der
andern Seite. Bedauerlicherweise gibt es in unserem Land
kaum Stellen/Organisationen, die eine Uberbriickungsauf-
gabe wahrnehmen. Beispielsweise gibt es kaum aktive Lek-
torate mit entsprechender Theatererfahrung, kaum Bihnen-
verlage, die diese Funktion erkennen oder ausiben.

3. Zweck
Eine Dramatiker-Werkstatt kénnte ein mégliches Bindeglied
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zwischen Schreibtisch (wo der Autor im allgemeinen allein ist
beim Schreiben und Recherchieren) und Dramaturgie (oder
Verlagslektorat) sein.

Einziges Ziel einer Werkstatt ist es, Voraussetzungen zu
schaffen, dass ein Dramatiker in jeder Beziehung bessere
und theatergerechtere Sticke schreiben kann.

Da die Ticken bei jedem Theaterstick anders sind (be-
stimmtes Thema, Personengestaltung, dramaturgischer Auf-
bau, Sprache usw.), ist es zweckmdssig, eine bestimmte dra-
matische Arbeit eines Autors ins Zentrum einer Dramatiker-
Werkstatt zu ricken. Es kann also, zumindest aus eigenen
Erfahrungen, nicht nur eine einmalige Weiter- oder Ausbil-
dung eines Autors sein.

4. Finige Grundsditze

Ausgangspunkt einer Dramatiker-Werkstatt ist in der Regel
eine bestimmte dramatische Arbeit eines Autors. Es gilt, die-
se Arbeit weiterzuentwickeln. Dabei bestimmt der Dramati-
ker, in welcher Phase seiner Arbeit er den Arbeitskreis einbe-
rufen will; konkret:

nach dem Recherchieren;

nach dem Konzept, einem Exposé;
nach einigen Szenenentwirfen;
nach der ersten Fassung; usw.

Autor des Theaterstickes bleibt der Dramatiker, der diese
Arbeit zur Diskussion und Weiterentwicklung vorgelegt hat.
Es ist ihm freigestellt, Kritik, Anregungen, Vorschlage aufzu-
nehmen oder zu verwerfen. Es istihm freigestellt, die Teilneh-
mer an seinem Arbeitskreis als Mitarbeiter zu nennen; in der
Regel wird er es tun. Selbstverstandlich sind auch Formen
kollektiver Arbeit moglich und vorstellbar.

Die Dramatiker-Werkstatt basiert auf absoluter Freiwilligkeit.
Hingegen sollen Teilnehmer, die sich dazu verpflichtet ha-
ben, Kontinuitat bis zum Abschluss garantieren.

5. Organisatorisches

Rahmen, Zeitdauer, Ort, Teilnehmerzahl und so weiter be-
stimmen die Beteiligten, insbesondere der Autor.

Es ist sinnvoll, wenn ein (organisatorischer) Leiter fur die
Durchfihrung einer Werkstatt bestimmt wird. Dieser Leiter
Ubernimmt die organisatorischen Aufgaben, unter Umstén-
den die Gesprachsleitung, das Protokoll (sofern nicht mit
Tonband gearbeitet wird). Er entlastet dadurch den Autor,
der sich ganz auf seine Arbeit konzentriert.

Zu Zeitdauer und Ort: Es ist unerheblich, ob sich die Teilneh-
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mer wdhrend Wochen an einem bestimmten Tag treffen
oder Uber ein verldngertes Wochenende ein bis zwei Wo-
chen an einem Tagungsort. Es ist unerheblich, ob man sich in
Privatrdumen, Pension, Biro, Ferienhaus usw. trifft. Entschei-
dend ist die kreative und anregende Atmosphdre unter den
Teilnehmern (und von der Umgebung her).

Es ist ratsam, dass ein Arbeitskreis nicht zu gross ist: Als ideal
zeigten sich vier bis sechs Teilnehmer (max. acht).

Die Teilnehmer sind Fachexperten auf ihrem Gebiet. Welche
Fachleute eingeladen werden, wird durch die Effordernisse
des jeweiligen Theatersticks oder -projekts bestimmt. ideal
wdren etwa denkbar (neben Autor und Leiter des Werkstatt-
gesprachs):

ein Schauspieler (mindestens!), ein Regisseur, ein Drama-
turg, ein Schriftstellerkollege, ein Spezialist zum Thema. Es ist
ratsam, dass die Theaterleute einer Dramatiker-Werkstatt
wahrend dieser Arbeitsphase noch nicht ausschliesslich an
eine Realisierung des Stuckes an ihrem Theater denken.

6. Die Aufgaben des kulturellen Amtes

a) Anregungen geben (sinnvoll: ein Pool mit Adressen)
im Sinne: — Vielleicht ware es noch gut, fir dieses Thema
einen Spezialisten (Historiker, Ethnologen, Psychologen
usw.) beizuziehen. — Wir kennen einen Regisseur, der In-
teresse an diesem Stoff haben konnte usw.

b) einen Leiter vorschlagen

c) administrative Aufgaben
wie Texte kopieren und verschicken, Teilnehmer an-
schreiben, Rdume und Termine usw. Protokolle.

d) Kontinuitat garantieren (Autoren-, Sticke-Pool)
Autoren zu Arbeitskreisen einladen, vorschlagen (viel-
leicht zusammen mit Autoren-Verbdnden wie GSD, BSY,
SSV, Gruppe Olten).
Es wdire sinnvoll, wenn das Modell mit drei bis sechs ver-
schiedenen Dramatikern gestartet werden konnte.

e) Spesen Ubernehmen (Spesen-Pool)
Alle Teilnehmer miUssten nach einem finanziellen Schlis-
sel entschadigt werden.

f) Werkbeitrag (zusammen mit anderer Literaturférderung)
Der Dramatiker misste eine gewisse Geldsumme erhal-
ten, um die Ergebnisse und Anregungen weiterzuverar-
beiten; um das Stick — vielleicht in erster Fassung — zur
BUhnenreife auszuarbeiten. Das wdren, von Fall zu Fall,
vielleicht zwei bis vier Monate.
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7. Flexibilitét, Varianten
Man kénnte sich leicht auch Workshops, Arbeitskreise, Se-
minare mit andern Zielsetzungen denken:

a) Schauspieler testen dem Autor Dialog, Figuren, Sprache
auf ihre Brauchbarkeit. (An einer Matinée im Theater am
Neumarkt wurde diese ldee auch von Seiten der Theater-
schaffenden gedussert.)

b) Vermittlung handwerklicher Grundlagen fur dramatische
Autorenarbeit (im Sinne von Boswil AG und der Resolu-
tion der |l. Dramatikertagung in Winterthur).

c) Theater bestimmter Zielgruppen (LaienbGhnen, Kinder-
theater, Lehrlingstheater usw.) suchen zeitgendssische
Stiicke resp. die Mitarbeit von Autoren: Seminar fir be-
stimmte Zielgruppen. (Nach der Frage, woraut muss der
Dramatiker achten, wenn er fir Laien schreibt?)

d) Autorenseminar mit Historikern
— Gibt es in der neueren Geschichte (Europa, Schweiz,
Kanton sowieso) bestimmte Stoffe, die sich besonders fir
eine dramatische Behandlung eignen? )
Analog waren Seminare mit Staatsanwaélten, Arzten, Psy-
chiatern usw. vorstellbar.

8. Ein Stickepool als Bindeglied

Im Anschluss an die Dramatikerwerkstatt konnte als Binde-
glied zwischen Theatern und Autoren ein Theaterstiickepool
resp. Materialien- oder Exposé-, [deenpool geschaften wer-
den. Dieser Pool kénnte gegenseitig abgeruten werden, d.h.
die Theaterleute kénnten an dieser Ideenbdrse auch The-
men, Stoffe deponieren, die sie durch einen Autor geschrie-
ben haben mochten.

(27, T2, 1983)

Redaktionelle Anmerkung: Dieser Versuch IGuft weiter (Sommer 1986)

b) Konzept fiir die Dramatikertagung 1985
von Res Bosshart

An der Vorbesprechung zur vierten Dramatikertagung hat
sich folgendes Team gebildet: Tobias Biancone, Res Boss-
hart, Peter Honer, Peter Ruedi, Lukas Rusch und Wolfgang
Woérnhard.

Gemeinsam entwickelten wir ein Konzept, das versucht die
Interessen der verschiedenen Gruppen (Stadttheater, freie
Gruppen, Dramatiker) zu bericksichtigen.

Die letzten Tage der lautenden Spielzeit 1984/85 der Zircher

69



Theater, Zircher Schauspielhaus und Theater am Neumarkt
und die ersten Tage des Zircher Theaterspektakels bilden
einen geradezu idealen Rahmen fur eine Veranstaltung, die
kein eigenes Forum besitzt. Gemdass der Interessen der ver-
schiedenen Institutionen, ihrer Tradition und ihrer Aufgaben
ergeben sich zwei Zentren, die beide fir den Dramatiker exi-
stenziell wichtig sind. Zwei Schienensirange, die zusammen
das Gleis bilden, auf dem die Lokomotive Dramatiker
dampft.

Schienenstrang A sind das Zircher Schauspielhaus und
eventuell das Theater am Neumarkt. Hier finden folgende
Programmpunkte statt:

1. Eroffnung

Fine drei bis vier Tage dauernde Veranstaltung braucht eine
offizielle Erdffnung. Begrissung und Dank an die Hergerei-
sten, Bekanntgabe des Programms, Informationen an die
Presse, ...

2. Stuckemarkt

Schauspieler des Zircher Schauspielhauses lesen neue, un-
verdffentlichte, «fertige» Sticke. Die rund sieben Stiicke sol-
len eine Art «<show down Schweizer Dramatik» sein, wobei
die Einschrankung «Schweizer» in chauvinistischer Selbstge-
falligkeit einen Internationalismus beansprucht, der nicht an
unsern Landesgrenzen haltmacht; Schweizer ist, wer den
Schweizern etwas zu sagen hat.

3. Wettbewerb

Wir organisieren einen Wettbewerb. Verlangt werden kurze
Theatersticke, die alle dasselbe Thema behandeln, eine
vorgegebene Anzahl Schauspieler beschaftigen und einen
bestimmten Zeitraum nicht Uberschreiten dirfen. Aus den
eingesandien Wettbewerbsbeitrdgen werden sechs bis
zehn Kurzstiicke ausgewdahlt, probiert und im Laute der To-
gung uraufgefGhrt. Die Teilnehmer signieren ihre Sticke mit
einem Kennwort. Nach der Auffihrung wird das Inkognito
der Urheber der Kurzsticke geltftet, die versiegelten Briefe
werden unter notarieller Aufsicht vor versammeltem Publi-
kum gedttnet.

Die Auswahl der sechs bis zehn Kurzsticke trifft die Schau-
spielergruppe (Schauspieler des Schauspielhauses, eventu-

3“ des Theaters am Neumarkt), die die Sticke spielen wer-
en.
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Schienenstrang B ist das Zurcher Theaterspektakel. Hier fin-
den folgende Programmpunkte statt:

1. Im Rahmen des Theaterspektakels finden zwei Premieren
von Sticken Schweizer Autoren statt, die mit einer «freien
Gruppe» zusammen gearbeitet haben. Da es relativ schwer
sein durfte, kurz vor der Sommerpause zwei Premieren zu
bekommen, scheint es sinnvoll, unter Umsténden zwei Auf-
fuhrungen der laufenden Spielzeit zu bericksichtigen. Im
Sinn der Dramatikertagung missen die beiden Sticke einen
Dramatiker als Urheber haben.

2. Eine «freie Gruppe» stellt sich einem Dramatiker fir die
Dauer der Dramatikertagung zur Verfigung. Die Truppe,
stellt sich anlasslich der offiziellen Eréftnung der Tagung vor
und sagt, welches Thema, welchen Stoff sie zusammen mit
einem Autor erarbeiten mochte. Die Theatertruppe bestimmt
die Ziele und Absichten des geplanten Sticks. Die anwesen-
den Autoren sind aufgefordert, bis am andern Morgen der
Truppe ein Konzept vorzulegen, das deren Forderungen be-
rUcksichtigt. Die Truppe wdahlt sich einen oder mehrere Auto-
ren aus, mit dem/denen sie die Realisierung des Projekts be-
ginnt. Die Arbeit ist dffentlich, soll vom Publikum wahrge-
nommen werden und durchaus spektakularen Charakter
haben. Ob die Arbeit zu einem Umzug durch die Stadt, zu
Strassenszenen, zu einer Auffihrung oder zu einer Bitte um
Dramatikerférderung fGhrt, das wird sich zeigen.

3. Das Theaterspektakel bietet den Autoren einen Trefi-
punkt, eine Art «Dramatikerbeiz», wo sich Autoren, Theater-
leute, Verleger, Kritiker und Publikum zusammenfinden. Hier
konnen auch weitere Veranstaltungen stattfinden  wie
Werkstattgesprdche, Stickemarkt von Projekten (Hydepark-
corner), Podiums- und Streitgespréche, Diskussionen mit
Autoren im Zusammenhang mit dem Stockemarkt, Diskus-
sionen Uber den Stand des Dramatiker-Férderungsmo-
dells,... In der «Dramatikerbeiz» findet die Schlussveranstal-
tung der Tagung statt.

(29. Oktober 1984)

Nachtrag Juni 1986: Zum heutigen Stand

Es war urspringlich vorgesehen, die Dramatikertagung in
neuer Form erstmals im Sommer 1985 durchzufGhren. Alle
an der Konzeptentwicklung Befeiliglen — das Schauspiel-
haus Zirich, das Neumarkt Theater, das Zircher Theater-
Spektakel und die Autoren der Gruppe Olten — arbeiteten
mit viel Energie und grossem Enthusiasmus aut diesen Ter-
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min hin. Die DurchfUhrung zu diesem Zeitpunkt scheiterte je-
doch an der finanziellen Mittelbeschaffung. Obwohl Pro
Helvetia, Stadt und Kanton Zirich dem Projekt mit grossem
Interesse und Wohlwollen begegneten, konnten sie sich
nicht zu einem grosszigigen Entscheid durchringen. Das
Vorhaben wurde um ein Jahr verschoben, das Konzept
nochmals Gberarbeitet und das Budget um rund einen Fint-
tel gekirzt. Bis November wollte man die Finanzierung gesi-
chert haben, um méglichst frih den Dramatikerwettbewerb
auszuschreiben. Trotz mehrmaligem Drdngen wirden zwei
wichtige Beitrage jedoch erst Ende Januar 1986 zugespro-
chen. Das Geld war somit vorhanden, Fr. 110 000.—, aber
an eine sorgfdltige Durchfihrung im Sommer 1986 war nicht
mehr zu denken.

Was nun?¢ Die ganze Sache nochmals um ein Jahr zu ver-
schieben ist unméglich, da das Schauspielhaus durch eige-
ne zusatzliche Aktivitaten im Sommer 1987 ausgebucht sein
wird. Zudem ist der Enthusiasmus der Konzeptgruppe einer
Alllagsmidigkeit gewichen. Letzte Hoffnungen zur Durch-
fuhrung bestinden in einer Zweiteilung des Anlasses, das
heisst, der Stickemarkt im Spatherbst 1986 und der Rest im
Sommer 1987. Dieser Notlosung gegenUber dusserten je-
doch vor allem die Autoren ihr Missbehagen, da das neue
Konzept der Dramatikertagung gerade in seiner Ganzheit
Uberzeugt.

Die Dramatikertagung 1985 ist somit aufs Eis gelegt. Es
bleibt zu hoffen, dass sich andere Autoren und andere Thea-
ter finden lassen, die sich mit neuer Energie der zugespro-
chenen Geldsumme annehmen.

Fir die Konzeptionsgruppe: Res Bosshart

11. Dritte Ausschreibung, fiir die Spielzeit 1985/86
Dezember 1984

[...]
Ensemblemitglieder kénnen im Rahmen des Modells nicht
als Autoren gefordert werden

[..]

/. Auswahlgruppe

Zur Prifung der Gesuche setzt die Tragerschaft eine Aus-
wahlgruppe ein. |hr gehéren ausser den Vertretern der
Schweizer Kulturstiftung «Pro Helvetia», Vertreter weiterer
Spender sowie ein Vertreter der bereits durch die Dramati-
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kerforderung bericksichtigten Autoren an. Die Auswahl-
gruppe beantragt der Tragerschaft Zusprache oder Ableh-
nung von Beitrdgen. Die Auswahlgruppe begrindet an ei-
nem Hearing ihre Entscheide gegeniber den Gesuchstellern
und macht allenfalls aut andere Finanzierungs- oder Unter-
stUtzungsmaoglichkeiten aufmerksam.

8. Mittel, Anspruch

Der Pool «Dramatikerorderung» stammt aus Mitteln der
«Pro Helvetia» sowie weiterer offentlicher und privater
Spender. Es besteht kein Rechtsanspruch auf Beitrage. Die
Auswahlgruppe prift die formale Richtigkeit der Gesuche.
Bericksichtigung finden Autoren, auch wenig erfahrene, die
Uber eine ldngere Zeit hinweg (ein halbes bis ein Jahr) an ei-
nem festen Theater als Hausautoren arbeiten; Autoren, die
mit freien Gruppen Uber I&ngere Zeit hinweg ein Projekt ent-
wickeln und in die gesamte Arbeit der Gruppe einbezogen
werden. Professionalitét: bei der Zusammenarbeit mit freien
Gruppen mussen diese als professionell anerkannt sein; bei
Zusammenarbeit mit Laien Uber eine langere Zeit hinweg
muss der Autor Uber Theatererfahrung verfigen (erforderlich
ist mindestens eine Auffihrung eines seiner Sticke durch ein
professionelles Theater). Ubersteigt die totale Gesuchssum-
me den verfigbaren Betrag, werden die gewdhrten Beitré-
ge anteilsmassig gekrzt, wobei Projekte mit wenig subven-
tionierten Theatern und Gruppen maéglichst von Kirzungen
entlastet werden.

e =]

Ausgeschlossen sind Theater, an denen eine andere Spra-
che als die Nationalsprachen der Schweiz verwendet wird.

[...]

12. Verzeichnis der gesprochenen Beitrige
fir die Spielzeit 1985/86

Fir die Gesamtsumme von Fr. 104 000.— wurden die Pro-
jekte folgender Gesuchsteller unterstitzt:

Theater Baden-Baden (BRD), Frank Geerk  Fr. 15 000.—
Schauspiel-Akademie, Zirich, Heinz Stalder Fr. 5 000.—
Theater 1230, Bern, Urs Faes Fr. 15000.—

Ubertrag Fr. 35000.—
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Ubertrag Fr. 35000.—

Production |'aimant, Genéve, Philippe Morand

Fr. 7500—
Théatre Populaire Romand, La Chaux-de-Fonds,
Gilbert Musy Fr. 6 500.—
Nouveau Thédatre de Poche, Genéve
André Steiger Fr.  7500—
Stadttheater Chur, Mariella Mehr Fr. 13500—
Stadttheater Luzern, Esther Sigrist Fr. 10 000.—
Theater-Kollektiv, Studio am Montag, Bern
Gerhard Johann Lischka Fr. 4000—
Konservatorium, Abt. Schauspiel, Bern
Kurt Hutterli Fr. 10000.—
Basler Jugendtheater, Leiter
Hansjérg Betschart Fr. 10 000—
Total Fr. 104 000.—

13. Presse-Interview mit Hans-Rudolf Dérig (BAK)

Anldsslich der Eréfinung des Winterthurer Theater-Mais hat Rea Bréndlle
fir den Tagesanzeiger Zirich (9. Mai 1985) Hans-Rudolf Dérig inter-
viewt. Im ersten Teil des Gesprdchs wurden die in diesem Kapitel bereits
dokumentierten Fakten rekapituliert. Der zweite Teil des Gespréchs wird
nachfolgend ungekirzt wiedergegeben.

Die hiesigen Buhnen haben sichtlich profitiert vom Dramati-
ker-Férderungsmodell. An zahlreichen Bihnen war plétzlich
pro Saison jeweils ein neues Schweizer Stick zu sehen. Das
hat die momentane Urauffihrungsmanie noch bestdérkt.
Was denken Sie dber diesen Trend?

Urauffihrungen werden vom Modell her nicht zwingend ver-
langt. Uns ging es von Anfang an um praktische Theaterer-
fahrungen fur Dramatiker, um projektbezogene Zusammen-
arbeit zwischen Autoren und Theatern, und diese kann ver-
schiedenes umfassen: Hospitanz des Autors, auch Auftrage
zur Bearbeitung oder Ubersetzung von Sticken.

Hier liegt, wie die vorliegenden Erfahrungsberichte ergeben
haben, ein Kernproblem. Vor allem an grosseren Bihnen
ndmlich mussten die Hausautoren stark kémpfen, damit sie
Neues lernen konnten.
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Es sind indes, wie die bisherige Praxis zeigt, von Hausauto-
rinnen und -autoren sehr oft neuve Stiicke geschrieben und
von den betreffenden Theatern uraufgefihrt worden. Das ist
sehr schén — nur besteht doch so die Gefahr, dass diese
Stiicke selten nachgespielt werden, weil gerade das vom
Modell nicht honoriert wird?

Da sehe ich auch ein Problem, das allerdings kaum mit die-
sem Modell gelést werden kann. Notig ware, langfristig ge-
sehen, eine Theaterpolitik, die mithilft, dass neue Sticke
auch aufgefthrt werden — und zwar mehrmals, wenn sie gut
sind —, dass sie Eingang finden ins Repertoire unserer Buh-
nen.

Stichwort «Theaterpolitik» — gibt es im BAK konkrete Vorstel-
lungené

Eine Theaterpolitik auf nationaler Ebene misste vom Centre
Suisse ausgehen, der Bund sollte héchstens mithelfen kon-
nen, mit Geld, vor allem mit ginstigen Rahmenbedingun-
gen. Dazu allerdings braucht es eine Verfassungsgrundla-
ge, und diese wiederum hangt ab von der kommenden Ab-
stimmung zur Kulturinitiative.

Bereits jetzt schon, so habe ich wiederholt beobachtet, se-
hen freie Gruppen im BAK ihren zustdndigen Partner. Sind
solche Hoffnungen berechtigté

Zuftallig jedentalls sind sie nicht. Wir sind ein relativ junges
und aktives Amt. Mein Vorgdnger Christoph Reichenau war
— das zeigt nicht zuletzt das Dramatiker-Férderungsmodell —
sehr initiativ und engagiert. Das hat einige Erwartungen ge-
weckt. Zudem gibt es viele freie Gruppen, die Uberregional
tatig sind und deshalb uns als den zusténdigen Partner be-
trachten. Und es liegt tatsdchlich im Interesse des Bundes,
dass kulturelle Aktivitaten mehr in die Breite wirken und Ver-
anstaltungen auch abseits der Metropolen stattfinden.
Allerdings kénnen wir vom BAK aus kurztristig kein Geld for
freie Gruppen zur Verfigung stellen, im Gegensatz zur Pro
Helvetia.

Was sind denn die Aufgaben des BAK punkto Theater?

Im Zuge der Aufgabenteilung zwischen Pro Helvetia und
BAK ist festgelegt worden, dass wir die jdhrlich wiederkeh-
renden Beitréige an die nationalen Theaterverbdnde zu lei-
sten haben und dass wir zusténdig sind fir die Férderung
von Kinder- und Jugendtheater.

Warum gerade Kinder- und Jugendtheater?
Wir haben damit vor ein paar Jahren begonnen, im Rahmen
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unseres Kredits zur Férderung von ausserschulischer Ju-
gendarbeit. Wir sind da in eine Licke gestossen, denn die
Kinder- und Jugendtheater erhalten wenig finanzielle Unter-
stitzung von Gemeinden und Kantonen. Auch von daher
gesehen war es unsere Aufgabe, hier subsidiar einzugreifen.

Dem BAK ist kirzlich der Vorwurf gemacht worden, es habe
seine Beitrdge ausgerechnet im Jahr der Jugend gekirzt...
Dieses Jahr der Jugend bringt uns etwas in Verlegenheit, es
kommen viele Gesuche auf uns zu, vor allem von den Ju-
gendorganisationen. Unsere Gelder allerdings sind nicht im
selben Masse gestiegen wie all die Erwartungen. Deshalb
mussten wir dieses Jahr eine andere Lésung finden, und die
hiess, grob gesagt: wer noch nie Geld bekommen hatte,
wurde diesmal bericksichtigt.

Ist das der kinftige Verteilungsmodus?

Nein. Ab 1986 sind die Sachzwange wieder ertraglicher, zu-
dem enffallt dann auch die zehnprozentige Kirzung aller
Bundessubventionen. Wir werden dann 1,2 Millionen Fran-
ken zur Vertigung haben. Damit freilich sind nicht alle Pro-
bleme aus der Welt geschafft. Es gibt immer mehr Kinder-
und Jugendtheatergruppen, und sie alle stellen ihre Gesu-
che. Unsere finanziellen Mittel jedoch nehmen nicht im glei-
chen Umfang zu — das altbekannte Lied also. Fur das BAK
heisst das, dass die Situation uns zwingt, unsere Férderungs-
methoden neu zu Uberdenken.

14. Ergebnisse des Hearings zwischen Auswahlgruppe
und Gesuchstellern

27. November 1985 in Bern

Das in der dritten Ausschreibung, Ziff. 7, angekindigte Hea-
ring zwischen Auswahlgruppe und Gesuchstellern hat statt-
gefunden. Zusatzlich zur vierten Ausschreibung soll das
Merkblatt mitverschickt werden. |

Die anwesenden Autoren, Theaterschaffenden, Vertreter
der Traégerschaft (Auswahlgruppe)
stellen fest:

— dass das Modell «Dramatikerforderung/Hausautoren»
aut Langzeitwirkung hin angelegt und in seiner Forde-
rungsstruktur richtig ist;

— dass eine permanente Trégerschaft nach der Ubergangs-
l6sung gefunden werden muss;
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— dass der in der Ausschreibung angebotene «Bundesbei-
trag» Katalysatorwirkung haben muss auf:

— Formen der Zusammenarbeit zwischen Theatern und
Autoren — gegenseitiger Lernprozess,

— eine UnterstUtzungspraxis, die aut vertrauensvoller Zu-
sammenarbeit basiert (nur Teilbeitrage durch das Mo-
dell; Resttinanzierung vor der Eingabe abgesichert)

— das Wecken von Interesse an der zeitgendssischen
Dramatik bei den Theatermachern, den Autoren, dem

Publikum, den Medien;

— dass der Erfolgsbegriff in bezug auf das Modell immer
wieder Uberdacht werden muss und nicht abgestitzt wer-
den darf auf den sogenannten Erfolg oder Misserfolg (bei
Publikum oder Presse) von Einzelproduktionen;

— dass die Permanenz des Modells anzustreben sei;

fordern:

— dass bei der ndchsten Ausschreibung, bevor ein zuge-
sagter Beitrag ausbezahlt werden kann, ein Hearing statt-
findet, bei dem die zu férdernden Autoren und die jeweils
fur die Zusammenarbeit Theater/Autor verantwortlichen
Theaterschaffenden, gemeinsam mit der Auswahlgruppe,
Uber Formen der Zusammenarbeit diskutieren (Ziff. 8 der
vierten Ausschreibung, Auszahlungsbedingungen)

— dass Moglichkeiten eines «Zwischengespréchs» am er-
sten Hearing diskutiert werden;

— dass die Vertreter der Tragerschatt sich um eine dauernde
Garantie des Modells bemihen;

— dass diese Ergebnisse gemeinsam mit der vierten Aus-
schreibung der Presse und den Medien bekanntgegeben
werden.

Anmerkung der Redaktion

Entsprechend dieser Resolution wurden der Presse und den Medien im
Dezember 1985 die Beitrage fir die Spielzeit 1985/86 (sieche Dokument
12 in diesem Kapitel) sowie der Text der vierten Ausschreibung mitge-
teilt. Dieser Ausschreibung wurde obiger Text als «Merkblatt» beigelegt.

15. Ein Pressekommentar

von Erika Achermann (Luzerner Neueste Nachrichten)
23. Dezember 1985

Seit drei Jahren besteht ein Modell zur Férderung von
Schweizer Dramatikern
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Lust an lebendigem Theater oder nur « Gebrauchsstickli» 2

Zweimal haben junge Dramatikerinnen fir das Stadftheater
Luzern ein Stiick geschrieben. Die schweizerische Dramati-
kerférderung, ein Modell zur Belebung der Schweizer Thea-
terszene, hatte sich finanziell daran beteiligt. Was fir Erfah-
rungen haben Theater und Autoren mit diesem Modell bis-
her gemacht¢

Wer fUrs Theater schreibt, mochte aufgefihrt werden. Was
soll ein Theaterstick ohne Publikum? Theater findet nur auf
der BUhne statt. Autoren haben wir in der Schweiz viele.
Aber fehlt es vielleicht am neugierigen Publikum, an der
Theaterlandschaft?

Theater sollte nicht wie Fernsehen sein. Theater ist [&ngst
kein Massenmedium mehr. «Es ist sinnlos, dffentliches Geld
an Theaterstiicke zu verschwenden, die im Fernsehen, und
damit in der Wohnstube, besser zu sehen sind als im Thea-
ter», sagte Friedrich Dirrenmatt 1969. Und daran hat sich
nichts gedndert. «Das Fernsehen verdirbt die jungen Auto-
ren», meint Peter Schweiger, Direktor des Theaters am Neu-
markt in Zorich. Das Theater braucht die «grosse Geste».
Sie fehlt meiner Meinung nach in Luzern. Aber vermutlich
liegt es nicht nur an Luzern.

Vergoldete Belanglosigkeiten?

Auch kleine Theater wollen Sticke urauffGhren. Weit Gber
die Lokalpresse hinaus wird darUber gesprochen. Selbst
Uber die kirzliche Urauffuhrung der Komédie «Granits der
Luzerner Hausautorin Eva Brunner war in der «Frankfurter
Allgemeinen Zeitung» zu lesen: «Dabei kommt eine Belang-
losigkeit heraus, die jeder Staat geradezu vergolden muss-
te.»

Ist dem so¢ Vergoldet unser Staat Belanglosigkeitene Wir
haben in der Schweiz seit drei Jahren das Modell «Dramati-
kerforderung/Hausautoreny.

FOrs Theater schreibende Autoren werden da zwar nicht ge-
rade vergoldet, aber jedenfalls finanziell geférdert. Mit Geld
allein lasst sich freilich keine Kunst machen, chne aber auch
nicht. Da die Theaterbudgets kaum Experimente zulassen,
durfte die Unterstitzung mit Geldern des Bundes willkom-
men sein, um Neues zu erproben. Wo sonst als im Theater-
betrieb soll ein Theaterautor sein Handwerk lernen?

Stadttheater als Lehrwerkstatt
Im Juni 1982 fand an einem ersten schweizerischen Drama-
tikertreffen in Bern das Modell «Dramatikerférderung» sei-
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nen Anfang. Das dramatische Schaffen der Gegenwart
werde in der Schweiz vernachldssigt; kaum ein Autor hatte
damals noch Lust, tUrs Theater zu schreiben. Denn Theater
bauten auf Erolg, d.h., sie spielten zu 90 Prozent tote Auto-
ren.

Bereits fir die Saison 1983/84 machte das Bundesamt fir
Kulturpflege (damaliger Leiter Christoph Reichenau) Geld
frei. Inzwischen hat die Pro Helvetia die Trégerschaft Ober-
nommen. Der Werkstattcharakter des Modells wurde be-
tont. Zweck war und ist es, «die Aus- und Weiterbildung von
Autoren (Hausautoren auf Zeit) in praktischer Zusammenar-
beit mit Theatern und freien Gruppen sowie Laiengruppen»
zu fordern. «Was im Einzeltall tor den Autor wie das Theater
forderlich ist, soll zwischen den Parteien ausgehandelt wer-
den, wobei den Autoren ihren Bedirfnissen entsprechendes
Mitgestaltungsrecht durch die Theater einzurdumen ist.»

Das hiess fur die Berner Schriftstellerin Maja Beutler, die
1984/85 ein Jahr als Hausautorin am Berner Stadttheater
engagiert war, dass sie den Theaterbetrieb von innen miter-
leben konnte; sie hat eine Hospitanz und zwei Regieassi-
stenzen Ubernommen und in der Dramaturgie mitgearbeitet.
Schliesslich entstand — im Vertrag heisst es: «aufgrund der
gemachten Erfahrungen» — ein Stuck. Es war ihr drittes.
«Marmelspiel» wurde in der folgenden Saison urautgefthrt.
Bei den BUhnenproben konnte Maija Beutler nicht mehr da-
beisein, sowenig, wie sie zuvor — was ihr Wunsch gewesen
ware — mit Schauspielern einzelne Szenen ihres Stiickes auf
ihre  BUhnenwirksamkeit hdtte erproben koénnen. Der
schwertéllige und hierarchisch strukturierte Staditheaterbe-
trieb liess dies nicht zu.

Wo es den Stadttheatern an Personal und Zeit fehlt, intensiv
mit einem Autor zu arbeiten, hat da Dramatikerférderung ei-
nen Sinn¢ Maja Beutler — aber auch Gisela Widmer und Eva
Brunner — bezeichnet die Aimosphdare, in der Hausautoren
an Theatern arbeiten, als eine Art «Brutkastenluft». Man sei
nett zu ihnen; dass dabei oft nur «Gebrauchsstickli» entste-
hen erstaunt Maja Beutler nicht. Theaterbetriebe, die zeitlich
und personell Gberfordert sind, die an sich schon viele Mén-
gel aufweisen, vermégen dem Hausautor, der eine zusatzli-
che Belastung ist, kaum mehr als Mdngel zu vermitteln. «Wir
muissen weniger produzieren, um besser arbeiten zu kon-
nen», sagte Durrenmatt. Dabei kénnte vermutlich auch ein
Hausautor mehr als nur ein bisschen Handwerk lernen.
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Das Gefihl des Vergnigens

Eine andere Gefahr dieses Dramatiker-Forderungsmodells
sieht Peter Schweiger darin, dass die Autoren zu einer an-
passerischen Héflichkeit gegentber dem Theater neigen,
das ihnen diese Hausautorenschaft ermoglicht. Sie wirden
dann weniger ihre eigenen Anliegen ins Werk bringen, als
vielmehr das schreiben, was das Theater von ihnen haben
mochte.

In Bern, Basel, Luzern, St. Gallen, Chur blieb oftmals ein Ge-
fohl des Ungenugens zurick. Nur Lukas B. Suters «Schrebers
Garten» war rundum ein Erfolg. St. Gallen will keine weite-
ren Hausautoren mehr beschdftigen, solange sich niemand
dem Autor so intensiv widmen kann, dass er mehr profitiert
als von einer blossen Regieassistenz, die auch ohne «Dra-
matikerférderungsmodell» Ubernommen werden kann.

Jedes Jahr eine Urauffihrung

Dramatikertérderung kann auf verschiedene Art praktiziert
werden. Maja Beutler wurde ein ganzes Johr am Theater
beschatftigt. Lukas B. Suter am Neumarkitheater in Zirich
wahrend finf Monaten. Er bot ein fertig geschriebenes Stick
an, das er tUr das Theater am Neumarkt kirzen musste. Fir
Uberarbeitung des Stickes, Hospitanz bei den Proben, Mit-
arbeit bei Programmheft und Offentlichkeitsarbeit wurde er
anteilmdssig aus dem Fonds der Dramatikerférderung des
Bundes und vom Theater bezahlt. «Spelterini hebt ab», ein
Jahr nach der Urauftihrung von «Schreber» hat Suter ohne
«Dramatikerférderung» am Neumarkttheater selber insze-
niert.

«Es ware schon, jedes Jahr eine Urauffihrung eines jungen
Schweizer Autors zu haben», meint Peter Schweiger. Sein
jetziger Hausautor, Peter Jost, konnte sein Stiick nicht termin-
gerecht abliefern. Die Urauffihrung wird auf ndchste Saison
verschoben. «Ein Stick muss fertig vorliegen, bevor die Pro-
ben beginnen», ein schwaches Stick nitzt niemandem, we-
der dem Autor noch dem Theater.

Heinz Stalders Weg zur Bihne fing bei den Luzerner Spiel-
leuten an. Hier und in einem Theaterworkshop in Boswil er-
probte er seine Texte auf ihre Theaterwirksamkeit. Seine
Sticke wurden — immer ohne Dramatikerférderung — in
Bern, Zurich und im Ausland gespielt. Zurzeit kommt auch er
in den Genuss des Modells: Fir die Theaterpadagogen der
Schauspielakademie schreibt er eine Szenenfolge, die zur
Auffihrung kommen soll. Auch Jurg Federspiel und Jirg
Laederach haben mit der Schauspielakademie zusammen-
gearbeitet. Heinz Stalder hat Sticke Ubersetzt. «<Das Spar-
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schwein» von Labiche wurde von Strafgefangenen in Re-
gensdorf aufgefihrt. Wichtig sei es, einen Theaterverlag zu
haben, wenn moglich in Deutschland. Von hier komme wei-
terfOhrende Kritik.

Uberhaupt: der Blick Gber die Grenze. Weshalb nicht in
Deutschland lernen, bei hervorragenden Regisseuren hospi-
tierene Wenn man fUr das Theater schreiben muss, meint
Stalder, dann findet man Wege, es zu tun. Kein einigermas-
sen gutes Theaterstick eines Schweizers wird nicht uraufge-
fuhrt. Schwieriger ist es, ein Theater zu finden, das das Stick
nachspielt. Férderung jedentalls hat nur dann einen Sinn, wo
sie Eigeninitiative unterstitzt.

Luzerner Hausautorinnen

Das Stadttheater Luzern hat — wie auch Bern — seit 1980/81
jedes Jahr Theatersticke von Schweizern aufgefihrt:
«Swisstiming» des Westschweizers Jean-Claude Blanc, zwei
Einakter von Dominik Brun und Jean-Pierre Gos, von Roland
Merz «Alleinunterhaltery, 1982/83 war die «Stausee»-Pro-
duktion ein grosser Publikumserfolg.

Gisela Widmer war 1983/84 die erste Hausautorin. «Clara
Wendel» ist ein theaterwirksamer Stoff, der das Publikum ins
Theater holte. Gisela Widmer hat danach kein weiteres
Theaterstick mehr geschrieben; sie liess sich anregen, Hor-
spiele zu schreiben, sie hat einen Verlag gefunden, Bezie-
hungen geknUpft. Fir sie blieb das «Hausautorin-Jahr» nicht
ohne positive Folgen.

Franz Fassbinds «Poverello» war ein Publikumserfolg. Nur
bei «Granit» von Eva Brunner versagten sowohl Kritik wie
Publikum die Gefolgschaft. Dass nun Stadt und Kanton ei-
nen finanziellen Zuschuss an die neue Hausautorin Esther Si-
grist, die bisher noch keinen Beweis ihrer Begabung firs
Theater zu schreiben, vorgelegt hat, verweigerten, ist in An-
betracht dessen, dass das Modell «Dramatikerférderung/
Hausautors noch ein zartes Pflénzchen ist, verstandlich. Die
Saat méchte man aufgehen sehen. Theater wie Autoren ha-
ben noch zu lernen. Dramatiker zichten kann man so wenig
wie Spitzensportler, weniger vermutlich.

Was soll das Theatere

Um die Theaterlandschaft Schweiz geht es. Sie braucht Stijk-
ke, die Gefihle auslosen, die den Theaterabend Uberdau-
ern. Die existenziellen Widerspriche unserer Zeit sind freilich
von der BUhne aus nicht zu l6sen.

Doch je mehr die Méglichkeiten der Medien sich verengen,
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ie profitorientierter sie arbeiten missen — die Einschaltquoten
z&hlen, nicht die Qualitat — und vor allem, je heftiger sich un-
ter diesem Zwang der Druck des normativen Denkens ver-
starkt, um so mehr sollte das Theater seine wachsende Ver-
antwortung erkennen, die ihm zukommt: Freirdume, die ihm
gewahrt sind, zu erproben. Mit Lust am Theater und Ernst-
haftigkeit der Weltsicht. |

Das Geld, das mit dem Modell «Dramatikerférderung» ver-
bunden ist, gibt die Zeit, dies zu erproben, und so etwas wie
eine kritische Theaterlandschaft zu schaffen, die Anregun-
gen gibt zur Diskussion der Wirklichkeit. Dieses Klima ware
wohl die allerbeste Autorentérderung. Es ist nicht der Staat
und nicht die Stadt, die das Theater machen. Sie geben
Geld, und das ist gut. Das Theater machen die Theaterleute.

16. Sitzung der Auswahlgruppe 1986/87

19. Juni 1986 (Aktennotiz)

Anwesend:

Vertretung private Stiftungen: Walter Boris Fischer, MGB

Kulturstiftung Pro Helvetia: Paul Adler, Jean Gréadel, Peter
Riedi, Alexandre Voisard

Konferenz Schweizer Stédte: Renward Wyss, Peter J. Betts
(Aktennotiz Sekretariat)

I.Das Hearing findet am Mittwoch, dem 3. September
1986 statt.

[...]

2. Grundlagen der Diskussion/Auswahlkriterien/
Empfehlungen fur die Zukunft des Modells

2.1 Es ist ausgesprochen deprimierend und beschamend,
dass die Stadttheater, die sich um die Autorenférderung be-
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mihen missten, sich durch Nichtbeteiligung profilieren. Es
fehlen z.B. St. Gallen, Basel, ZUrich, Chur usw. Es wird nicht
zuletzt Sache des neuen Tragers des Modells sein, sich aktiv
bei den Theatern dafir einzusetzen, dass dort das Bewusst-
sein, etwas fur Autoren tun zu miUssen, und zwar im Interesse
der Theater selber, mit entsprechender Phantasie und ent-
sprechendem Einsatz geférdert wird.

2.2 Die urspringliche Idee des Foérderungsmodelles muss
vermehrt in den Vordergrund gerickt werden: dass Projekte
geplant werden, bei denen Theater und Autoren etwas ge-
genseitig lernen kénnen. Es geht auch darum, bei den Thea-
tern das Interesse zu wecken, sich echt und ehrlich um Auto-
ren zu kimmern.

2.3 Wenn auch die grossen Hauser — bei entsprechendem
Willen, Einsatz und bei entsprechender Phantasie — mehr
Maoglichkeiten hatten, sich um die Entwicklung der schrei-
benden Theaterschaffenden zu kiimmern, so missen auch
die Maoglichkeiten und die Produktionsweisen der freien
Gruppen und kleinen Theater bericksichtigt werden kon-
nen. Dort ist oft langfristige Planung nicht méglich. Haufiger
wird die Zusammenarbeit zwangsldufig projektbezogen
sein (eine Voraussefzung, die bei den grossen Hdusern nicht
unbedingt im Yordergrund steht). Die Férderung muss auch
noch méglich bleiben bei Projekten, die bereits in der Ent-
wicklung sind!

2.4 Zu den Kriterien: Moglichst nicht unterstitzt werden sol-
len: versteckte Produktionsbeitrdge, Zweitauffihrungen
usw. Es sollen nach Maglichkeit jene Projekte Unterstitzung
finden, wo die Beteiligten (Auforen wie Theater) gegenseitig
im Sinne einer Autorenférderung voneinander profitieren
kénnen. Ein unterstitztes Projekt muss keineswegs nur pro-
duktionsgerichtet sein.

[-..]
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2.5 Die Ausschreibung fir 1987/88 durch die Pro Helvetia,
unter Einbezug der Erfahrungen, die anlésslich des Hearings
vom 3. September gewonnen werden und eventuell die
Handhabung des Modells beeinflussen kénnten, sollte wo-
méglich Ende September 1986 erfolgen kénnen.

17. Verzeichnis der gesprochenen Beitréige
fir die Spielzeit 1986/87

Von den 14 eingegangenen konnten 11 Gesuche berick-
sichtigt werden. Fur die Gesamtsumme von Fr. 90 250.—
wurden die Projekte folgender Gesuchsteller unterstitzt:

— Nouveau Théatre de Poche, Genéve (Yves Laplace)

— Théatre de I'Ephémere, Rivaz (Gilbert Musy)

— Stadttheater Bern (Heinz Reber)

— Berner Seniorentheater, Bern (Alex Gfeller)

— Kleintheater Chaslager, Stans (Ruedi Leuthold)

— Theater Colibri, Thalwil (Monica Beurer)

— Mark Wetter, Wohlen AG (Paul Steinmann)

— Stadttheater Luzern (Franziska Greising)
— MadTheater, Langenthal/Bern (Dres Balmer)

— Theater am Spittel, Bremgarten (Christian Haller)

— Théatre en Stock, Choulex (Andréas Brugger)

Bern, den 20. Juni 1986 PJB/z

Nachbemerkung

Die nichtgezeichneten voranstehenden Texte stammen s@mtliche von
Peter J. Betts, Sekretdr fur kulturelle Fragen der Présidialabteilung der
Stadt Bern / Sachbearbeiter der Konferenz der Schweizer Stédte / Prési-
dent der Gesellschaft schweizerischer Dramatiker
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IV. Erfahrungsherichte der Dramatiker
und Theater

_

OO B WN —

— ONVoONO-O A~ WN —

Stadttheater

. Bern

. Luzern

. Basel

. Chur

. St.Gallen

. Theater am Neumarkt, ZUrich

Kleinere Theater und freie Gruppen

. Stédtisches Kleintheater Claque, Baden
. Theater Spatz und Co., Bremgarten

. Compagnie de la Marelle, Lausanne
. Mime Bern

. Mummenschanz

. Theater 1230, Bern

. Z&hringer Podium, Bern

. Puppenbihne Demenga/Wirth, Bern
. Theater Coprinus, Zirich

. Theater am Scharfenegge, Burgdort
. Klib0hni Schnidrzumft, Chur

Fernsehen und Radio DRS

Absagen — zwei Beispiele

Fazit?
Ein Kommentar von Verena Hoehne
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Ein Wort zur Auswahl

«Die Ablieferung eines Erfahrungsberichtes war im Text der
Ausschreibung vorgesehen und bildete damit eine Bedin-
gung fir die Zusprache eines Bundesbeitrages. Vorschriften
oder Hinweise fur Art und Umfang dieser Berichte wurden
hingegen keine aufgestellt. Die ersten Empfénger leisteten
also Pionierarbeit — man sieht es den Berichten der Spielzeit
1983/84 denn auch an. Aber auch wir waren unerfahren: so
liessen wir Sorgfalt und gute Vorsatze vermissen und ver-
zichteten auf ein mehrmaliges Ermahnen saumiger Bericht-
erstatter, mit dem Resultat, dass heute von einzelnen Emp-
fangern Uberhaupt nichts vorliegt, von den meisten Ubrigen
nur Teilberichte, ndmlich entweder vom Autor oder vom
Theater. Nur wenige erfillten die Auflage korrekt und liefer-
ten mehr oder weniger komplementére Berichte ab.» (Aus
einem Brief von Hans-Rudolf Dérig an die Redaktion, 3. April
1986)

Nach langen Uberlegungen entschloss sich die Redaktion, alle dem
BAK zugegangenen Erfahrungsberichte zu Wort kommen zu lassen.
Kirzungen bezogen sich vor al’?em auf stiickbezogene Textstellen; wich-
tig war uns die Auseinandersetzung mit dem Modell.
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Stadttheater

1. Stadttheater Bern
Spielzeit 1983/84
Autorin: Maja Beutler

Maja Beutler, geboren 1936, ist in Bern aufgewachsen.
Dolmetscherschule, verschiedene Studienaufenthalte, freie Radio-

Mitarbeiterin, Erz&hlungen. Erstes Theaterstick: «Das blavue Gesetz»
(1979 in Biel-Solothurn).

Das Marmelspiel

Urauffihrung: 26. September 1985
Inszenierung: Peter Borchardt

Bihnenbild: Brigitte Friesz

Kostime: Renate Schmitzer/Carla Prang

Unter dem Patronat des Berner Theatervereins.

Marmelspiel — ein Stick Uber das alltégliche Leben in einem klein-
stadtischen Wohnquartier.
Aufnahme durch die Presse: mehrheitlich Achtungserfolg.

Material:

— Erfahrungsbericht nach drei Monaten Stipendiat von Maja Beutler,
1983

— Interview in der Berner Zeitung, 1984

— Presse

Bericht der Autorin Maja Beutler

Ich habe wahrend der ganzen Macbeth-Produktion (Regie:
Eike Gramms) ein Arbeitsbuch gefUhrt. Nur bleibt mir leider
Uberhaupt keine Zeit, die Notizen ins Reine zu tippen. Die
zwei Hefte stehen aber selbstverstandlich jedem Autor, der
gerne ndaher Bescheid wissen mochte, zur Einsicht zur Verfo-
gung.

Mir personlich haben diese Aufzeichnungen geholfen, eige-
ne Ideen zu meinem geplanten Stick aus der jeweiligen Pro-
bensituation zu entwickeln, kurze Skizzen zu entwerfen, mir
auch klarer zu werden Uber dramaturgische Gesetze usw.
Dariber hinaus waren sie aber der einzige AnknUpfungs-
punkt, um mit dem Regisseur in einen Arbeitsdialog zu tre-
ten: Er hat, gegen Schluss der 6wdchigen Probenzeit, meine
Notate Uber ein Wochenende nach Hause genommen und
darauthin einige Details der Inszenierung gedndert und strit-
tige Punkte mit der Truppe und mir noch einmal durchge-
sprochen.

Im Ubrigen haben sich diese Hospitanz-Wochen fir mich
recht still angelassen, d.h. ich blieb meist nur stummer Zu-
schaver. Ich habe trotzdem keine Probe ausgelassen, denn
ich glaube, dass nur durch die ganz konsequente Verfol-
gung einer Inszenierung dem Autor Uberhaupt ein Gespur
fur Theaterarbeit erwachst.
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Vielleicht mUsste das BAK — bei einer Orientierung der Auto-
ren — auch ganz bewusst aut die Tatsache hinweisen, dass
die zeitliche Inanspruchnahme sehr gross ist: Fir Macbeth
wurde taglich von 10 bis 14 oder 15 Uhr, und von 19 bis 22
oder 23 Uhr geprobt. (Samstag allerdings nur bis 14 Uhr).
In die eigentliche Aufgabe der Regieassistenz wurde ich von
Frau Beatrix Bohler eingefthrt. Sie musste nach 4 Wochen in
eine andere Produktion wechseln, und so tbernahm ich (zu-
sammen mit einer jungen Schauspielerin) bereits einige Assi-
stenz-Aufgaben. Ich lege lhnen zur Orientierung ein paar Li-
sten bei, die ich jeweils Ubers Wochenende erstellen musste.
Ich glaube, dass sie einem Autor helfen kénnen, seine Auf-
gabe am Theater etwas konkreter einzuschdatzen. Er muss
sehr viel Schreibkram erledigen, der mit gewissenhafter Se-
kretérinnenarbeit mehr zu tun hat, als mit irgend etwas an-
derem. Er muss auch mit einer 60-Stunden-Woche rechnen,
wenn es auf die Premiére zugeht: Die Regie-Assistenz muss
sich zwischen den Proben um Kostime, Requisiten, Tonma-
terial, usw. kimmern.

Am 7. November fange ich mit Aristophanes Frieden an —
zwischen den beiden Produktionen fuhre ich bei den Mac-
beth Vorstellungen Lichtregie. Das heisst, mit andern Wor-
ten: Es bleibt mir recht wenig Zeit in Musse an meinem eige-
nen Stick zu arbeiten. Wie Sie vielleicht bereits wissen, habe
ich zu Beginn meines Jahres zusammen mit den Dramatur-
gen die drei Produktionen festgelegt, in denen ich mitarbeite.
Ich bin bei meiner Wahl von einer gewissen thematischen
Einheit ausgegangen: Alle drei Sticke, (Macbeth, Frieden,
Wetterpilot) haben im weitesten Sinn mit Gewalt, Macht und
Schuld zu tun. Was ich mir aber nicht Uberlegt habe, ist die
zeitliche Verteilung. Nun ist es so, dass mir nur gerade fUnf
Wochen Zeit bleiben zwischen Macbeth und Frieden um
mein neues Stick zu entwerfen. Wenn mir das nicht gelénge,
so bedeutete es im Grunde, dass ich nicht von der Vertrags-
klausel profitieren kann, die besagt, dass ich einzelne Passa-
gen oder ganze Szenen proben kann mit Schauspielern.
(Die Pause zwischen Frieden und Wefterpilot ist noch kurzer:
zwei Wochen). Ich erwdhne diesen Punkt keineswegs um zu
jammern — ein anderer Autor misste nur etwas lernen, aus
meiner Fehldisponierung.

Ubrigens hoffe ich, trotzdem zurechtzukommen mit einer er-
sten Stick-Fassung: Ich bin, durch die Skizzen im Arbeits-
buch, und durch Entwirfe von einzelnen Szenen wdhrend
der Probenzeit, sehr rasch vorangekommen mit einem er-
sten Entwurf — beinah zu meiner eigenen Verwunderung. Ich
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mochte in diesem Zusammenhang auch nicht unerwdhnt
lassen, dass die Projeki-Besprechung mit den beiden Dra-
maturgen Martin Kreutzberg und Urs Bircher, sehr hilfreich
waren und mich stimuliert haben, zielstrebig zu arbeiten.
Ich bin Uberzeugt, dass meine erste Fassung zumindest eine
konkrete Diskussionsbasis bieten wird, um gegen Ende des
Jahres eine fertige Spielfassung entstehen zu lassen.

Ich habe jedentalls grosse Freude an meinem «Theaterjahr»
und mochte lhnen nochmals ganz herzlich danken fir lhr
Vertrauen.

(1. November 1983)

Interview mit Luzia Stettler
Berner Zeitung, 13. Oktober 1984

BZ: Maja Beutler, was hat lhnen dieses Praktikumsjahr am
Berner Stadfttheater gebracht?

Maija Beutler: Fir Theater schreiben ist ein Handwerk: ein
Dramatiker sollte nicht nur die Sprache beherrschen, son-
dern er muss auch die non-verbalen Fé&higkeiten eines
Schauspielers kennenlernen, die Wirkung des Kérperaus-
drucks und allgemein die Moglichkeiten einer szenischen
Umsetzung. Denn auch Pausen und stumme Figuren kénnen
aut einer Buhne einiges aussagen.

Und gerade dieses Gespur fur alles, was zwischen den Zei-
len liegt, vermag ein Autor nicht zu Hause am Schreibtisch zu
entwickeln, sondern nur im engen Kontakt mit der Probenar-
beit. In dieser Beziehung habe ich vom Alltag hinter den Ku-
lissen sehr viel profitiert.

Andererseits habe ich in diesem Praktikumsjahr auch Zuver-
sicht und lllusionen verloren: friher war ich immer davon
Uberzeugt gewesen, dass man am Theater mit grossem En-
thusiasmus arbeitet, dass die Leute in diesem Metier un-
heimlich begeisterungstahig sind und mihelos aus dem all-
téglichen Trott ausbrechen kénnen. Ja, mir schien es sogar
selbstverstandlich, dass Trott an einer Bihne gar nicht exi-
stiert.

Und dann musste ich als Hausautorin plétzlich erfahren: am
Theater herrscht ja ein sehr strenges und zum Teil Ubergere-
geltes Berufsleben. Was immer maglich halt man sich vom
Hals. Ein junger Regisseur, der mit neuen Ideen und anderen
Arbeitsmethoden zum Ensemble stdsst, hat es in einem
Stadttheater unheimlich schwer, sich durchzusetzen, weil die
Schauspieler sofort Uberbelastung befurchten.
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Ich habe im letzten Jahr auch die Zuversicht verloren, dass
das Stadttheater jemals wieder die Mobilitat erlangt, einmal
ganz ungesichert zu arbeiten. Dazu ist das Ensemble allzu-
stark Gusseren Zwdngen ausgesetzt: es ist abhdngig vom
Publikum, von den Autoren, von der Verwaltung... Hinzu
kommt eine ungesicherte Position. Dramaturgie und Direk-
tion stehen ferner unter dem Druck des Verwaltungsrates. ..
Wie soll man unter diesen Bedingungen Uberhaupt noch et-
was aufbauen kénnen?

Diese ganze Situation innerhalb des Hauses ist viel schlim-
mer, als ich mir das vorgestellt hatte. ..

BZ: Wo widren lhrer Meinung nach von seifen des Theaters
Verbesserungen anzubringen in der Zusammenarbeit mit ei-
nem Hausautor?

Maija Beutler: Ein Hausautor arbeitet in erster Linie als Regie-
assistent, was ich auch richtig finde, denn nur so kann er die
Probenarbeit hautnah mitverfolgen. Und schliesslich soll ja
auch das Theater etwas von ihm als Gegenleistung erhal-
ten.

Wichtig wdre aber in Zukuntt, sich vor der Saison sorgfdlti-
ger zu Uberlegen, fir welche Inszenierungen der Hausautor
als Assistent geeignet ist: was sind die Themen die ihn be-
sonders ansprechen. Auch vom jeweiligen Regisseur hangt
es ab, ob die Erahrungen fruchtbar oder dann eben weni-
ger fruchtbar sind.

Ich hatte mir auch mehr von der Zusammenarbeit mit den
Dramaturgen versprochen, in jenen Zwischenzeiten, wo ich
nicht als Regieassistentin voll ausgefullt war. In diesem Be-
reich bin ich genau so fremd weggegangen wie ich gekom-
men bin. Ob ein sich menschliches Nahern an meiner Per-
son scheiterte oder am standigen Stress der Dramaturgie,
kann ich nicht beurteilen.

Mich hatte ferner sehr interessiert, welche Stiicke eintreffen,
was man sich in der Direktion dazu Uberlegt, und nach wel-
chen Kriterien der Spielplan zusammengestellt wird. Das war
fir mich zu wenig transparent.

Meine anféngliche Hoffnung, selbstverfasste Dialoge und
Szenen zuweilen mit Schauspielern auszuprobieren, um
Schwachstellen zu erkennen, kam wegen den Gberfilliten
Probeplanen nicht zustande. Fir solche Zusatzleistungen mit
dem Hausautor misste das Ensemble mehr fir das Drama-
tiker-Férderungsmodell motiviert sein.

90



BZ: Hat das Stadttheater von lhnen ebenfalls profitierte
Oder geschah Ihre Anstellung aus Renommiergrinden?

Maja Beutler: Es war ein sehr grosses Entgegenkommen
von Seiten des Stadttheaters, mich wdhrend einer ganzen
Saison zu engagieren. Und sicher kénnte es den Hausautor
in Zukunft fUr sich selber noch sinnvoller einsetzen. Vielleicht
sollte man zuerst einmal untersuchen, welche Schwachstel-
len es innerhalb des Theaters gibt, wo jemand, der schreibt
und Kontakte besitzt, nitzen kann. In einem Betrieb — wie
eben zum Beispiel der Kornhausbihne — in dem fast nur
Auslander oder Nicht-Berner arbeiten, ist es wichtig, dass
sich einer um die lokalen Beziehungen kimmert, damit das
Haus nicht so isoliert im Kulturleben der Stadt dasteht. Ich
sdhe den Berner Hausautor hier als Verantwortlichen fir Pu-
blic Relations. Ich habe erlebt, dass man einerseits am Thea-
ter tolle Projekte vorbereitete, wéhrend an einem anderen
Ort in dieser Stadt Plane zum gleichen Thema geschmiedet
wurden. Aber keiner wusste etwas vom anderen: Ein Dro-
matiker konnte da doch eine wichtige Vermittlerfunktion

Stadttheater Bern

Das Marmelspiel von Maja Beutler

Darsteller: Ingeborg Arnoldi, Katharina von Buren
Foto: Michce? v. Graffenried




Ubernehmen, sich auch mit den lokalen Medien besprechen
und fur diese Unterlagen beschaffen und Kontakte herstel-
len.

BZ: Wahrend einer Spielzeit konfrontiert mit der Wirklichkeit
des Theaters. Ist Ihnen die Motivation, Sticke zu schreiben,
nicht abhanden gekommen?é

Maija Beutler: Nein, die Motivation ist mir nicht abhanden
gekommen, aber die Zuversicht. Ich weiss heute, dass es un-
heimlich schwierig ist, sich am Theater durchzusetzen.
Schauspieler haben ja bereits den Graus, wenn sie nur
schon von einem neuen Stiick héren. Da schatzt man unsere
Werke ganz und gar nicht.

Man ist als Autor eben nicht autark, wenn man firs Theater
schreibt: da ist der Weg vom Schreibtisch zum Publikum sehr
viel grosser als bei einem Roman. Wenn ich ein Buch publi-
ziere und das wird ein Flop, dann kann ich den Fehler bei mir
allein suchen. Aber bei einem Schauspiel tragen noch etliche
andere Leute fUr das Gelingen oder eben Scheitern bei: Da
reicht neben acht guten schon ein schlechter Darsteller, und
das Werk fallt moglicherweise durch.

BZ: Aber glauben Sie, dass mit dem Dramatiker-Férde-
rungsmodell wieder bessere Stiicke geschrieben werden?

Maija Beutler: Zweifellos kénnen Autoren, die Talent und
Kraft besitzen — Kraft ist in diesem Metier von grosser Wich-
tigkeit — von diesem Modell profitieren.

Was mich immer wieder beschéftigt, ist die Tatsache, dass
der Ausdruck «Schweizer Dramatik» schon sehr nahe am
Schimptwort ist. Der Tenor unter Theatermachern und Jour-
nalisten lautet ja immer: Nun gut, versuchen wir's nochmals
mit den armen Stickeschreibern, aber |hr werdet dann se-
hen, dass wieder nichts draus wird.

Man gibt uns Autoren an Bihnen aber meistens nur Pseudo-
chancen. Eine Inszenierung wird mit unterbeschaftigen
Schauspielern und billigen Regisseuren redlisiert (das Buh-
nenbild darf natirlich auch nichts kosten), aber das Publi-
kum begreift dann nicht, dass auch ein Shakespeare unter
diesen Bedingungen versagt hatte. Ich mochte als Schwei-
zer Autorin einmal sehen, wie ein Stick von uns aussdhe,
das unter optimalen Voraussetzungen zustande kommt.
Oder anders gesagt: man darf sich doch zu Recht fragen,
was aus Dirrenmatts «Achterloo» geworden ware, wenn es
staft am Schauspielhaus Zirich am Stadtebundtheater Biel/
Solothurn seine Urauffihrung erlebt hétte.
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Presse

o)

Maija Beutler ist nicht die erste Autorin, die ein Stick als «Re-
chenschaftsarbeit» Gber das Hausautorenjahr vorlegt. Dies-
mal aber wurden die Probleme der Dramatikerférderung
besonders deutlich. Auf einen Nenner gebracht heisst das:
Prosaschreibende Meisterschaft und theaterwirdige Kom-
positionsabgabe sind zweierlei. Die ganz konkrete Umset-
zung der schriftstellerischen Vision, die plétzliche Kérperlich-
keit des geschriebenen Worts kénnen erschrecken. Ein Ge-
fohl, den Regisseuren hilflos ausgeliefert zu sein, wurde von
einigen Autoren gedussert. Erfolgs- und Produktionszwang,
Publikumserwartungen und noch immer erstarrte Besucher-
gewohnheiten aber behindern einen fruchtbaren Dialog
zwischen Theater und Autorenschaft; die weitverbreitete
Geringschatzung der Theaterarbeit, die ebenso géngige
Meinung, Theater habe der moralischen Erbauung und sitli-
chen Erquickung, nicht aber der Akzentuierung zeitkritischer
Fragen zu dienen, ersticken jede weitere Experimentierfreu-
de und jeden mutigen Neuanfang im Keime.

[...]

Trotz beinahe lyrischer Stérke bleibt der Text wenig bihnen-
wirksam, bleibt nur in Fragmenten hdangen. «Das Marmel-
spiel» ist erst das zweite Schauspiel aus der Feder der Berne-
rin und ein drittes wird trotz aller Kritik hoffentlich nachfolgen.
lhre gefUhlivolle Beobachtungsgabe, das Gespur for Kleinig-
keiten, fir unscheinbare Erdbeben machen neugierig auf ein
ndchstes BUhnenstUck. Das Dramatiker-Férderungsmodell
soll nicht Hochleistungsdramen heranzichten, sondern Be-
rhrungséngste abbauen, Kontakte erleichtern und Spiel-
raum bieten. Angereichert mit den Erfahrungen und Erwar-
tungen von Theaterschaffenden, Autoren und Publikum
kénnte das Modell ein gesundes Fundament erhalten und
vor dem drohenden Untergang gerettet werden.

(Martin Wyss, Solothurner Zeitung, 3. Oktober 1985)
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2. Staditheater Luzern
Spielzeit 1983/84
Autorin: Gisela Widmer

Spielzeit 1984/85
Autorin: Eva Brunner

Gisela Widmer ist 1958 in Luzern geboren, Journalistin, ab Herbst 1981
Beschaftigung mit dem Stoff Clara Wendel.

Clara Wendel -

Urauffohrung: 11. November 1983
Inszenierung: Jean-Paul Anderhub

Bihnenbild: Tino Steinemann

Kostime: Eva-Maria Pleifer

Unter dem Patronat des Luzerner Theatervereins

In Clara Wendel geht es um ein fast vergessenes Stick Luzerner
Geschichte. Eine schillernde Frauenfigur aus dem 19. Jahrhundert,
das Gaunerweib Clara Wendel, wird aut Grund fragwirdiger
Gesténdnisse in einen mysteridsen Todestall mit politischem Hinter-
grund verwickelt.

Aufnahme durch die Presse: mehrheitlich positiv.

Material:

— Erfahrungsbericht von Jean-Paul Anderhub
— Erfahrungsbericht von Gisela Widmer

— Auszug aus dem Programmhetft

— Presse

Bericht der Autorin Gisela Widmer

Die Zusammenarbeit mit dem Staditheater Luzern hatte be-
gonnen, bevor die EinfOhrung des Bundesmodells fir Auto-
renférderung bekannt wurde. Mit anderen Worten: Am An-
fang der Autorenférderung steht sicher nicht ein Bundesmo-
dell, sondern das Engagement und die Bereitschaft von
Theaterleuten, sehr viel Zeit und Energie fir die Férderung
einzusetzen und ein gewisses Risiko einzugehen. Diese Vor-
aussefzungen waren in Luzern auf ideale Weise gegeben.

Ohne Bundesmodell ware diese Zusammenarbeit vor allem
in der Endphase (im letzten Jahr vor der Premiere) aber er-
schwert worden. Und zwar aus folgenden Grinden:

— |ch setzte mehr als die Halfte meiner Arbeitszeit fior Clara
Wendel ein. Ohne finanzielle Unterstitzung hatte ich mir
diese Arbeit nur in beschranktem Rahmen erlauben kén-
nen.

— Ich verstand nach und nach, dass die Arbeit am Schreib-
pult und die Theaterwirklichkeit sehr wenig miteinander zu
tun haben. Aus dieser Erffahrung heraus behaupte ich,
dass keine bihnengerechten Sticke entstehen kénnen,
wenn die Autoren nicht erst mit den Méglichkeiten (und
Grenzen) eines Theaters bekanntgemacht werden. (Man
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kann natirlich auch auf Genie-Streiche von einsam
schreibenden Autoren warten, lange warten).

— Nach den eigentlichen Recherchen und den theoretischen
Gesprachen mit dem Regisseur wurde mir dieser Einblick
ins praktische Theaterleben erleichtert, weil ich offiziell als
Hausautorin «deklarierts war. Dieser Status ermdglichte
mir einen viel leichteren Zugang zu den verschiedenen
Abteilungen: Die Verantwortlichen fGhlten sich verpflich-
tet, mir einen Einblick in ihre Arbeit zu gewdhren. Ohne in-
stitutionalisierte Hausautorenschaft wére dies wohl nicht
selbstverstandlich gewesen.

— Besonders wichtig waren mir die intensiven Kontakte mit
ienen Schauspielern (vor allem Christine Wipf), die spéter
in Clara Wendel mitspielten. Ich konnte sie jederzeit an
den Proben beobachten. Lange vor den Probearbeiten
fohrten wir miteinander Gespréche Uber ihre Rollen. Da-
durch, dass ich die Schauspieler frihzeitig kennenlernte,
wurde mir das Schreiben der Dialoge stark erleichtert.

— Die finanzielle {und ideelle) Unterstitzung durch das BAK
erleichtert einem Theater den Entscheid, das Risiko einer
UrauftGhrung eines unbekannten Autors einzugehen. Vor
allem lasst sich dieser Entscheid in der Offentlichkeit leich-
ter vertreten, wenn der Zweck der Autorenférderung von
einer Institution konkret definiert wird.

Zusammenfassung: Sicher kann die Autorentérderung fall-
weise auch ohne Bundesmodell funktionieren. Eine Institutio-
nalisierung garantiert aber die WeiterfGhrung der jetzigen
Anstrengungen.

(August 1984)

Bericht des Theaters
von Jean-Paul Anderhub, Leiter des Schauspiels

Im Herbst 1981 lernte ich die Journalistin Gisela Widmer
kennen, die mir sagte, sie hatte ein Thema fur ein Theater-
stiick, die Geschichte der Gaunerkénigin Clara Wendel. Da
mich das Thema spontan begeisterte, sagte ich ihr meine
Hilfe bei der Arbeit zu. Nach einem halben Jahr Recherchen
war sie nicht in der Lage, aus dem Material etwas zu ma-
‘chen, da sie zwar theaterinteressiert war, aber wenig Ah-
nung hatte von Dramaturgie, szenischem Aufbau, Dialog
usw. Zu diesem Zeitpunkt gelang es mir, sie mit dem binden-
den Versprechen, dass ihr Stick nach der Niederschrift auch
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aufgetihrt wirde, und mit der Zusage, dass sie insgesamt
Fr. 15000.— fur die Arbeit erhalten wirde, zu motivieren,
das Abenteuer zu wagen.

Sie durtfte fortan im Theater und bei Proben frei ein- und aus-
gehen, lernte Theaterarbeit intensiv kennen und erarbeitete
gemeinsam mit mir und auch unter Beteiligung einzelner
Schauspieler drei Textfassungen von Clara Wendel, die
dann am 11. November 1983 als ganz normale grosse
Stadttheaterproduktion zur Urauffihrung gelangte. Die
Presse und das Publikum reagierten Gberwiegend positiv bis
begeistert, sodass weit mehr als die 14 ausverkautten Vor-
stellungen hatten gespielt werden kénnen, wenn es keine
Terminprobleme gegeben hatte ob des unerwarteten Erfol-
ges.

Es steht fest, dass Clara Wendel ohne das Bundesforde-
rungsmodell nicht hatte entstehen kénnen. Die in friheren
Zeiten selbstversténdliche Verbundenheit von Theaterautor
mit einem Theater, die im Laufe des 19. Jahrhunderts verlo-
ren ging, wird durch die neue Theaterautoren-Férderung aut
epochemachende Weise wiederhergestellt. Sie darf auf kei-
nen Fall wieder autgegeben werden, sie sollte in der Zukunft
weiter ausgebaut werden.

(14. August 1984)

«Grossartig und bei uns in Deutschland ldngst nicht mehr
moglich,» sagte uns einer der bekanntesten Theaterverlags-
leiter auf der Frankfurter Buchmesse. Was er meinte, ist die
grosszigige Finanzierung des Stickes Clara Wendel durch
Kanton und Stadt Luzern sowie durch das Bundesamt fir
Kulturpflege in Bern. Das neue Modell zur Autorentérderung
hat die Redlisierung des Theatersticks und die Erzdhlung
von Gisela Widmer erméglicht: eine wertvolle Darstellung
einer fir die meisten nahezu unbekannten Epoche Luzerner
und Schweizer Geschichte, einer wirren und dunklen Zeit vor
der Entstehung der modernen Schweiz, — und einer beein-
druckenden Schweizer Frau des 19. Jahrhunderts.

(Jean-Paul Anderhub, Programmheft Stadttheater Luzern)

Stadttheater Luzern

Clara Wendel von Gisela Widmer
Darsteller: Christine Wipf, Buschi Luginbihl
Foto: Emanuel Ammon
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Presse

«Clara Wendel» als Risiko

Mit Gisela Widmers «Clara Wendel», am Freitag uraufge-
fOhrt (wir berichten auf der Seite «Kultur» darUber), ist das
Luzerner Stadttheater ein Risiko eingegangen, und es hat,
obwohl Unterstitzung kam vom Bundesamt fur Kulturpflege,
welches die Bihnen mit finanziellem Zustupf zur Zusammen-
arbeit mit Nachwuchsautoren animieren will, mit hohem Ein-
satz gespielt: Der erste Versuch einer jungen Autorin mit
dem Theater, und gleich eine grosse Produktion mit viel Auf-
wand, mit vielen Schauspielern und im Abonnement. Sai-
son-Schlager werden solche Produkfionen in der Regel
nicht, und die Chance, dass sich Ansatze weiterentwickeln,
dass derartige Sticke anderswo nachgespielt werden und
dass die Autoren selbstandig ihren Weg gehen, sind erfah-
rungsgemass gering.

Aber Mut und Risikobereitschaft sind allemal Tugenden, und
Jean-Paul Anderhub, Schauspielleiter in Luzern, hat diese
Zusammenarbeit mit Autoren in den letzten Jahren bereits
zur Institution werden lassen: Auch wenn die Ergebnisse
nicht immer blendend waren, so hatte diese Aktivitat doch
Einfluss auf das Klima, auf eine Offnung, aut eine Befreiung
des Theaters aus kulturpolitischer Isolation und auf ein Aut-
weichen allzu starrer Strukturen.

Ein Risiko aber auch fir die Autorin: Gisela Widmer hat un-
bekimmert frisch ihr Thema angepackt, mit einem Schuss
Naivitat zweifellos und ohne genau zu wissen, auf was sie
sich da einliess — aut ein fast ausuferndes Unternehmen mit
vielfaltigen Strukturen und allzu viel dramaturgischen Proble-
men auf jeden Fall, das zu Gberblicken nicht immer leicht
war. Andere Nachwuchsautoren «Uben» jeweils zuerst mit
Einaktern oder Sticken mit wenig Personen. Anderhub zielte
mit Gisela Widmer gleich auf den ganzen Abend und das
grosse Haus. Ob sich die Risikobereitschaft ausbezahlt hate
Méglich, dass Anderhubs mitunter grelle Inszenierung einige
Mangel Gberdeckt, dass hier und dort einiges auszusetzen
ist an dieser «Clara Wendel», aber die Sache, die sich alle
Beteiligten mit so viel Engagement zu ihrer Aufgabe ge-
macht haben, ist doch respektabel — nicht zuletzt darum,
weil der Abend eine weitere Station darstellt im Lernprozess,
dem sich das Theater ja immer aussetzen muss, will es der
Verkrustung entgehen: Ein Lernprozess nicht nur fir Schau-
spieler und Regisseur und Autor, sondern auch fir das Publi-
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kum, das in «Clara Wendel» schon durch den Stoff, die
Sprache und manche der (Laien)-Darsteller ganz direkt an-
gesprochen wird.

(Niklaus Oberholzer, Vaterland, 14. November 1983)

Eva Brunner, geboren in Luzern, verschiedene Studienaufenthalte,
lebte léngere Zeit in Rom, Regie-Assistenzen, zwei Sticke in Rom urauf-
gefihrt.

Granit — Goethe tief in der Schweiz

UrauffGhrung: 13. November 1985

Inszenierung: Jean-Paul Anderhub

BUhnenbild: Michel Roulet

Kostime: Verena Linke-Odermatt

Lﬁn‘rer dem Patronat des Theatervereins und der Freunde des Stadt-
theaters.

Granit: Goethes dritte Reise durch die Schweiz und seine fiktive
Begegnung mit Franz Ludwig Plyffer von Wyer.
Au?nohme durch die Presse: negativ.

Material:
— Bericht Eva Brunner
— Bericht Jean-Paul Anderhub

— Presse

Bericht der Autorin Eva Brunner

Wahrend meiner «Hausautorenschafts am Stadttheater Lu-
zern in der Spielzeit 1984/85, ermoglicht durch die finanzielle
Unterstitzung des BAK sowie durch Stadt und Kanton Lu-
zern, ist die Komodie Granit— Goethe tief in der Schweiz ent-
standen, die am 13. November 1985 zur Urauffihrung ge-
langen wird.

Bei meiner ersten Kontakinahme mit Herrn Anderhub im
Herbst 1983 fiel mir ganz allgemein die grosse Bereitschaft
zur Bearbeitung neuer Projekte und zur Zusammenarbeit mit
neuen (sprich: mit relativ wenig Theatererfahrung) Autoren
auf. Nach den ersten Gespréichen, wobei wir das drama-
tisch zu behandelnde Thema festlegten, war mir bewusst,
dass ich Granit auf dlle Falle schreiben wollte und musste.
Die Unterstitzung durch das Bundesférderungsmodell er-
maglichte es dann, dass ich mich wéhrend einigen Monaten
ausschliesslich meinem Thema widmen und mit den Gege-
benheiten des Stadttheaters Luzern auseinandersetzen
konnte. Dies intensivierte und verkirzte den Arbeitsprozess
betrachtlich.

Seit letzter Saison habe ich Zugang zu allen Abteilungen des
Theaters. Die neuen Kenntnisse fUhrten des weiteren zu ei-
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nem aut eine bestimmte Situation ausgerichtetes Schreiben,
d.h. das Bewusstsein um die kinstlerisch/personellen und
technischen Kapazitaten des Hauses wirkte als ein stimulie-
rendes kreatives Element.

Nach den in Rom uraufgefihrten Einaktern K. Allotropos
und Kalt ist Granit mein erstes abendfUllendes Stick, das
sich im Rahmen eines Stadftheaters auch an eine breitere
Oftentlichkeit wendet. Damit verbindet sich eine grossere
Verantwortung, die Uber der ganz urspringlichen Lust am
Theater lastet. Hier waren die ideelle Unterstitzung und die
langjdhrige praxisbezogene Erfahrung von Herrn Anderhub
von grosser Bedeutung, der mir durch alle Phasen und Text-
fassungen beratend, ermutigend wie kritisierend beistand.
Sehr wichtig tor mich war auch, bei allen Granit-Produk-
tionsbesprechungen beizuwohnen betr. Besetzung, Buhnen-
bild, KostUme, Offentlichkeitsarbeit, usw. und mit der Regie-
konzeption vertraut zu sein.

FGr mich war diese Zusammenarbeit ein ungeheim férderli-
cher Lernprozess. Daraus gehe ich gestarkt hervor, freier ge-
genuber Themen und Stoffen, die ich in Zukunft in Angriff
nehmen mochte, — dies ganz abgesehen davon, wie Granit
nun tatsachlich herauskommen wird.

Die Autorenférderung ist am Stadttheater Luzern nun fast
schon zu einer Institution geworden. Ich hoffe sehr, dass die-
ses Modell weiterbestehen wird und somit weiteren Autoren
diese wertvolle ideelle wie finanzielle Starthilfe am Theater
gewdhrleistet.

(Oktober 1985)

Bericht des Theaters
von Jean-Paul Anderhub, Leiter des Schauspiels

Am 13. November 1985 findet im Grossen Haus des Stadt-
theaters Luzern die UrauffGhrung von Eva Brunners abend-
fullender Komadie Granit — Goethe tief in der Schweiz statt.
Eva Brunner war in der Spielzeit 1984/85 davernd prasent,
nahm an fast allen Produktionen des Schauspiels intensiv
Anteil und nutzte die Zeit, um mit den Gegebenheiten unse-
res Theaters vertraut zu werden, Theaterhandwerk grindli-
cher kennenzulernen.

Gleichzeitig erarbeitete sie ihre Komodie Granit, das erste
Theaterstuck, das hier in Luzern vom ersten Anfang an ge-
meinsam mit dem Theater erarbeitet wurde. Es lag ur-
sprunglich nicht mal eine Grundidee dafir vor. Die Stick-
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Stadttheater Luzern

Granit — Goethe tief in der Schweiz von Eva Brunner
Darsteller: Gerhard Hermann, Guido von Salis, Regine Séltl
Melchior Morger

Foto: Emanuel Ammon

|dee entstand aus systematischer Recherchierarbeit, ihr folg-
te ein Festlegen der Grunddramaturgie. Das Gefass be-
gann sich zu fillen. Eine erste Fassung wurde total verwor-
fen, die zweite Fassung erbrachte ein Zusammenziehen der
in der ersten Fassung entworfenen Reihendramaturgie in ei-
ne viel kompaktere Einheit-des-Ortes-Losung. Die dritte
Fassung schliesslich brachte eine nochmalige Verdichtung.

Abgesehen von der Befriedigung, dass mit Granit zum er-
sten Mal eine junge Luzerner Autorin ein Stick sozusagen
«aus dem Nichts» gemeinsam mit uns zustandebrachte, be-
deutete die Arbeit einen Zugewinn an Erfahrung auch for
das Theater. Fehler, die noch beim letzten Projekt Clara
Wendel gemacht wurden, konnten vermieden werden.
Auch fir ein Theater ist der Umgang mit einem Theaterautor
(bzw. einer Theaterautorin) ein Lemprozess. Das ist die wich-
tigste Erkenntnis, die uns hoffen lasst, dass das Bundesmo-
dell in Zukuntt weitergetGhrt wird.

(1. November 1985)



Pressebericht

Man konnte nach Granit — ein Debakel, Uberblickt man
auch die Kritik mancher auswartiger Zeitungen — zur Tages-
ordnung Ubergehen und aut die nachste Schauspielproduk-
tion des Luzerner Theaters hoffen. Aber mit dieser UrauffGh-
rung Eva Brunners war, ist zu viel verknipft an Theater- und
Kulturpolitischem, als dass man die Sache auf sich beruhen
lassen kann: Verbunden ist mit diesem Misserfolg die Frage
nach dem Engagement des Theaters tir neue Autoren und
auch jene nach der Verantwortung des Hauses fir den Kul-
turraum [nnerschweiz. So ist ein Hinweis auf den Gesamtzu-
sammenhang am Platz und damit aut das bisherige Engo-
gement des Stadttheaters Luzern f0r Theaterschatfende der
eigenen Region oder fir Nachwuchsautoren ganz allge-
mein.

Urauffihrungen im Schauspiel

1980/81 hat Jean-Paul Anderhub das Stick Swisstiming des
Westschweizers Jean-Claude Blanc uraufgefthrt, und in der
gleichen Spielzeit inszenierte er im Mobilen Studio zwei wei-
tere UrauffGhrungen, Einakter von Dominik Brun und Jean-
Pierre Gos. 1981/82 markierte Roland Merz’ Alleinunterhal-
ter die Zuwendung des Schauspiels zur Autgabe des Erpro-
bens neuer Autoren. 1982/83 war die Stausee-Produktion
(Einakter von Humair/Miller und Jakob Muff) mit ihrer aktu-
ellen politischen Ausrichtung ein Publikumserfolg. 1983/84
folgte mit Gisela Widmer das erste Engagement einer Haus-
autorin. |hr Stick Clara Wendel erreichte ein respektables
Publikum. Dann erlebte Franz Fassbinds Poverello seine er-
folgreiche UrauffGhrung in Luzern und in der gleichen Spiel-
zeit fihrte Anderhub erstmals Kurt Steinmanns neue Uber-
setzung von Euripides’ Bacchantinnen auf. In der laufenden
Spielzeit nun will das Theater seine Experimentierfreude im
Schauspiel mit Granit unter Beweis stellen.

Mit Eva Brunner und ihrer Arbeit wurde nun das Theater
aber nicht glicklich. In der vorhergehenden Saison sah man
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ihre Studioproduktion Kalt, ein Stiick, das als eine Art Talent-
probe gelten mochte. Aus der neuen Zusammenarbeit mit
der Autorin ist mit Granit aber ein Stick entstanden, das
man besser nicht gespielt hatte, weil sich seine Untauglich-
keit schon aus dem Text ergab. Gerade das nun lassen die
Luzerner Verhdltnisse nicht zu: Was einmal im Spielplan des
Grossen Hauses und damit im Abonnement steht, muss ge-
spielt werden, denn den Ausfall einer Produktion kann sich
das Theater nicht leisten.

Und das Modell des Hausautors aufs Mobile Studio zu be-
schrénken, wo es diesen Druck des Abonnements nicht gibt
und wo die Toleranzschwelle anders angesetzt ist, will An-
derhub offensichtlich nicht: Er schétzt eben diesen Druck des
Abonnements und die Herausforderung des Grossen Hau-
ses als Triebfeder, denn wer schon von Anfang an die Még-
lichkeit des Absetzens einbaue, sage nur halbwegs ja zur
Sache. Die Authahme eines Stickes in das Abonnement
zeuge von klarerem Engagement des Theaters und zeige,
dass man die Sache wirklich emst nehme.

(Niklaus Oberholzer, Vaterland, 22. November 1985)
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3. Basler Theedter
Spielzeit 1983/84
Einakterabend mit den Autoren: René Regenass, Claude Cueni und

Urs Feger
Spielzeit 1984/85
Autor: Claude Cueni

René Regenass, 1935 in Basel geboren, Germanistik- und Geschichts-
studium, verschiedene Berufe, schliesslich Schriftsteller, Horspiele,
Theatersticke, Bucher.

Claude Cueni, 1956 in Basel geboren, viele verschiedene Berufe,
seit 1982 freier Schriftsteller.

Urs Feger, 1959 geboren, vorwiegend in «lustvoller Opposition tatig»,
verschiedene Sticke.

Gesamttitel: Neunzehnhundertvierundachtzig
Urauffohrung: 27. Januar 1984

Inszenierung: Mark Zurmihle

BUhnenbild: Andreas Tschui

Kostume: Heidelinde Bruss/Annuschka Meyer-Riehl

Zu den einzelnen Stucken: In Wo liegt der Hund begraben zeigt
René Regenass den Yorgang der Verschleierung von unangenehmen
Scchverﬁohen ; in Longitudinalstudie von Claude Cueni

wird dargestellt, wie im Uberwachungsstaat auch der Unauftallige
auffallig wird; in Jeder Zwecklos ist Widerstand von Urs Feger

soll eine unangepasste Gruppe von Jugendlichen eliminiert werden.
Aufnahme durch die Presse: mehrheitlich negativ mit Ausnahme von
Fegers Stuck.

Material: .

— Erfahrungsbericht der Dramaturgie
— Urs Feger im Basler Theatermagazin
— Presse

Bericht des Theaters
Wolf Jirgen Brem, Produktionsdromaturg

1. Vorbereitungsphase

Voraussetzung )

Ausgangspunkt der Uberlegungen fir das Projekt Neun-
zehnhundertvierundachtzig war der Wunsch, noch nicht an
den Basler Theatern aufgefihrten begabten, in Basel leben-
den Autoren die Chance einer Auffihrung zu geben und so
Autorenforderung zu pflegen.

Das weitgespannte Thema Neunzehnhundertvierundacht-
zig schien der Dramaturgie — im vollen Bewusstsein der
spdtestens zu Beginn des Orwelljahres zu erwartenden infla-
tiondren Flut von Publikationen — als Reizwort geeignet, per-
sonliche Sehweisen der Schreibenden ohne zu grosse Ein-
engung zu provozieren. Die Form des Einakters sollte die je-
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weilige Autoren-Arbeit in Gberschaubaren Grenzen halten
und dem Abend ein breiteres thematisches wie formales
Spektrum sichern.

Nach Rucksprache mit Kritikern, die vertraut sind mit der
Basler Literaturszene, lud das Theater im Frihjahr 1983
sechs Autoren zur Mitarbeit ein. Von den funf eingereichten
Exposés versprachen, nach ausfGhrlichen Gesprachen, die
Entwirte von Claude Cueni, Urs Feger und René Regenass
Realisierungschancen. Regenass war schon mehrfach (u.a.
in Biel/Solothurn) aufgefhrt worden; die «Neulinge» Clau-
de Cueni und Urs Feger waren der Dramaturgie durch ein-
gereichte frihere Sticke als Begabungen autgefallen.

Stickerarbeitung

Autgrund der eingereichten Exposés fUhrten ausfUhrliche Ar-
beitsgesprdche zwischen Dramaturgie und Autoren bei
Cueni, Feger und Regenass zur Konzipierung einer ersten,
einer Rohfassung. Die kritische Auseinandersetzung mit die-
sen Texten fUhrte zu einer (Cueni) bis drei (Regenass) weite-
ren Fassungen, bis Autoren und Dramaturgie Gbereinstim-
mend von einer moglichen Arbeitsgrundlage Uberzeugt wa-
ren.

2. Produktionsphase

Regiekonzept

In diesem Stadium — Beginn der Spielzeit 1983/84 — zog die
Dramaturgie den Regisseur bei, der aus der Sicht seiner
Konzeption — betreffend den gesamten Abend wie auch die
einzelnen Sticke — mit den Autoren an den Texten weiterar-
beitete. Der fir jedes der Sticke gefundene konzeptionelle
Rahmen wurde nach Absprache durch die Autoren mit den
notfigen textlichen Stitzen versehen.

Technische Vorarbeiten

Zur gleichen Zeit — etwa September 1983 —wurde versucht,
den drei Autoren durch Kontakte mit den anderen Mitarbei-
tern des Produktionsteams (BUhnen- und KostOmbildner)
und der Werkstétten Einblicke in die Arbeitsvorgénge und
die Problemstellungen bei der Vorbereitung einer Auffih-
rung zu geben.

Probenprozess

Waéhrend der szenischen Proben, die im November 1983
begannen, wurden die Autoren zur Hospitanz am Arbeits-
prozess zugezogen. Die Intervalle der Probenteilnahme
wurden individuell nach den Erfordernissen der Textbearbei-
tung und je nach Arbeitsstadium abgesprochen. Urs Feger,
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dessen urspringlicher Text die meisten sprachlichen Ande-
rungen erfahren hatte, war bei sehr vielen Proben; haufig
war auch Claude Cueni zugegen, da er, wie Feger, zum er-
sten Mal die Realisierung eines seiner Werke aut der Bihne
erfuhr. Regenass, in dessen Stick die Regiekonzeption eine
zweite Ebene einzog, kam in regelmdéssigen Abstdnden, ent-
sprechend dem Stand der Probenentwicklung.

3. Offentlichkeitsarbeit

In der letzten Phase vor der UrauffGhrung wurden die Auto-
ren in die Offentlichkeitsarbeit einbezogen. Sie schrieben
Beitrage fUr die theatereigenen Publikationen (Magazin,
Sonderseite in der BaZ, Programmbhetft), gaben Interviews fur
Vorberichte in der Basler und anderen Zeitungen, wurden
per Radio (lokal und DRS) und TV vorgestellt.

Vor der UrauffGhrung stellten sich die Autoren in einer ge-
meinsamen Lesung dem Publikum vor.

In verschiedenen Diskussionen und Veranstaltungen wurden
die Projekte einmalig (z.B. «Theaterwerkstatt» der VHS) oder
an mehreren Abenden (z.B. in einem von der Dramaturgie
geleiteten Medienkurs der Universitat oder im Rahmen eines
Lehrlingskurses an der Handelsschule), u.a. mit Proben- und
Auftohrungsbesuchen, zusammen mit den Autoren behan-
delt.

Am Winterthurer Theater-Mai wurden die Einakter als Gast-
spiel aufgefuhrt und wahrend der Dramatiker-Tagung aus-
fuhrlich dokumentiert. An der Diskussion nach der Auffih-
rung konnten zwei, am Arbeitswochenende nur einer der
Autoren teilnehmen.

4. Allgemeiner Theaterbetrieb

Die Dramaturgie versuchte, den Autoren — insbesondere
den Neulingen Cueni und Feger — Einblicke in alle Sparten
und Abteilungen des Theaterbetriebes zu geben, und stand
in allen auftauchenden Fragen zu Gespréchen zur Verfi-

gung.

5. Nachbereitung

Mit den drei Autoren fGhrte die Dramaturgie nach Abschluss
der Produktion individuell und kollektiv nachbereitende Ge-
sprache. Diese zeigten, dass die Autoren — ebenso wie das
Theater — sehr von der intensiven Zusammenarbeit profitier-
ten. Das Bekanntwerden mit den Voraussetzungen und Er-
fordernissen einer Theaterproduktion erdffnete den Autoren
wichtige Perspektiven fur ihre Arbeit. Die Auseinanderset-
zung der Schauspieler wie des Regisseurs mit Text und Rolle
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fihrte den Autoren beispielsweise die Wichtigkeit einer fun-
dierten und durchdachten Personengestaltung vor Augen.
Dass die Autoren fatsachlich aus dieser Erffahrung gelemt
haben, lasst sich an den inzwischen vorliegenden néchsten
Sticken von Cueni und Feger deutlich ablesen. Mit unter-
schiedlichem Erfolg versuchten beide, ihre Figuren glaubhat-
ter zu gestalten und vermehrt in Theatersituationen zu den-
ken.

6. Zusammenfassung

Das Verlahren der Autorenbetreuung und -férderung ist fur
die Dramaturgie der Basler Theater nicht grundsétzlich neu
(seit Jahren gibt es dhnliche Erarbeitungsprozesse mit Basler
Autoren, wie Heinrich Henkel oder Dieter Forte). Das Gus-
serst Positive an dem Forderungsmodell ist die Tatsache,
dass den Autoren tir ihren Zeit- und Arbeitsautwand ein
entsprechendes Honorar gezahlt werden kann, zu dem das
Theater allein aus eigenen Mitteln nicht in der Lage ware.
Wegen der positiven und erfreulichen Erffahrungen werden
die Basler Theater die Zusammenarbeit mit Claude Cueni
und Urs Feger anhand ihrer neuen Stuckprojekte fortfuhren.

(14. August 1984)

Basler Theatermagazin
Nr. 15, Januar 1985

Bei Brecht lernen

Herr Puntila und sein Knecht Matti aus kollegialer Sicht...
Der junge Basler Urs Feger, der zum Projekt Neunzehnhun-
dertvierundachtzig vom lezten Januar den dritten Text — Je-
der Zwecklos ist Widerstand — beisteuerte, wurde von den
Basler Theatern im Rahmen eines Férderungsmodells als
«Gastautor» eingeladen. Mit 1984-Schreiber Nr. 2, Claude
Cueni ((Longitudinalstudie), teilt er sich in ein Jahresstipen-
dium des Bundesamtes fur Kulturpflege, das im Sinne der
Dramatikerférderung jungen Autoren das «Schnuppern» im
praktischen Theaterbetrieb erlauben soll.

Fin zentraler Teil dieses «Lernprogrammss» ist die Hospitanz
bei einer Produktion. Urs Feger hat sich Alimeister Bertolt
Brecht ausgesucht, um bei der Umsetzung von dessen
Volksstick Herr Puntila und sein Knecht Matti tir die Stadt-
theater-Bihne einschlégige Erfahrungen zu sammeln. Firs
Basler Theater Magazin hat er einige seiner Eindricke aus
der Probenzeit zu Papier gebracht.
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Basler Theater

Wo liegt der Hund begraben? von René Regenass
Darsteller: Jo Karn, Rudolf Ruf, Thomas C. Gass
Foto: Peter Schnetz



Basler Theater
Longitudinalstudie
von Claude Cueni

Darsteller:

Jurgen Stéssinger
Foto:

Peter Schnetz

Basler Theater
Jeder Zwecklos

ist Widerstand

von Urs Feger
Darsteller:

Patricia Bornhauser
Hubert Kempter
Peter Jecklin

Katrin Kronber
Roberto Borgeﬁini
Thomas C. Gass
Foto: Peter Schnetz




Puntila
(ein fast objektiver Probenbericht) von Urs Feger

«Zusammenarbeit zwischen Theatern und Autoren» ist die
spannende Bezeichnung fir eine Forderungsleistung, die
nun wdhrend zwei Jahren vom Bundesamt fur Kulturpflege
angeboten wurde. Dies soll nun eine unsystematische Chro-
nik eines Teils einer solchen Zusammenarbeit sein. Der an-
onym bleiben wollende Autor, nennen wir ihn Fagi, verein-
bart also mit den Basler Theatern, die for ihn den Forde-
rungsantrag durchgebracht haben, an der Produktion Punti-
la und sein Knecht Matti von Brecht als Hospitant teilzuneh-
men.

Pflichtbewusst, wie er nun mal ist, bereitet sich F&gi aut diese
schwierige Aufgabe grindlich vor. Liest Primar- (heisst das
Stick) und Sekundarliteratur. Erst als er auch weiss, welche
Gedanken sich Onkel Bertolt am 17.10.40 in Finnland Uber
‘die «nichtaristotelische Dramaturgie» gemacht hat, wagt er
sich auf die erste Probe.

Da geht er nun rein mit all der Ehrfurcht, die man vor Stars
nur haben kann, und fuhlt sich auch prompt erstmal ange-
schaut, wie ein Frihsticksei, das schon riecht (um mit Eva
Puntila zu reden). Man probt die erste Szene, in der der
Gutsbesitzer Puntila nach drei durchzechten Néchten im
Parkhotel zu Tavasthus sich seinen Chauffeur Matti zum
«Freund» macht. Fagi kann gleich brauchen, was er gelernt
hat, denn er darf ersatzweise den Richter mimen, der besof-
fen auf einem Stuhl hangt und gleich am Anfang (Stichwort:
«Reichstag») zu Boden fallt und dort bis zum Ende der Szene
regungslos liegenbleibt. Es braucht nicht erwdhnt zu wer-
den, dass er diese schwere Rolle zur allseitigen Zufriedenheit
ausfillt (bei der theoretischen Vorbildung).

In erstaunlich lockerer Atmosphdére, noch von jeglicher Text-
kenntnis unbehelligt, schwebt «Puntila» Fritz Holzer Gber den
mit Flaschen verstellten Tisch, kaut Hannes Granzer, als
Matti, am ledrigen Imitations-Roastbeef, und bei allem Wis-
sen um all die Hirden, die das Stick bietet, kann Fagi sich
nur schlecht vorstellen, wo ernsthafte Probleme auftauchen
sollten.

Regisseur Peter Lotschak zeigt sich meist in seiner besten Rol-
le, als liebenswerter, geduldiger Dompteur, immer einen
«Schméh» auf den Lippen. Unnachgiebig allerdings, wenn
die Rahmenbedingungen furs Theatermachen nicht erfullt
sind. Das heisst, wenn zum Beispiel die Probebihne nicht
oder unvollstandig umgebaut wird. Was nichts mit bésem
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Willen, aber sehr viel mit apparatbedingtem Kompetenz-
wirrwarr zu tun hat.

Nach knapp zwei Wochen sind alle Szenen angerissen, die
Striche, die einem Brecht aus rein quantitativen Grinden
aufzwingt, im grossen ganzen festgelegt, und Fagi kennt ein
paar Dutzend Theateranekdoten mehr, die ihm meist Fritz
beim nachpréblichen Kantinenhock erzdhli. Da Stella, die
Regieassistentin, eine manchmal beinahe unheimliche Zu-
verlassigkeit entwickelt, beschrdnkt sich Fagis Tatigkeit meist
aufs Vertreten von «ausfallenden» Schauspielem. Eine ein-
malige Gelegenheit herauszufinden, warum man diesen Be-
ruf drei Jahre lang (und wohl noch viel lénger) erlernen
muss.

Unvergessliche Momente: Das Aussuchen der Statisten, die
dann ihrerseits auf dem Gesindemarkt vom Puntila ausge-
sucht werden. Wirklichkeit und Theater vermischen sich auf
groteske Weise, wie da das Dutzend Mitspielwillige auf sei-
ne Tauglichkeit beziglich Textgegebenheiten untersucht
wird. Oder der Tag, an dem zum erstenmal die intime Unge-
mutlichkeit der Probenbihne verlassen wird und sich die
vorher geleistete Arbeit als erstaunlich brauchbar heraus-
stellt. ©der der wohl schonste Moment fir Fagi, als sich ein
alter Jugendtraum erfillt und er als Partner von Frau Duhan
den Probst vertreten darf. Und die Todesangst, die Fritz dem
ganzen Team einjagt, wie er halsbrecherische Turnibungen
auf einem ausgesprochen fragilen Hatelmaberg vollfihr.
Oder wie Hannes und Fagi tagelang ohne Ricksicht auf
Verluste freiwillig in der Kantine ausschliesslich Original Pils-
ner trinken, weil sich die leeren Flaschen hervorragend als
Requisite fir die Schlussszene eignen.

Und...

Alternierend tauchen neue Probleme und neue Lésungen
auf, Detailfragen werden bisweilen zu untberwindlich schei-
nenden Hindemissen, die Regisseur Lotschak phonmdssig
zwar leise, aber Verzweiflungspirouetten drehend, aus dem
Weg schafft. Viele schone Situationen werden eingebaut, er-
geben sich von selbst, eigentlich traurig, dass die meisten
Zuschauer diese Feinheiten nur bemerken wiirden, wenn sie
fehlten. Und spétestens jetzt, drei Tage vor der Premiere, hat
sich wohl auch bei allen Beteiligten die Besessenheit einge-
stellt, ohne die (gutes) Theater nicht denkbar ist. Und wenn
Fagi nach dieser Arbeit nicht mindestens doppelt so gute
Stiucke schreibt, dann ist wirklich Hopfen und Malz verloren.
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Basler Theatermagazin
Nr. 20, Juni 1985

Die nun schon seit einiger Zeit institutionalisierte «Férderung
der Zusammenarbeit zwischen Theatern und Autoren» hat
nicht, wie von manchen erhofft, zur Entdeckung eines bisher
Ubersehenen Dirrenmatt oder zur Aufzucht eines Retorten-
Frisch gefGhrt. Was zumindest die Leute in diesem, unserem
Land erstaunt, die davon ausgehen, dass man mit Geld al-
les kaufen kann, also auch Kreativitdt und Genie. Dafir ha-
ben die zur Férderung des einheimischen Schaffens ausge-
lobten Frénkli es einem satten Dutzend Schweizer Autoren
ermoglicht, auf (man hére und staune) Schweizer Bihnen
gespielt zu werden.

[...]

Fine Erweiterung des Horizonts, die hoffentlich zu Stocken
fohrt, die unseren vielgeplagten Dramaturgen mehr als ein
mitleidiges Kopfschitteln abnétigen. Wichtig ist fir einen Au-
toren doch vor allem das Wissen um Grenzen und Moglich-
keiten des Theaters. Und gerade dieses Wissen kann diese
Lehre fir angehende, diese Weiterbildung fir bestandene
Dramatiker auf nahezu ideale Weise vermitteln.

Fazit: Auch wenn vielleicht sensationelle Resultate (vorlaufig)
ausbleiben, sollte dieses Modell unbedingt weitergefuhrt
werden, denn die Ergebnisse werden erst mittel- und langfri-
stig erkennbar sein. Und wenn es gelingt, bestimmte Kinder-
krankheiten bei den Auswahlkriterien «férderungswirdiger»
Projekte auszumerzen («Fall» Hansjorg Schneider in Zirich),
dann kénnte dieses Modell einer Ehe zwischen Theatern und
Autoren sogar noch Kinder (Sticke) hervorbringen, die so
gut sind, dass die Theater in aller Welt sich ohne jede weitere
Férderung geradezu darum reissen werden, Schweizer Au-
toren spielen zu dirfen. Urs Feger

Presse

Feger ist ein geborener Dramatiker. Wie manchen sehr jun-
gen Autoren fehlt ihm noch der Stoff, der Gber ihn selber hin-
ausweist. Noch hat Feger, der bereits das abendfillende
ebenfalls autobiographische Stick «Der Richter und sein
Sohn» beim Basler Theater liegen hat, sich nur mit der Welt
und den Menschen beschaftigt, die ihn selber problemati-
siert haben. Wenn er — das wird bald geschehen — Uber die-
sen Kreis hinausgelangt, dann wird man Bedeutendes an
Zeitkritik von ihm horen.

(Rolf Hochhuth, Die Weltwoche, 2. Februar 1984)
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Wenn das vom Bundesamt fur Kulturpflege praktizierte
«Modell zur Férderung der Zusammenarbeit zwischen Au-
toren und Theatern» nichts Erfreulicheres hervorbringt als
derart verqudlte Fingeribungen, muss Uber seine Tauglich-
keit wohl weiter nachgedacht werden.

(Peter Meier, Tagesanzeiger Zirich, 31. Januar 1984)

1984/85 Clavde Cueni mit «UZ2»

Das Stick kam in Basel nicht zur Auftohrung, dafir im August 1985

in Bonn, eine Hérspielfassung unter dem Titel Parkgarage wurde 1986
von Radio DRS gesendet.

Material:
— Erfahrungsbericht der Basler Dramaturgie

Bericht des Theaters
von Hartwin Gromes

[..]

Diesmal wollten wir mit Claude Cueni einen Schritt weiterge-
hen und ihm erméglichen in enger Verbindung mit den Bas-
ler Theatern ein abendfillendes Stick zu schreiben.

Vom Exposé bis zum fertigen Stick haben wir die verschie-
denen Phasen von U2 oder Die Katastrophe sind wir beglei-
tet. Die Zusammenarbeit zwischen Autor und Bihne hat sich
fur einmal ganz direkt auf das Stickprojekt bezogen. Ar-
beits- und Funkfionsweise eines Theaters bzw. seiner Pro-
duktionsablaufe waren Claude Cueni ja schon bekannt.
Das Stick gelangte nicht in Basel zur Auffihrung, weil sich
Autor und Theater nicht Gber die Auffibhrungsmodalitaten
einigen konnten.

[..]

Wir glauben trotzdem, dass der Dramatiker-Forderungsbei-
trag sinnvoll angewendet ist, wenn einem jungen noch uner-
fahrenen Autor die Maglichkeit gegeben wird, relativ unbe-
lastet von materiellen Sorgen, ein Stick zu schreiben und er
dies in enger Verbindung mit einem Theater tun kann. Dabei
muss immer einkalkuliert werden, dass das so entstandene
Stick den Ansprichen des Theaters unter Umstdnden nicht
entspricht. Dies war bei uns der Falll.

(24. Oktober 1985)



4. Stadttheater Chur
Spielzeit 1984/85
Autorin: Ingeborg Kaiser

Ingeborg Kaiser lebt in Basel, sie war Journalistin, hat Hérspiele
verfasst, diverse Kurzgeschichten und Lyrik veréftfentlicht.

For Am Freitagabend erhielt sie 1983 den 1. Preis im Dramenwettbewerb
der Gesellschaft Schweizerischer Dramatiker.

Freitagabend — Zweiter Teil
Urouf?i)hrung: 21. Mérz 1985
Inszenierung: Wolfram Frank
Ausstattung: Adrian Fry

Freitagabend — Zweiter Teil knUpft an ihr friheres Stick Am Freitag-
abend an (UrauffGhrung: 24. November 1983 noch vor dem
Férderungsmodell). Ein Ehepaar lebt sich auseinander, nachdem ihr
Sohn ermordet wurde; vom Kriminalfall zum Ehekonflikt.

Aufnahme durch die Presse: im Gegensatz zum ersten Stick eher
gedampfter Applaus.

Material:

— Bericht von Wolfram Frank und Hans Henn
— Bericht von Ingeborg Kaiser

— Presse-

Bericht der Autorin Ingeborg Kaiser

...

Schon im Sommer, beim Schreiben meines Exposés zu Frei-
tagabend, zweiter Teil, war mir klargeworden, dass sich die
Dramatik ins Innere der Figuren verlegt hat, das «Szenar
Theater» nicht voll ausgeschépft werden konnte. Fir mich
war dieser Aspekt reizvoll, eine Méglichkeit von konventio-
nellen Theaterwegen abzuweichen, dem vorgegebenen
Stoff gemdss weiterzuarbeiten, mit Sprache die dramatische
Intensitét herzustellen: umgesetzt in zwei Monologstréngen,
die im Wechsel bzw. mit Uberschneidungen verlaufen soll-
ten, den Spannungsbogen bringen mussten.

Eine erste Fassung wurde in Abstdnden Wolfram Frank zum
Begutachten gegeben, unter Bericksichtigung seiner An-
merkungen eine zweite Fassung erstellt, diese weiter Uberar-
beitet. Nebenbei entstand — als Zwischenszene gedacht —
eine Szene mit Jugendlichen (drei Fassungen), auf die spater
verzichtet werden konnte.

Der kontinuierliche Arbeitsdialog mit der Dramaturgie, Wolt-
ram Frank, war einerseits Erschwernis im Arbeitsprozess, an-
dererseits ein wichtiges und notwendiges Korrektiv. Ange-
merkt sei, dass Wolfram Frank in seinem Arbeitsbereich oh-
nehin Gberlastet, das Autorenprojekt als zusatzliche Aufga-
be Gbernommen hat.

114



Auch waren fUr die Realisierung unseres Projektes kaum Mit-
tel vorhanden. Eine dritte Figur in Freitagabend, zweiter Teil
hatte beispielsweise schon Finanzierungsprobleme ausge-
l6st. Die Beschrankung ist fir jeden, der am kleinsten und
stdlichsten Theater der Schweiz arbeitet, eine tagliche Her-
ausforderung zu mehr Fantasie, mehr Leistung, mehr Quali-
tat.

Als Hausautorin hatte ich die Moglichkeit die Proben zu al-
len Produkfionen am Theater zu besuchen. Lernte dabei die
unterschiedlichen Arbeitsmethoden der Regisseure Guido
Huonder, Michael Oberer und GUnter Wissemann kennen,
mit Sticken von Dario Fo, Eugéne Labiche, Harald Mdller,
Tennessee Williams sowie Bernard Shaw und Nikolaus Le-
nau, im Rahmen der Faust-DonJuan-Trilogie des Hauses.
Dabei war ich nicht ausschliesslich in der Statistenrolle, son-
dern hatte Gelegenheit zur Auseinandersetzung mit den Re-
gisseuren und ihren Regiekonzepten.

Erstmals erlebte ich eine Spielzeit 84/85 lang die Theaterar-
beit aus der Perspektive der Theatermacher. Der Vorteil ei-

nes kleinen Theaters ist seine Uberschaubarkeit. Als Hospi-
tantin war es mir mdglich in alle Bereiche einzusehen, in Ge-
spréichen mit Schauspielern, Buhnenbildnern, der Kostim-
bildnerin, den Beleuchtern, Buhnenarbeitern ebenso mit der
Direktion des Hauses die Praxis mit-zu-erleben. So vielseitig
und intensiv, dass ich im Augenblick noch nicht ermessen
kann, wie weit meine kinftige Arbeit davon beeinflusst sein
wird.

Neben den Probenbesuchen und verschiedenen Offentlich-
keitsarbeiten blieb meine wichtigste Arbeit Freitagabend,
zweiter Teil sowie Tagebuchnotizen zur Theaterarbeit und
meinem Aufenthalt in Chur.

Obwohl in keiner Weise bedrangt, kam ich in einen Lei-
stungszwang etwas fertigbringen zu mussen, for das ich ho-
noriert wurde. Entsprechend frei fihlte ich mich nach Ablauf
des Vertrages, obwohl der verlangerte sechste Monat in
Chur —die Premiere verschob sich auf den21.3. —auf eigene
Rechnung ging.

Rickblickend sehe ich Freitagabend, zweiter Teil, als Beispiel
einer geglickten Zusammenarbeit zwischen Theaterprakti-
kern und Autoren, sehe neben den Ublichen Widersténden
und Schwierigkeiten im Verlauf der Arbeit, den wesentlich
grosseren Arbeitsautwand bei einer Urauffihrung, ebenso
die notwendige Geduld und Zahigkeit aller daran Beteilig-
ten.
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Bericht des Theaters
von Wolfram Frank/Hans Henn

1. Wie wir im letztighrigen Antrag zur Unterstitzung eines
Projektes im Rahmen der Autorentérderung des Bundesam-
tes f0r Kulturpflege austihrten, hatte die Urauffihrung von
Am Freitagabend im November 1983 und die damit verbun-
dene Auseinandersetzung mit der Autorin, Ingeborg Kaiser,
sowohl dem Theater als auch ihr zahlreiche Impulse vermit-
telt und den Wunsch entstehen lassen, die Zusammenarbeit
weiterzufUhren und zu intensivieren. Im Gefolge verschiede-
ner Publikumsdiskussionen nach AutfGhrungen ihres Stockes
Am Freitagabend — insbesondere nach Gespréchen auf
dem Winterthurer Theatermai und mit dem |Initiator dieser
Veranstaltungen, Direktor Grieder — dnderten wir unser ur-
sprungliches Vorhaben, Ingeborg Kaiser zu bitten, ein Ju-
gendstuck f0r das Stadttheater Chur zu erarbeiten, dahinge-
hend, eine ForttGhrung von Am Freitagabend anzustreben.
Also den Versuch zu unternehmen, nicht nur die Zusammen-
arbeit mit einem Autor fortzusetzen, sondern auch die Aus-
einandersetzung mit einem Stoff dieses Autors. Bisher sind
wenige Versuche in dieser Richtung unternommen worden,
so dass wir uns unserer Unternehmung als eines Experimen-
tes bewusst waren.

Ein Stick fortzusetzen heisst, die normalen Produktionsver-
haltnisse eines Theaters zu durchbrechen, die in der Regel
diskontinuierlich verlaufen (ein Stiick 16st das vorhergehende
ab) und die Diskontinuitét durch eine ungewohnte Kontinui-
tat zu ersetzen. Diese Kontinuitat der Fortsetzung erméglicht
eine grossere Uberprifung des Produkts, das mit seinen
Voraussetzungen, dem 1. Teil des Sfuckes verglichen und
gemessen werden kann. Nicht nur fir die Theaterproduzie-
renden vermag sich daraus eine aufschlussreiche Erfahrung
ergeben, sondern auch tir das Publikum, das, gleichermas-
sen mit den Voraussetzungen einer Arbeit bekanntgemacht,
seine eigene Wahrnehmung Gberprifen kann und die
Ergebnisse der WeiterfGhrung des Stickes mit seinen eige-
nen Uberlegungen und Fantasien vergleichen kann.

2. Der Arbeitsprozess zwischen Ingeborg Kaiser und mir litt
— worauf sie auch hinweist — an meiner ArbeitsUberlastung.
Zwar fuhrten wir bereits ab Juni 84 Gespréche zum Stick
und den Figuren, aber es war nie méglich, sich ausschliess-
lich fir einige Tage zu Arbeitsgesprachen zu treffen. Ein Teil
dieses Minus geht sicher zu Lasten der saisonalen und per-
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sonalen Struktur des Stadttheaters Chur, aber mir scheint,
dass sich in solchen Arbeitsengpdssen ein Problem abzeich-
net, das — aus der Situation der Dramaturgien Uberhaupt
heraus —, sich immer wieder als schwer bewdltigbar erwei-
sen wird.

3. Zusammenarbeit mit einem Autor und Inszenierungen
sind nicht nur Arbeitsprozesse, es sind zugleich auch mit
grossen Emotionen besetzte Vorgdnge. Ein Autor trégt sein
eigenstes in diese Prozesse hinein, sein Stick, seine Arbeit;
ebenso die Schauspieler und der Regisseur. Ich glaube, es
ist unumgdnglich, dass die Begegnung zwischen einem Au-
tor und den Theaterschaffenden immer auch den Charakter
eines Zusammenstosses hat. Was an emotionalen Ereignis-
sen wahrend einer Produktion geschieht, ist eigenster Besitz
der Betroffenen und vielleicht gerade der personliche Ge-
winn. Die Bezlge zwischen Autor und Theaterschaffenden
konnen nicht alleine auf der Ebene des Arbeitsverlaufes, der
Sachen, begriffen werden; ebenso spielen sich darin
menschliche Erkundungen, Bewegungen des Aufeinander-
Zugehens und Weggehens, «Sticke» innerhalb des Stickes
ab.

lch erwdhne das, weil die geplante (oder durchgefGhrte?)
Verminderung der Autorenférderung diese Beziehungen ge-
rade wieder auf die von Sachen reduziert.

Stadttheater Chur

Freitagabend — Zweiter Teil von Ingeborg Kaiser
Darsteller: Siegfried Duhnke, Skil Kaiser

Foto: Peter de Jong




Die Beziehungen zwischen Autor und Theater haben auch
etwas mit gegenseitiger Weiterbildung zu tun — und das tut
not. Gerade einem Theater — es kommt selten genug einmal
einer von draussen herein — und der Autor ist der, der von
draussen kommt.

4. Gerade in diesem Sinne hat Ingeborg Kaiser Recht auf
unsere Dankbarkeit nicht nur dafir, dass sie ein Stock fur uns
geschrieben hat, sondern auch fur ihre fast spielzeitlange
Begleitung unserer Arbeit mit ihren Gedanken und Fanto-
sien, ihren Hoffnungen und Warnungen.

Ein Hausautor ist nicht nur Mitarbeiter eines Theaters, zu ei-
nem Teil bleibt er Zuschauer, der das Theater wieder verlas-
sen wird, der also jene Verbindung nach draussen ist, die fur
das Theater so wichtig ist, weil sie auch den Zuschauer Uber-
haupt reprasentiert und die Anonymitét des Teiles des Thea-
ters, der die Menschen jenseits der Rampe sind, transparen-
ter macht. Der Hausautor sollte wieder als notwendig und
unverzichtbar zum Theater gehérend angesehen werden —
er ist es.

5. Ingeborg Kaiser war wesentlich an der Veranstaltungs-
reihe Gesprdche Uber Graubinden beteiligt, sie hat die Au-
torenlesungen von P.O. Chofjewitz und Harald Miller be-
treut und eingeleitet, an den Veranstaltungen des Theater-
cafés mitgearbeitet usw. lhre Mitarbeit hat manche dieser
Veranstaltungen Uberhaupt erst erméglicht.

Sie hat nebenbei ein Tagebuch Gber ihre Churer Zeit und
den Verlauf des Projekts gefihrt, das in Ausziigen im eben-
falls weitgehend von ihr redigierten Programmhett zur Urauf-
fuhrung, dem 4. Churer Autorenheft, enthalten ist.

Hinweis der Redaktion:

Das Tagebuch wurde auszugsweise auch abgedruckt in der Bindner
Zeitung vom 21.3.1985. Fir einen Nachdruck an dieser Stelle ist der Text
jedoch zu sehr direkt auf das Stick bezogen.
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5. Stadttheater St. Gallen
Spielzeit 1983/84
Autor: Markus Michel

Markus Michel, geboren 1950, lebt in Bern, hat verschiedene Theater-
sticke geschrieben, Horspiele und Prosa.

Hilde Brienz

UrauffGhrung: 21. Januar 1984
Inszenierung: Frederik Ribell
BUhnenbild: Karin Fleig
Kostime: Johanna Weise

Hilde Brienz, ein Stick Schweizer Geschichte, handelt nur am Rande
von politischen Ereignissen, erzahlt hauptsdachlich von einerjungen Frau,
die zu neuen Ufern aufbrechen will, letztlich aber an der Gesellschaft
scheitert.

Aufnahme durch die Presse: mehrheitlich Verriss.

Material:
— Bericht von Frederik Ribell
— Zeitungsbeitrag von Markus Michel

Bericht des Theaters

Meine bereits zweite Zusammenarbeit mit dem Autor hier in
St. Gallen war ausserordentlich interessant und aufschluss-
reich. Michels schwierige szenische Erzéhltechnik konnte in
dieser Arbeit ihre Qualitdten ausweisen sowie auf die
Schwierigkeiten der Verwirklichung stossen. Michel hat sehr
lebendig und seine Arbeit verbessernd mitgearbeitet.

(29. Juni 1984 — ungekdirzt) gez. Frederik Ribell

Zeitungsbeitrag von Markus Michel
Berner Zeitung, 13. Oktober 1984

«Sowohl beim Stadttheater St. Gallen als auch beim Stras-
sentheater Strabanzen war ich nur Hausautor wéhrend
den Proben meines Stickes; meine Erfahrungen beruhen al-
so in beiden Fallen ausschliesslich auf einer Produktion, es
fehlen die Kontinuitat, die Effahrung mit andern, nicht selbst-
verfassten Sticken.

Ich habe denn auch Hausautor in AnfGhrungszeichen ge-
setzt, da ich in diesem Fall wohl kaum von Hausautor spre-
chen kann. Trotzdem finde ich es wichtig, nicht nur an der
Premiere meines Stickes dabei zu sein, sondern auch den
Probenprozess mitzuverfolgen und so weit als maglich dar-
an teilzunehmen.

Sicher geht es nicht darum, dem Regisseur hineinzureden
oder dem Schauspieler vormachen zu wollen, wie er spielen
soll. Aber ein Theaterstick ist ja nicht einfach eine Ausgeburt
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oder ein Geniestreich am Schreibtisch, es lebt erst auf der
BUhne.

Naturlich sind der Mitarbeit eines Autors an der Probenar-
beit schon allein durch den Produktionszwang Grenzen ge-
setzt, die von Theater zu Theater variieren. Grenzen gesetzt
sind ihm aber auch durch seine eigene praktische Bohnener-
fahrung, respektive Unerfahrenheit.

Insofern lohnt es sich fir ihn bestimmt, an der Bihnenreali-
sierung von andern, nicht von ihm verfassten Sticken, an die
er unvoreingenommen herantreten kann, teilzunehmen. Eine
Auseinandersetzung mit seinem eigenen Stuck ist wohl im-
mer auch mehr oder weniger schmerzhaft.

Es wird auch niemand verwundern, dass meine Erffahrungen
beim Staditheater St. Gallen und bei den Strabanzen ver-
schieden waren: hier das grosse, subventionierte Theater
mit seinem Apparat, dort die kleine Wanderbihne, wo die
Schauspieler zusammen mit dem Regisseur und dem Musi-
ker vor der Vorstellung die Bihne aufbauen und auch wéh-
rend der Vorstellung zwischen ihren — da sie mehrere Rollen
Ubernehmen missen — vielen Auftritten noch als Bihnenar-
beiter und Requisiteur tatig sind.

Aber gerade die Erfahrungen sowohl mit einer grossen als
auch mit einer kleinen Bohne mit ihren unterschiedlichen Mit-
teln und Méglichkeiten sind sehr wichtig.

Bei den Strabanzen hatten die Schauspieler das Stick mit-
ausgewahlt, Zusammenarbeit mit dem Autor war von allen
erwUnscht, die endgltige Fassung sollte wéhrend den Pro-
ben entstehen, das Ensemble war klein: ein Regisseur, zwei
Schauspielerinnen, ein Schauspieler, ein Musiker; es waren
also véllig andere Voraussetzungen als im Stadttheater St.
Gallen, wo, abgesehen von all den Mitarbeitern hinter der
BGhne, 15 Schauspielerinnen und Schauspieler mitwirkten.

Naturlich war bei den Strabanzen trotzdem nicht alles reiner
Sonnenschein. Wenn ich nach einer Abwesenheit zur Probe
kam, hatte ein Schauspieler plétzlich irgend einen neuen
Text eingebaut, der mir die Haare zu Berge stehen liess und
den ich nach einigem Hin und Her wieder streichen durfte,
manchmal akzeptierte. Oder der Regisseur hatte inzwischen
eigenwillig etwas umgearbeitet, und ich fragte mich, wozu

Stadttheater St. Gallen

Hilde Brienz von Markus Michel

Darsteller: Heilwig Pfanzelter, Andreas Miller
Foto: Gallus Moser
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ich dann Uberhaupt herkomme; es gab schéne Krache,
aber schliesslich einigten wir uns, vor allem aber wurden
vom Regisseur wie von den Schauspielern immer wieder Ab-
anderungsvorschlage eingebracht, die wirklich gut waren
und worauf ich wahrscheinlich allein gar nicht gekommen
wadre.

Beim Stadttheater St. Gallen war eine enge Zusammenar-
beit mit dem ganzen Ensemble bei der relativ grossen An-
zahl der Mitwirkenden schon schwieriger, intensive Gespra-
che fuhrte ich hauptsachlich mit dem Regisseur nach den
Proben in den Kneipen der Altstadt.

Ein Schauspieler brachte mir aber auch zu einer Szene, die
gedndert werden musste, Materialien mit, obwohl es nicht
seine eigene Rolle betraf, was mich umso mehr freute, weil
es einfach um die Sache ging. Eine verstérkte Zusammenar-
beit in dieser Richtung wirde ich mir sehr winschen.

Sicher, es gab bei beiden Theatern Momente, wo ich mir
schon als Fremder vorkam. Eine Zusammenarbeit mUssen
beide Seiten, Autor wie Theater, lernen; profitieren werden
ebenfalls beide Seiten und die Zuschauer.»

1984/85 wird Markus Michel erneut vom BAK unterstitzt, diesmal for
sein Stick Miinsterglockes Spiegelbruch mit der Theatergruppe
Strabanzen.

Auftihrungen: Juni/Juli 1984

Regie: Franz Weber

Miinsterglocke Spiegelbruch ist die humorvoll verpackte und aktuali-
sierte Form des «Erkenne dich selbst».
Aufnahme durch die Presse: Erfolg

Material:
— Zeitungsbeitrag von Markus Michel (siehe schon bei Hilde Brienz)
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6. Theater am Neumarkt, Zirich
Spielzeit 1983/84
Autor: Lukas B. Suter

Spielzeit 1984/85
Autor: Peter Jost

Lukas B. Suter, geboren 1957 in Zurich, hat verschiedene Regie-
Assistenzen in der Schweiz und in Deutschland gemacht.
Schrebers Garten ist sein erstes Bihnenstick, er erhielt dafir den
Muhlheimer Dramatikerpreis 1984.

Schrebers Garten

UrauffGhrung: 23. Februar 1984

Inszenierung: Peter Schweiger

BUhnenbild: Ruedi Schérer (nach einer Idee von Peter Schweiger und
Lukas B. Suter)

KostUme: Lore Haas

Dramaturgie: Manfred Weber/Lukas B. Suter

Schrebers Garten — im Mittelpunkt steht die historische Figur des
als Psychopath bekannten Daniel Paul Schreber, der versuchte, ein
krankhaftes Wahnsystem als wissenschaftliche Welt- und Gottes-
erkenntnis darzustellen.

Aufnahme durch die Presse: grosser Erfolg!

Material:
— Bericht von Lukas B. Suter (plus Nachtrag, Brief Juni 1986)
— Presse

Bericht des Autors Lukas B. Suter

Kurz nachdem Peter Schweiger im Sommer 1982 als Direktor
ans Neumarkitheater berufen wurde, beschlossen wir,
Schweiger und ich, dass er mein Stick Schrebers Garten in
seiner ersten Saison am Neumarkt urinszenieren solle. Aller-
dings, uns beiden war das klar, der damals vorliegende Text
war zu lang und Uberdies in dieser Form fir das Neumarkt
unspielbar. Wir einigten uns nicht nur darauf, dass ich in Zu-
sammenarbeit mit dem Regisseur eine neue, «neumarktge-
rechte» Fassung erarbeiten wirde, sondern auch cuf meine
Mitarbeit bei ihrer Realisierung. Anfangs 1983 setfzten wir
uns zusammen und diskutierten intensiv zwei Wochen lang
den Text. Danach schrieb ich in achtwédchiger Arbeit die Fas-
sung von Schrebers Garten, die dann vom Suhrkamp-Ver-
lag unter Vertrag genommen wurde und am 23. Februar
1984 in Zirich ihre Urauffihrung erlebte. Im Winter 1983 dis-
kutierten wir, Schweiger, der Hausdramaturg, die Ausstatter
und ich, Regiekonzeption und Besetzung, wobei Schweiger
und ich uns schon friher geeinigt hatten, Klaus Henner Rus-
sius fur die Hauptrolle zu verpflichten. Am 2. Januar 1984
begannen die Proben.

Ein allgemeines Muster fUr die Zusammenarbeit zwischen ei-
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nem Autor und einem Theater gibt es gewiss nicht. Zweitels-
ohne aber sind dabei beide Seiten besonders gefordert. Um
hier nur fir den Autor zu sprechen: dieser muss nicht nur wil-
lens sein, Konzessionen an die sachlichen Gegebenheiten
eines Theaterbetriebes zu machen, sondern auch von seinen
Vorstellungen zu abstrahieren, seinen Text als Material fur
praktische Theaterarbeit zu betrachten und ihn als solches
den Theatermachern zur Verfigung zu stellen. Die Zusam-
menarbeit mit dem Theater am Neumarkt wurde durch die
Erfahrungen, die ich als Regieassistent in der Schweiz und
der BRD gesammelt habe, erleichtert. Wir hatten eine ge-
meinsame Sprache, die es uns erméglichte, zum Teil auch
recht harte Auseinandersetzungen streng sachbezogen zu
fuhren. Alle an dieser Produktion Beteiligten hatten dabei
das gemeinsame Ziel, den Text in eine for das Neumarkt
addaquate theatralische Form umzusetzen. Dabei waren die
Probleme, die es zu bewadltigen gab, nicht nur inhaltlicher
und schauspielerischer, sondem auch technischer Art. Uns
allen war von Anfang an klar, dass Schrebers Garten die
Kapazitat des Neumarkts bis zum Aussersten beanspruchen
wurde.

FOr den Autor hat sich das Wagnis der Zusammenarbeit mit
einem Theater gelohnt. Am Neumarkt ist nicht nur eine er-
folgreiche AutfGhrung zustande gekommen, sondern auch,
und das z&hlt vor allem, eine Auftihrung, die im Rahmen der
gegebenen Maglichkeiten dem Text, wie ich meine, vorbild-
lich gerecht wird. Ich habe dafir Peter Schweiger, dem En-
semble und der Technik des Neumarkts zu danken. Ebenso
danke ich dem Bundesamt fur Kulturpflege, das mit seinem
Autorenstipendium die Zusammenarbeit zwischen dem
Neumarkt und mir finanziell erméglicht hat.

(5. April 1984)

Presse

Auf Anhieb ein starkes, bihnenwirksames Stiick
...Allgemein herrschte der Eindruck vor, hier sei einem erst
26jchrigen Autor auf Anhieb ein starkes, enorm bihnenwirk-
sames Stuck gelungen.

Mit «Schrebers Garten» erging es mir eigenartig: Als ich vor
zwei Wochen im umfangreichen Typoskript zu blattern be-
gann, kam mir das Werk wirr und unausgegoren, Gberladen
vor. Wie ich es spater in einem Zug durchlas, imponierte mir
bereits die Konsequenz, mit der der noch junge Verfasser
das anspruchsvolle Thema anging und dabei den einmal
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angeschlagenen Ton durchhielt; nach wie vor befremdeten
mich indes gewisse krasse Texte und Bilder, und ich fragte
mich, was es denn bringe, wenn man Leben und Leiden des
Daniel Paul Schreber (1842—1911) auf die Bihne bringe,
nachdem dessen «Denkwirdigkeiten eines Nervenkran-
ken» ja im Buchhandel erhaltlich sind. Erst als ich dann am
Freitag vor einer Woche eine Durchlaufprobe auf der Buhne
sah, Uberzeugte mich das Werk (und die ihm adaquate In-
terpretation durch das Neumarkt-Team) sowohl durch seine
Substanz als auch durch seine theatralische Spielbarkeit,
Hier begriff ich wieder einmal, dass ein Textbuch bloss eine
Partitur ist, die auf der Buhne erst Leben gewinnt.

Sicherer Zugriff

Vorausgesetzt, die Vorlage liefere dafir das geeignete Ma-
teriall Und das tut «Schrebers Garten» nun in so reichem
Masse, dass man, anderer dramatischer Gehversuche und
Fingeribungen einheimischer Autoren eingedenk, Uber den

Theater am Neumarkt

Schrebers Garten von Lukas B. Suter
Darsteller: Klaus-Henner Russius, Helmut Vogel
Foto: Cristina Zilioli







1. Die Endfassung von Schrebers Garten wirde auch ohne
finanzielle Unterstitzung so aussehen, wie sie heute ge-
druckt ist; und das Stick ware, auch ohne Férderung, am
Neumarkt inszeniert worden — und zwar so, wie es inszeniert
worden ist.

2. Jeder braucht Geld, um zu leben. Also auch der Sticke-
schreiber. Das ist zwar eine abgedroschene Binsenwahrheit,
aber trotzdem nicht zu widerlegen. Dramatikerférderung ist
darum eine Notwendigkeit, auch wenn

3. der Stickeschreiber gut daran tun wird, sein Selbsiver-
trauen nicht aus der Hohe der Stipendien, in deren Genuss
er kommt, sondern aus der Héhe der Tantiemen, die sein
Verlag ihm auszahlt, zu beziehen.

4. Dramatiker lassen sich, genau so wenig wie Romanciers
oder Lyriker, zichten wie exklusive Rosen oder ganz kom-
munes Federvieh.

5. Stiickeschreiber sollten sich in erster Linie als Schriftsteller
begreifen, die, selbst auf die Gefahr hin, dass die Tantiemen
sparlicher fliessen oder gar versiegen, das zu schreiben ha-
ben, was ihnen unter den Fingern brennt, und nicht als Text-
lieferanten fUrs Theater. Denn

6. der Stickeschreiber verrat sich selbst, wenn er den Thea-
tern nach dem Mund schreibt. Er wird sich immer wieder fra-
gen missen, ob seine Sticke dem Theater nicht gerecht
werden, oder das Theater seinen Sticken nicht gerecht wird.

7. Dass der Stuckeschreiber etwas vom Theater versteht, ist
fur seine Arbeit eine Selbstversténdlichkeit, genau so wie die
Beherrschung der Grammatik.

8. Sticke, die dem Theater keinen Widerstand entgegen-
setzen, interessieren mich nicht.

9. Die Bindung an ein Theater kann fur den Stickeschreiber
fruchtbar sein, aber genau so gut auch einengend und hin-
derlich. Der Stickeschreiber wird sich genau zu prifen ha-
ben, welchen Weg er wahlt.

10. Auch Dramatik ist Literatur. Wenn der Romanschreiber
fur sein Romanprojekt gefordert wird, soll der Stickeschrei-
ber auch fur sein Stuckprojekt geférdert werden, losgelost
von einem Theater, das sich mit der Férderung gleichzeitig
eine Urauffhrung einkaufen will. Denn
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11. das Problem des Stickeschreibers besteht weniger dar-
in, dass seine Stucke urautgefGhrt werden, sondern: wo sie
urautgefihrt werden. Und: von wem. Und: dass sie nachge-
spielt werden.

12. Schlussfolgerung: auch das Notwendige muss kritisiert
werden. Mit den besten Grissen

Ihr Suter 16. Juni 1986

Autor: Peter Jost

Peter Jost, verschiedene Regie-Assistenzen.
Sein Stick Endlose Stréinde mit jubelnden Vélkern wurde bisher noch
nicht aufgefuhrt.

Material:
— Bericht Peter Schweiger
— Bericht Peter Jost

1984/85: Begleitbrief des Theaters

als beilage sende ich ihnen den bericht von peter jost, der
seine gedanken zur autorenférderung enthdlt. ergénzend
mochte ich ihnen sagen, dass peter jost in der zeit von okfo-
ber bis dezember 1984 vornehmlich in der dramaturgie ge-
arbeitet hat (mitherausgabe von monatsbulletins und pres-
se- sowie schulinformationen), und dass er von marz bis mai
1985 dls regieassistent in der produktion der menschentfeind
von h. m. enzensberger beschaftigt war. in der zwischenzeit
hat er uns eine erste fassung seines stickes vorgelegt, an-
fang dieser saison eine (unvollsténdige) zweite version, mitte
oktober war die fertige letzte fassung versprochen. da sie
nicht ganz fertig geworden ist, verschieben wir die produk-
tion des stickes, das nun endlose strénde mit jubelnden vél-

kern heisst, auf die saison 1985/86.
(peter schweiger)

p.s. lukas suter hat in einem gespréch einmal formuliert, dass
die autorentérderung auch darin bestehen kénnte, den be-
treffenden einfach auf reise zu schicken: zu den besten und
interessantesten theaterauffGhrungen europas.

Bericht des Autors Peter Jost

Die Realisierung meines Stickes am Theater am Neumarkt
wird sich in die ndchste Spielzeit hineinziehen. Ich denke,
dass die wichtigsten Erfahrungen noch vor mir liegen. Unab-
hangig davon habe ich die Modellstatuten (Stand Herbst
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1984) nochmals durchgelesen. Dabei bin ich aut einen pro-
vozierenden Satz gestossen.

«Dabei geht es nicht in erster Linie darum, dass die Autoren
wdahrend der Zeit des Stipendiums ein eigenes Projekt realli-
sieren, sondern, dass sie kennenlernen, wofir Dramatiker
eigentlich schreiben.» Bis jetzt habe ich die Dramatik als jene
Literaturgattung angesehen, in der unverséhnliche Wider-
spriche auf méglichst unerschrockene Weise vorangetrie-
ben werden. Deshalb wird sie in unserem geistigen Klima
auch weiterhin ein Fremdkaorper bleiben. Ich werde den Ver-
dacht nicht los, dass auch in diesem Modell uns héflichen
jungen Frauen und Méannern das Wort geredet wird, die,
ohne Stick in den Handen, erst einmal lermen sollen, dass
die Buhne 7x12 m misst.

Wir gehen nach Hause und schreiben ein Stick 7x12 m.
lch méchte dafir bezahlt werden, ein Stick zu schreiben,
und ich bin dankbar fur die unerwartete Unterstitzung. Doch
was nitzt meinem Schreiben das Wissen um die beschréank-
ten Mittel?

Virtuos bin ich nicht, wenn ich eingeschiichtert die be-
schréinkten Mittel bericksichtige, virtuos werde ich erst,
wenn es mir gelingt, fir mein Stick beschrankte Mittel einzu-
setzen.

Die Theaterwirklichkeit, die am Schreibtisch zur geistigen
Wirklichkeit werden kann, bringt das Stick um seine Brisanz.
(Als Regieassistent habe ich mich oft instinktiv geweigert, all-
zu sehr in die Produktionsbedingungen zu blicken.)

lch bin froh, meine Isolation aufbrechen zu kénnen. Ich bin
froh, als «Hausautor» und nicht als Hausierer in einem Thea-
ter ein- und auszugehen. Doch ware fir mich eine Anstel-
lung ohne Knochenarbeit an einem Stick undenkbar. Ich
muss zundchst von mir das Unmégliche verlangen, bevor ich
an der Hand zum Méglichen gefihrt werde. Die produktiven
Widerspriche gleiten sonst leicht in eine Lethargie. Ich glau-
be, solche Forderungen sind in einer Zeit ohne Sticke not-
wendig. Mir ist klar, dass einige gute Sticke vom Bau kom-
men, doch geht es mir bei dieser Beschreibung um eine psy-
chische Haltung, weniger um das Handwerk. Fir uns exi-
stiert keine Morphologie, wir schopfen nicht aus der Fille
never Sticke, wo die Wahrscheinlichkeit gross ware, dass
die Funken Uberspringen wirden.

Einzig die Frechheit hat eine Chance.

Ohne «opportunistische Schonfarberei» glaube ich fir mei-
ne Auffassung am Theater am Neumarkt sehr gute Bedin-

129



gungen gefunden zu haben. (Und hier méchte ich gleich ei-
ne meiner Behauptungen widerlegen. Indem ich wusste,
welcher Schauspieler fur welche Rolle vorgesehen war, wur-
de ich auch dazu vertihrt, gewisse Rollen in eine ungeahnte
Richtung auszuweiten. Positiver Einfluss der Theaterwirklich-
keit. In dieser Hinsicht gab es gewiss auch negative, doch
sind sie mir bis auf eine Ausnahme nicht so bewusst.) Ich
fand geduldige Menschen, und diese Geduld war tir mein
Projekt in den letzten Tagen lebensnotwendig. Ich schrieb an
einer Fassung, von der ich selber enttauscht war, die ich
aber verteidigen musste, um Uberhaupt noch die Gelegen-
heit zu haben, eine andere zu schreiben. Ich war in einem
Zwiespalt, den ich nicht dussern konnte. Ich beanspruchte
Geduld und viel Einfihlung dazu.

FUr den Hausautor gibt es keinen vorgegebenen Platz. Er
muss ihn sich selber schaffen. Doch durfen wir eines nicht
aus den Augen verlieren: Wir wollen in erster Linie schreiben
und mUssen auch vom heimlichen Wunsch geschitzt wer-
den, dass es andere fir uns tun.

(22. Oktober 1985)
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Kleinere Theater und freie Gruppen

1. Claque, Theater der Region, Baden
Spielzeit 1983/84 sowie 1984/85
Autor: Res Bosshart

Res Bosshart war von Januar 1983 bis Ende der Spielzeit 1984/85
Dramaturg bei der Clague Baden.

1983/84: kein Stuck erarbeitet (dafir Assistenzen, Regie, Dramaturgie).

1984/85

Das Ohrloch

UrauffGhrung: 17. Januar 1985
Regie: Paul Weibel

Das Ohrloch — Grundidee: ein dffentlicher Raum, ein Mikrophon und
Menschen, ein «offenes Mikrophon fir eine schweigsame Mehrheit».
Aufnahme durch die Presse: geteilte, eher negative Meinungen.

Material:
— Bericht der Claque
— Bericht Res Bosshart

Bericht des Theaters
von Peter Hartmeir, Administrator

[...]

Dramaturgische Arbeiten, Regiemitarbeit, Konzeption
Parallel zu diesen Arbeiten (Autorentdtigkeit, Teil Regieassi-
stenz, Dramaturgie), erarbeitete Res Bosshart zusammen mit
der Truppe die Konzeption fur die geplante dritte Produktion.
Zusdtzlich gestaltete er noch das Materialienheft fur Kreuz im
Feld, sowie das Programmblatt.

Erfahrung und Perspektiven

Die Arbeit von Res Bosshart war fir die Claque sehr wert-
voll. Durch die zusatzliche Autorenarbeit wurden fir uns
neue Wege gefunden, den Autor vermehrt in die Arbeit der
Schauspieler zu integrieren. Die Erfahrungen, welche die
Clague bereits mit Autoren gemacht hat, konnte durch diese
intensive Zusammenarbeit (Uber ein ganzes Jahr) zum Teil
bestétigt werden, zum Teil wurden aber auch véllig neuve
Aspekte gefunden. Vor allem wurde uns allen bewusst, dass
es nur beschrankt moglich ist, den Autor fir dramaturgische
Arbeiten, Regieassistenz, Konzeptionsgesprdche und dem
Entwickeln des Stiickes einzusetzen. Eine Beschrankung auf
die wesentliche Arbeit, der Autorentdtigkeit erscheint uns
jetzt wichtig. Als noch wichtigerer Punkt: Eine Einarbeitung
beim Theater ist fir den Autor unbedingt notwendig, im
Nachhinein betrachtet, wurde im Jahr 1983/84 Res Bosshart
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Theater Claque, Baden

Das Ohrloch von Res Bosshart (und dem Ensemble)
Darsteller: Rico Beeler

Foto: Cunégonde Peter

zu viel Arbeit aufgelastet. Sinnvoll ist es, wenn bei zukinfti-
gen Dramatikerforderungen eine Anstellung ohne klar um-
rissene Arbeitsaufteilung moglich ist. Besonders fir die
Theater, die Uber éhnliche Strukturen wie das Theater Cla-
que verfigen, ist es sehr oft nicht absehbar, welche Umdis-
positionen, Anderungen usw. im Laufe der Saison gemacht
werden missen. Ein allzu bindender Vertrag konnte sich als
Hindernis fir eine konstruktive Arbeit erweisen.

Das Wesentlichste an einer konstruktiven Arbeit Autor—
Theater ist aber folgendes: Zeigt es sich, dass die Mitarbeit
des Autors fruchtbar ist, sollte eine Verlangerung dieser Zu-
sammenarbeit erleichtert werden kénnen. Gerade wenn
man die Arbeit der Claque mit den Autoren betrachtet, stel-
len wir fest, dass wir mit fast allen Autoren Uber langere Zeit
zusammenarbeiteten (Peter Honer, Klaus Merz, Markus Ka-
gi, Urs Faes, Res Bosshart).

(Ende Spielzeit 1983/84)

Bericht des Autors Res Bosshart _

Am 17. Januar 1985 wurde vom Theater Claque das Stick
Das Ohrloch uraufgefihrt. In enger Zusammenarbeit von
den Schauspielern, dem Regisseur und mir wurde das Stick
wahrend den Proben entwickelt. Den Text, vorwiegend Mo-
nologe, schrieb ich nach von den Schauspielern skizzierten
Figuren.

In der zweiten Saisonhdlfte begann ich an einem Stick Gber
heutiges Liberalismusversténdnis zu schreiben. Eine erste
Fassung beendete ich Mitte August. Kreon’s Flug zum Gipfel
wird im Verlag Autorenagentur Frankfurt erscheinen. Ob
dieses Stick im Theater Claque uraufgefUhrt wird, steht zur-
zeit noch nicht fest.

Die Unterstitzung des BAK im Rahmen der Dramatikerfor-
derung ermoglichte mir eine intensive Auseinandersetzung
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mit der Theaterarbeit. Vor allem konnte ich zwei verschiede-
ne Arbeitsweisen erproben. Das Ohrloch entstand im Thea-
ter, in der Auseinandersetzung mit allen am Probeprozess
Beteiligten. Kreon’s Flug zum Gipfel schrieb ich alleine am
Schreibtisch.

Dramatikertérderung im Sinne lhrer Unterstitzung scheint
mir nur sinnvoll fir Projekte wie Das Ohrloch. Hier profitieren
beide, Autor und Theater, von der anderen speziellen Sicht-
weise. Fur Sticke, die vorwiegend am Schreibtisch entste-
hen, missen andere Unterstitzungsformen gefunden wer-
den. Diese unterschiedliche Férderung wird, so scheint mir,
im neuen Konzept der Dramatikertagung bericksichtigt.

(Frihjahr 1985)

Anmerkung der Redaktion: Dieses neue Konzept der Dramatikertagung
ist in Kapitel Ill. 10 dieses Buches vorgestellt.
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2. Theater Spatz & Co., Bremgarten
Spielzeit 1984/85
Autorin: Lilly Friedrich

Lilly Friedrich, Schauspielerin, langjahriges Mitglied des Kinder-
und Jugendtheaters Spatz & Co., Lcuf verschiedene Szenenfolgen und
Treatments geschrieben, bisher noch keine Auffthrung.

Material:
— Bericht von Jean Gradel

Bericht des Theaters
von Jean Gradel

Begunstigt durch die Tatsache, dass Lilly Friedrich als Schau-
spielerin an unserem Theater und als die Autorin vieler Sze-
nen und Lieder unserer selbsterarbeiteten Sticke der letzten
neun Jahre, ergaben sich keine Probleme bezuglich der Be-
ricksichtigung theaterspezifischer Gegebenheiten von Sei-
ten der Autorin,

Frau Friedrich legte bereits im Januar 1985 ein erstes, zum
grossen Teil schon sehr ausgebautes Treatment fir ein Stick
vor, ganze Szenen schon ausdialogisiert und fertig montiert.
Der Text mit dem Arbeitstitel La mamma con pane e amore
ist ausserordentlich anregend, es zeigte sich aber bei néhe-
rer Uberprifung, dass er fur eine Verwirklichung an einem
kleinen Tourneetheater, wie Spatz & Co. es ist, zu autwendig
ist. Der Stoff hat bereits filmische Dimensionen.

Frau Friedrich hat dann den ganzen Winter Uber konti-
nuierlich an weiteren Szenen und Stoffen geschrieben, im-
mer wieder im direkten Gesprach dariber mit dem Regis-
seur und anderen Mitgliedern des Theaters, woraus im Som-
mer 1985 dann eine nun endgultige Fassung eines Zweiper-
sonenstickes Uber dos Ende einer Liebesbeziehung entstan-
den ist. Das Stick besteht aus verschiedenen Szenen, die al-
le Dialoge zwischen dem Mann und der Frau Gber die Hin-
tergrinde des Scheiterns enthalten. Das Stick reizt mich als
Regisseur sehr und ich mochte es im ndchsten Jahr realisie-
ren.

Wir denken daran, die Inszenierung in Co-Produktion mit ei-
nem Kleintheater zu redlisieren, da der Stoff eher fir Erwach-
sene ist, das spezifische Publikum des Theaters Spatz & Co.
aber Kinder und Jugendliche sind. Zur Zeit sind wir im Ge-
sprach mit dem Theater an der Winkelwiese fir eine eventu-
elle UrauffGhrung 1986.

Die Méglichkeit, sich einmal ganz dem Schreiben widmen zu
kénnen, hat Frau Friedrich ermutigt, auch weiterhin neben
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ihrer schauspielerischen Tatigkeit fir das Theater zu schrei-
ben, worlber wir sehr froh sind. Das verdankt sie und ver-
dankt unser Theater ganz eindeutig der grosszigigen For-
derung durch das BAK. Wir haben Frau Friedrich nun als
Auftragsarbeit das Libretto fir eine «Rock-Oper» Uberge-
ben, die dann speziell fir Jugendliche produziert werden soll
von unserem Theater.

Obwohl aus der Arbeit des ersten halben Jahres 1985 kein
Stiick f0r Kinder oder Jugendliche entstanden ist, sind wir der
Meinung, dass die Zusammenarbeit mit der Autorin gerade
auch fir unser Theater, vor allem aber fir Lilly Friedrich sehr
gewinnbringend war.

Wir glauben, dass es kleinen freien Gruppen wie unserem
Theater leichter fallt, Autoren/innen direkt in die tagliche
Theaterarbeit zu integrieren und sich den Leuten anzuneh-
men, ihnen mit Gesprdchen und aufbauender Kritik beizu-
stehen und ihnen ein Gefuhl des Aufgehobenseins zu ver-
mitteln. Diese Arbeitsatmosphdare herrscht an unserem
Theater auch sonst, und die kollegiale Art des Miteinander-
arbeitens hilft einem Autor, der sich auf Neuland wagt.

(November 1985)
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3. Compagnie de la Marelle, Lausanne
Saison 1984/85
Auteur: Jean Naguel

Timothée I'lnoubliable
Premiére: 11 février 1985
Mise en scéne: la compagnie
A propos de la piéce: E} réce aprés 1946, le prétre Timothée lutte
avec acharnement pour réconcilier les différents camps & 'issue de la
guerre civile.

Echo dans la presse: positif.

Documentation:
— rapport de la compagnie
— rapport de Jean Naguel

Rapport du thédtre
d’André Cortessis, Administrateur

Ce qgu'il faut mentionner en tout premier lieu, c’est la jeu-
nesse de la Compagnie de la Marelle. Créée en 1982, elle
n'en était, avec Timothée linoubliable, qu’a sa troisieme sai-
son. C'est dire qu’au vu de son statut et de ses inévitables
petits moyens financiers, il ne lui aurait jamais été possible
d’envisager de travailler avec un auteur sans aide extérieure
pour le faire.

QU'il nous soit permis de remercier |'Office Fédéral de la
Culture encore une fois et de nous féliciter qu'il ait eu
'audace d'aider non seulement un théatre de l'institution
mais également une jeune compagnie.

Toujours au plan des avantages d’une telle collaboration,
soulignons qu’il y a foujours un risque pour une compagnie
au budget limité de produire un auteur inconnu. Ce risque a
été considérablement équilibré par les conditions de colla-
boration qui ont été les notres. C'est dire que nous sommes
particuliérement fiers d’avoir pu, malgré nos moyens limités,
faire ceuvre de création et non seulement reprendre des fex-
tes connus dont le succés est assuré.

Pour ce qui est du public, c’est la premiére fois que nous ren-
controns autant de réactions par rapport a un texte. Sans
vouloir minimiser la qualité de 'ceuvre originale de Jean
Naguel, nous pensons devoir souligner que le dialogue qui
a eu lieu entre comédiens et auteur a grandement contribué
a la production d’un texte pertinent auquel le public n'est
pas demeuré indifférent. Il nous est méme parvenu tant de
demandes de textes que nous avons finalement décidé de
I'éditer.

Enfin, la réaction des comédiens. C’est, nous semble-il, le
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point le plus important de cette expérience. Sans entrepren-
dre jamais une démarche de création collective (les réles de
comédiens et d’auteur sont demeurés bien spécifiques), il y
a eu un échange de fond que I'on connait rarement au
théatre, et c’'est dommage. En effet, non seulement I'ceuvre
a été enrichie par des comédiens beaucoup impliqués dans
la texture de leur personnage, mais la présence de I'auteur
lors des répétitions et lors des représentations a permis un
parcours commun et non seulement un passage de témoin,
ce qui se fait habituellement.

En conclusion, nous dirons simplement que si un tel projet se
représentait, ce serait avec grand enthousiasme que nous
nous mettrions au travail, tellement ce type de production a
suscité d'intérét et de satisfaction.

[1e" novembre 1985)

Compagnie de la Marelle

Timothée l'Inoubliable von Jean Naguel
Darstellerin: Anne Jaton

Foto: Spiro Philippidis




Rapport de I'auteur Jean Naguel

[...]

Il me semble que le meilleur moyen de parler de cette expé-
rience est d’en appeler un bref calendrier:

— hiver 1983/84: écriture de la premiére version de
Timothée.

— printemps 1984: avec |'ensemble de la distribution (fait
assez exceptionnel), nous faisons une premiére lecture de
I'ceuvre et une approche de cette Gréce de I'immédiat
apres-guerre.

— début été 1984: je travaille a la deuxieme version de ce

texte en ayant le privilege de passer un mois sur une ile
grecque, Felégandros.
Les résultats de la premiére lecture, la confrontation des
personnages avec les comédiens, le corps, la couleur, le
caractére dont s’étaient tout & coup revétus mes person-
nages me permettent de rédiger une deuxieme version
beaucoup plus pertinente.

— fin été 1984: nouvelle lecture avec les comédiens. A ce
moment, beaucoup de réactions face aux modifications
apportées (la plupart positives, mais également d’autres
négatives). Les comédiens avaient en quelque sorte déja
pris possession de leur personnage et n'acceptaient pas
avec indifférence les modifications apportées.

A partir de |a, nous avons travaillé ensemble, trés sérieu-
sement sur le texte.

— sept./oct. 1984: répétitions de la piéce au cours desquel-
les s’élabore le texte définitit.

Ainsi donc, & partir du texte de la premiére version, il y a
vraiment eu une interaction entre personnages et comé-
diens. Non seulement pour des détails de formulation, de
rythmes de certaines scénes, etc... mais également pour des
questions de construction de l'ceuvre. Les comédiens
avaient pris la responsabilité de leur personnage pour
défendre sa cause aussi bien psychologique, dramaturgi-
que que littéraire.

C’est la premiére expérience de ce type que |'ai pu rédliser.
Mais je crois que c’est, et de trés loin, la seule maniére juste
de procéder quand il s’agit de création.

Non que je dénie le droit a un auteur de travailler seul
jusqu'au moment des répétitions, mais il me semble que
cette «incarnation» des personnages rendue possible trés
16t dans le travail est une possibilité d’enrichissement des
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figures tout a fait exceptionnelle et & laquelle je voudrais
POUVOIr ne jamais renoncer.

QU'il me soit permis de faire une remarque encore sur la col-
laboration «auteur/comédiens» pendant la tournée du
spectacle.

Bien souvent, le texte monté demeure exactement le méme
au long des représentations (le contraire serait inquiétantl).
Pour notre part, voulant jouer la carte de la dynamique de la
création jusqu’au bout, nous avons retravaillé ensemble
(comédiens/auteur) aprés le contact avec le public pour
modifier encore quelques éléments. En effet, i| me semble
que le contact avec le public, ses réactions, ses incompré-
hensions, ses questions, doivent entrer dans cefte méme
démarche.

Le texte de la brochure ci-jointe est le résultat final de notre
travail et n'a été édité qu’a la fin des représentations. (Edité
d'ailleurs & la demande de spectateurs!)

Pour terminer, il me semble que si |'on souligne si souvent
I'aspect vivant du théatre (différent du cinéma, efc...) cette
possibilité de collaboration auteur-troupe en est un exemple
frappant, un champ d’application qui gagnerait & étre plus
largement exploré.

(25. octobre 1985)
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4. Mime Bern
Spielzeit 1984/85
Autor: Sergius Golowin

Sergius Golowin, 1930 in Prag geboren, Bibliothekar, sammelt ein-
heimische Bréuche, Sagen und Mérchen. Autor von Kabarett-
Aulflfiihrungen, Stegreiftheater und Béankelsang, seit 1968 freier Schrift-
steller.

Pest, ein Volksspiel firs Berner Miinster

Premiere: 14. Oktober 1984

Regie: Emst G. Bottger

Musikalisches Konzept: Daniel Glaus

Darsteller: Mime Bern, Verein Berner Pantomimen, Laien und Sprecher

Ein Volksspiel um Seuchenangst, Endzeitvorstellungen des aus-
ehenden Mittelalters — Mythos, Mime, Musik.
ufnahme durch die Presse: Gberwiegend gut.

Material:

— Schlussbericht der Mime Bern
— Bericht von Sergius Golowin
— Presse

Bericht des Theaters

A) Abschliessende Bemerkungen

Die Gestaltung und Organisation eines Projektes dieser Art
und Groéssenordnung war fir die Mime Berne und den Ver-
ein Berner Pantomimen in vielerlei Hinsicht ein Wagnis. Trotz
Erfahrungen der Mime Berne in der Organisation von Volks-
theatern, die eine grosse Hilfe bedeuteten, wurde in vielen
Gebieten Neuland betreten.

Der grosse Erfolg des Projektes konnte nur Dank der guten
Zusammenarbeit von Autor, Regisseur und Musikern, dem
unermUdlichen Einsatz des kinstlerischen Leiters E. G. Bott-
ger und der Mime Berne und dem echt «volkstheaterhaften»
Mithelfen aller Beteiligten zustande kommen. In organisato-
rischen und technischen Belangen war das gute Einverneh-
men mit der Munsterkirchgemeinde, dem Kirchmeieramt
(speziell gedankt sei an dieser Stelle auch dem Munstersigri-
sten E. Reusser) und etlichen privaten Berner Unternehmun-
gen, eine grosse Hilfe.

Der grosse Anklang beim Publikum (die Zuschauerzahl stei-
gerte sich gegen Ende der Spielzeit enorm) und viele positive
Kritiken aus verschiedensten Kreisen waren fir alle Mitwir-
kenden eine grosse Genugtuung fir die geleistete Arbeit.

141



B) Kurze (unvollstandige) chronologische
Entstehungsgeschichte

1. Vorbereitende Planung
Mai 1983

— Erstes Zusammentreffen von Emst G. Bottger und Sergius
Golowin: Entschluss zur Zusammenarbeit zur Gestaltung
eines MUnsterspiels.

— Entwicklung eines groben Arbeitskonzeptes.

Juni 1983

— Beitragsgesuch nach dem Modell der Dramatikertagung
beim Bundesamt fur Kulturpflege (BAK).

— Diverse Gesuche zur finanziellen Absicherung des Projek-
tes.

— Erste Besprechungen mit der Minsterkirchgemeinde, die
recht skeptisch reagiert.

2. Planung und Entwicklung des Spiels
April 1984

— Finanzierung des Projektes durch verschiedene Beitrage
abgesichert (BAK, Pro Helvetia, Stadt und Kanton Bern,
Vereinigung fur Bern, Migros).

Mime Bern

Pest von Sergius Golowin / Ernst G. Bottger

Darsteller: Marc Villiger, Christoph Stamplfli, Andreas Etter,
Peter Lehmann, Thomas Danzeisen plus 80 Berner Burger
Foto: Marc Villiger




— Engagement des Organisten (Daniel Glaus), der Schau-
spieler (Dominik Dahler und Luc Spori) und einer Regieas-
sistentin (Annemarie MUhlemann).

— Festlegen der Spieldaten.
April bis Juni 1984

— Das einfGhrende Seminar von Sergius Golowin, welches
viele Zuhorer anzieht, festigt die historische Grundlage
und gibt erste Anhaltspunkte zur Entwicklung des Spielge-
dankens.

(Eine kurze Zusammenfassung des Seminars im Pro-
grammheft, ein Programm des Seminars liegt bei.)
Juli 1984

— Aus der Hand von E. G. Bottger entsteht eine erste provi-

sorische Spielfolge.
August 1984
— Ausarbeit und Abdnderungen der Spielfolge.

— Ausarbeit eines musikalischen Konzeptes durch Daniel
Glaus.

— Erste organisatorische Abklarungen.

3. Probenarbeit und Auffihrungen

September 1984

— Durch Aufrufe in Radio und Zeitungen und Bekanntgabe
in diversen Pantomimekursen finden sich zirka 60 Laien-
darsteller zu einer thematischen Einfihrung, durch E. G.
Bottger und S. Golowin, zusammen.

September bis Oktober 1984
— Proben mit Laienspielern, Schauspielern und Musikern.
— Entwurt und Austihrung von Buhnenbild und Kostimen.
— Organisationstohuwabohu. ..
— Letzte Textbereinigungen.

8. bis 13. Oktober 1984

— Buhnenaufbau im Minster.

— Tagliche Proben von allen Beteiligten im Minster (die Pro-
benarbeit im Minster lGuft entgegen vieler Angste und
Befirchtungen sehr gut).

14. Oktober 1984
— Premiere und anschliessend 13 Vorstellungen.

— In einer spez. Auffithrung wird eine Video-Archiv-Auf-
zeichnung gemacht.
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Bericht des Autors Sergius Golowin

Die Vorbereitung und die Ausfihrung des Spiels erdfinete
mir, ich glaube auch der Mehrheit der Mitwirkenden, eine
neve Dimension der Moglichkeiten der Gemeinschattsar-
beit. Dies begann mit sieben Vortrags- und Diskussions-
abenden, die unter den aus verschiedenen Kreisen stam-
menden Schauspielern (acht Vertreter der Mimen, Gber 60
Laienspielern) einen einigermassen aneinander angendher-
ten Informationsstand schaffen sollten: Ich erzdahlte nach
entsprechender Vorbereitung Uber die religiose Grundhal-
tung, die Seuchenangst, die Endzeitvorstellungen des aus-
gehenden Mittelalters. Anschliessend wurden die gemein-
samen Vorstellungen, teilweise auf der Grundlage vorhan-
denen Bildmaterials, miteinander durchgesprochen.

Die anschliessend hergestellte Planung des Inhalts war
durch den Stoft fast gegeben. Den nun hergestellten Entwurf
durfte ich vor allem mit E. G. Battger durchsprechen und er-
fuhr vor allem dank ihm von den mir vorher fast unbekann-
ten Moglichkeiten der Realisation des Spiels durch die Kunst
der Mimen. Selbstverstandlich musste mein Text, da er nicht
von Darstellern geredet, sondern nur von zwei Sprechern
gleichzeitig mit der Auffihrung vorgetragen wurde, auf we-
niger als dessen urspringliche Hdalfte zusammengezogen
werden. Weiterhin wurde er, genau wie die AuffGhrung sel-
ber, durch Daniel Glaus mit der von ihm zusammengestell-
ten Musik in Ubereinstimmung gebracht.

Von E. G. Bottger lernte ich zusatzlich, wie viel des Inhalts
neben der Mimik und Musik auch durch Mittel wie die farbi-
ge Kleidung oder ein einfaches Buhnenbild (selbstverstand-
lich auch den historischen Hintergrund des Berner Minsters
selber!) ausgedrickt werden kann.

Wenn das Munsterspiel in jeder der 13 Auffihrungen durch-
schnittlich mehr der Zuschauer hatte, viele von ihnen mehr-
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fach kamen und geradezu von einem starken religiésen Er-
lebnis redeten, so war dies nach meiner Auffassung nur
durch das ganze Zusammenwirken der Menschen von ganz
verschiedenen Begabungen maglich.

Presse-Auszug

Das Volksspiel von der Pest ist eine kulturelle Tat, ein in er-
staunlichem Masse gelungener Versuch, Berufs- und Laien-
krafte gemeinsam in den Dienst einer menschlichen Bot-
schaft zu stellen. Ich war, ich gestehe es offen, ergriffen und
bin Uberzeugt, dass es vielen Besuchern der kommenden
Wiederholungen ahnlich gehen wird.

(-#-, Der Bund, 17. Oktober 1984)
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5. Mummenschanz
Spielzeit 1984/85
Choreographin: Elisabeth Oppliger

Elisabeth Oppliger ist Tanzpédagogin

Mummenschanz, neustes Programm

Premiere: September 1984

Neueste Création der weltberthmten Schweizer Truppe
(Andres Bosshard, Bernie Schiirch, Floriana Frassetto
Autnahme durch die Presse: iberwdltigender Erfolg.

Material:
— Bericht der Truppe

Bericht der Truppe

Elisabeth Oppliger hat mit fi-
nanzieller Unterstitzung des
Projektes fUr Autorentérde-
rung als Choreografin ein
Jahr lang bei Mummen-
schanz  mitgearbeitet.  For
Mummenschanz wie for Eli-
sabeth Oppliger war dies in
jeder Beziehung ein positives
Unternehmen.

Als Ergdnzung zu ihrer jahre-
langen Tatigkeit als Tanzpad-
agogin hatte Elisabeth Oppli-
ger einen Einblick in das Pro-
ben- und Tourneeleben von
Mummenschanz.

Im téglichen Training und
wahrend den Proben brachte
Elisabeth viel neues Bewe-
gungsmaterial mit und ver-
stand es, dies auf die Bedur-
nisse des Maskentheaters an-
zupassen. Nach zwoélt Jahren
tat es unserem Ensemble gut,
durch die Auseinanderset-
zung mit einer neuven Kinstler-
personlichkeit, von der Routi-
ne etwas abzukommen.

In den Proben, die bei Mum-
menschanz ja auch auf der
Tournee weitergehen, fand
die Begegnung Tanz- und
Maskentheater staft. Wir hot-
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fen, dass diese Begegnung
for beide Teile auch in Zukuntft
ihre Frichte tragen wird.

(7. November 1985)

Mummenschanz
Foto: Bernhard Fuchs
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6. Theater 1230, Bern
Spielzeit 1983/84
Autor: Peter Arnold

Peter Arnold, geboren 1949, Studium, 1971-74 Leiter des Theaters am
Stalden (Freiburg), seit 1979 freier Journalist und Regisseur.

Beizengeschichten a la carte

Premiere: 19. September 1984

Regie: Albert Freuler

Beobachtungen von Menschen, ihren Reaktionen, ihren Schicksalen.
Aufnahme durch die Presse: gute Kritiken.

Material:
— Bericht von Peter Arnold
— Vorschau in der Berner Zeitung

Bericht des Autors Peter Arnold
(stark gekirzt)

L]

Zwei Methoden, Sticke zu schreiben

NatUrlich entstehen Sticke, weil einem Autor eine bestimmte
Problematik unter den Ndageln brennt oder ein bestimmtes
Ereignis in dramatischer Form eine Verarbeitung von ihm for-
dert. Diese Art zu schreiben, wird allein von den Winschen
und BedUrfnissen des Autors bestimmt.

Eine andere An, Sticke entstehen zu lassen, wird durch die
Bedurfnisse eines Theaters bestimmt. Schliesslich kann das
Theater nicht darauf warten, bis ein Autor von sich aus auf
eine von einem Theater gewinschte Thematik kommt. Auf
diese Weise entstehen Sticke als Auftragsarbeiten eines
Theaters an einen Autor oder als Zusammenarbeit von
Theater — und damit sind nicht nur Dramaturgen gemeint,
sondern auch die Schauspieler, Regisseure und Bihnenbild-
ner —und Autor. Diese zweite Form erméglicht eine kollekti-
ve Produktivitat, in der jeder Beteiligte in seinem Gebiet als
Erfinder von Situationen, Figuren, Rdumen, Dialogen, Musik
usw. tatig wird und seine Kreativitat zur Vertigung stellt.
Dass ein solches Stuck nicht nur ein Gebrauchsstick sein
muss, das f0r die Zwecke des produzierenden Theaters her-
gestellt wurde, héngt von der Zielsetzung und von der spezi-
fischen Arbeit des Autors ab. In einem solchen Prozess sind
auch literarische Sticke méglich und erstrebenswert.

[...]

Kulturpolitische Erfahrung
Die Finanzierung des Stipendiums fir mich ist von einer nicht
zu unterschatzenden kulturpolitischen Bedeutung; es zeigt —
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fast beispielhaft —, welche Moglichkeiten in diesem Modell
fir die Forderung der Zusammenarbeit von Theater und
Dramatikern stecken. Mit den vom Bund im Rahmen der
Dramatikerférderung zur Vertigung gestellten 7500 Franken
ware das — unsubventionierte — Theater 1230 nicht in der La-
ge gewesen, seinen Vertrag von sechs Monaten mit einem
Hausautor zu einem Honorar von 15 000 Franken zu erfil-
len. Trotz der Hilfe von seiten des Bundes héatte die Zusam-
menarbeit nicht stattfinden kénnen, ohne Unterstitzung von
anderer Seite. Der Bundesbeitrag wurde ergénzt durch 2000
Franken von seiten des Kantons Basel-Stadt, meinem Hei-
matkanton, und durch 5000 Franken von seiten des Kantons
Bern. Meine Zusammenarbeit mit Theater 1230 belastete
das Budget des Theaters nur noch mit 500 Franken.

Durch diese Unterstitzung wurde der Stipendiencharakter
der Dramatikerférderung gewahrt und mir damit eine 6ko-
nomische Unabhdangigkeit gegentber dem Theater 1230
garantiert. Das heisst —und dieser Gedanke ist mir wichtig —,
dass ich auch fir den Fall, dass die Zusammenarbeit mit
dem Theater 1230 dem Theater weniger gebracht hétte als
erwartet, dem Theater 1230 gegeniber, das zu den armsten
gehort, kein schlechtes Gewissen haben musste — jedenfalls
nicht aus konomischen Grinden.

Eine Art Zwischenbilanz

Ganz wichtig vorauszunehmen ist, dass ich seit langer Zeit
wieder einmal in einer Theaterproduktion mitarbeiten konn-
te, ohne gleichzeitig die ganze Verantwortung tir die Pro-
duktion allein tragen zu missen. In friheren Arbeiten mit Lai-
en in der Funktion als Regisseur und Bearbeiter/Autor hat die
kreative Tatigkeit meist gelitten unter der Verantwortung fur
die ganze Produktion in all ihren technischen und organisa-
torischen Belangen. Der Versuch, mit dem Ensemble des
kellertheaters bremgarten ein Anna-Goldi-Stick zu schrei-
ben, war gepragt von der Angst des Verantwortlichen — zu-
gleich Schreibenden und Inszenierenden —, nicht rechtzeitig
fertigzuwerden: Aus dieser Angst heraus sind neue Vor-
schlage in der Probenarbeit, neue Improvisationsansaize
allzufroh abgelehnt, statt durchprobiert worden. Der Ent-
scheid, die Verantwortung fir die Produktion dem Regisseur
Albert Freuler als dem Erfahreneren zu Uberlassen, erwies
sich als fruchtbringend und befreiend.

Diese relative Unbelastetheit ermoglichte es denn auch, in
einer nutzbringenden Distanz zu bleiben, sowohl dem Pro-
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iekt «Ir Beiz» als auch der Institution Theater 1230 gegen-
Uber. Arbeiten fur das Theater 1230 als Institution waren kla-
re Auftrége, zwangen die Leitung des Theaters zu einer ge-
nauen Formulierung, was nicht immer einfach war; dadurch
musste sich die Leitung auch den Fragen nach dem Sinn des
ieweiligen Aufirags stellen. Dadurch entstand keine falsche
Interessensvermischung, sondern so etwas wie eine kritische
Solidaritét in der Diskussion um den Betrieb des Theaters
1230 und seiner Theaterwerkstatt sowie um deren Zukuntft.
Neben der Erfahrung der Arbeitsweise von Schauspielem in
ihrer kreativen Tatigkeit, die vor allem auch Vertrauen in die
«Wahrheit» dieser Arbeit schaffte, und neben der Entdek-
kung des Reichtums einer kollektiven Produktivitat, bot diese
Zusammenarbeit auch die Moglichkeit, die vielen kulturpoli-
tischen Kenntnisse, die sich aus friherer journalistischer Ta-
tigkeit angesammelt hatten, zu konkretisieren.

Und nicht zuletzt — und das ist schon vorauszusagen — ist ei-
ne ungeheure Lust entstanden, weiterzuschreiben, vor allem
aber auch bewusster zu schreiben, weniger gefUhlsmdassig
zu schreiben, sondern sachlich, im Sinne des beschriebenen
Aneignungsprozesses, des von Aussen nach Innen — allein
oder im kollekfiven Produktionsprozess.

(2. August 1984)

Presse

Diese Produktion ist ein Meilenstein fur das Theater 1230

Theater in der Beiz — das hat man schon mehrfach auspro-
biert. Animation war dabei das Stichwort, Néhe zum Publi-
kum, Vermischung von Zuschauerwelt und Theaterwelt. Das
Berner «Theater 1230» geht nun aber den entgegengesetz-
ten Weg: Das Ensemble bringt die Beiz ins Theater und
macht dabei nicht auf Animation, sondern halt das Publikum
bewusst aut Distanz.

Zum erstenmal steht der Equipe des «Theater 1230» ein
Subventionsbetrag fur eine Produktion zur Verfigung, die
ein gedeihliches Arbeiten ohne Hektik, ohne Schielen auf
den Publikumserfolg und ohne Vorstrecken grosser eigener
Mittel moglich macht.

Uberregionale Kooperation

Freilich: Im Vergleich mit den Etats grosser Schauspielbih-
nen sind die rund 45 000 Franken, die hier in eine Produktion
hineinfliessen, immer noch bescheiden. Aber sie machten
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eine Vorbereitungszeit von sechs Monaten méglich, sie er-
laubten es, Alessandro Marchetti vom Mailander Teatro 7
zu einem zweiwochigen Workshop nach Bern zu holen, und
die Regie dem ehemaligen «Claque»-Mitgrinder Albert
Freuler zu Gbergeben.

So hat denn das Berner «Theater 1230» in die Tat umgesetzt,
was die Schweizerische Vereinigung der Theaterschaffen-
den als Zielvorstellung formulierte: die praktische Zusam-
menarbeit von an verschiedene Hauser gebundenen und
aus verschiedenen Landesteilen stammenden Theaterleu-
ten. Zu Regina Christen stiessen der Zircher Albert Freuler
und der Basler Peter Arnold.

Reale Grundlage

Die Vorzeichen fir eine solide und inspirierte Theaterarbeit
sind also gegeben. Daniel Ludwig, einer der elf im Stick mit-
wirkenden Schauspieler, hat jedenfalls die Arbeit an der Ins-

Theater 1230

Beizengeschichten a la carte von Peter Arnold
Ensemble

Foto: Andreas Werthemann
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zenierung und an der Stickkreation als positive Erfahrung
erlebt. Die Schauspieler — davon acht, die noch in Ausbil-
dung stehen — haben erst in allen moglichen Lokalitaten —
Restaurants, Bars, Beizen — Menschen beobachtet, Ge-
schichten erfUhlt, Schicksale erahnt. Diese Geschichten und
ihre Figuren wurden spdéter szenisch nachgestaltet, die allzu
vielen Figuren auf immerhin noch hundert zusammengestri-
chen, die einzelnen Szenen dramaturgisch fir einen stim-
mungsmdssig erfassbaren Tagesablauf geordnet,
Wéhrend Peter Arnold mit den acht Schauspielschilern und
den drei Profi-Akteuren die dramaturgische Form des Stiicks
erarbeitete, machte sich Albert Freuler an die szenische Aus-
gestaltung und insbesondere an die handwerkliche Arbeit
mit den Mimen. Dabei wollte er ihnen vor allem zeigen, wie
ein Schauspieler dazu kommt, einen Menschen prézis dar-
zustellen. Nicht Show und Action waren Zielpunkt der Arbett,
sondern genau beobachtete Individuen.

Aufwendige Vorbereitung

Daniel Ludwig hat diese Arbeit als recht mbhsamen Prozess
erlebt. Das Entdecken anderer Menschen, meint er, fihre
schliesslich zur Entdeckung seiner selbst. Wie aufwendig und
zeitraubend die Probenphase abgelaufen ist, geht auch et-
wa daraus hervor, dass von den dreissig Figuren, die Daniel
Ludwig szenisch vorgestellt hat, schliesslich im dramatur-
gisch bereinigten Stick noch zwélt Ubrig geblieben sind.
Wie auch immer die «Beizengeschichten» ankommen wer-
den, eines ist gewiss: fUr die Theaterarbeit am Berner «Thea-
ter 1230» setzt die Produktion einen Meilenstein.

(Urs Dirmdiller, Berner Zeitung, 19. September 1984)
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7. Zihringer Refugium, Bern
Spielzeit 1983/84
Autor: Alex Gfeller

Alex Gfeller, Sekundarlehrer, Autor von Erzahlungen, Horspielen und
Filmdrehbiichern. Grusinien ist sein erstes Theaterstick.

Grusinien

UrauffGhrung: 9. Februar 1985

Inszenierung: Bernhard Jundt

Bihnenbild: Dieter Seibt

Aufnahme durch die Presse: vorwiegend positiv.

Material:
— Bericht von Hugo Ramseyer
— Bericht von Alex Gfeller

Bericht des Theaters
von Hugo Ramseyer

Das Stick Wir in Grusinen von Alex Gfeller wird definitiv im
Februar 1985 herausgebracht. Premiére, zu der wir Sie jetfzt
schon einladen, ist am Samstag, 9. Februar. Als Regisseur
zeichnet Bernhard Jundt, der im Mai 1984 bereits Affabula-
zione von P.P. Pasolini inszenierte. Fir das Buhnenbild konn-
te der Bieler Kiinstler Dieter Seibt gewonnen werden.

Der Autor Alex Gfeller wird mit Regie, Schauspielern und
BGhnenbildner eng zusammenarbeiten und das Stick — das
er ausdrucklich als Stuckentwurf bezeichnet — lautend dem
aktuellen Probenstand anpassen.

Probebeginn ist der 26. November 1984 in der «Rampe»-
ProbebUhne.

Die Produkfion musste zweimal aus Terminschwierigkeiten
und besetzungstechnischen Grinden verschoben werden.
Nun hoffen wir jedoch — toi toi toi —, dass es endlich klappt.
Wir hoften sehr, Sie mit einem spannenden, intelligenten
Theaterabend, als Gegenleistung zur langen Wartezeit, ver-
séhnen zu kdnnen und verbleiben

(November 1984)

Bericht des Autors Alex Gfeller

[...]

Leute mit Humor und einem gewissen Mass an Grossziigig-
keit haben Freude am Stick gehabt und die andern, all die
andern eben nicht. Eine Menge Leute wollten mir am Zeug
herumflicken, und auf die Dauer war das ermiidend.
Immerhin hat mich etwas Gberrascht: Das Theater ist eine
besondere Abteilung in der Kulturlandschatft. Nirgends sonst
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Z&hringer Podium

Grusinien von Alex Gfeller

Darsteller: Max Rudlinger, Yves Progin
Foto: Heinz Bihler

(Bucher, Lesungen, Radio, Hérspiel, Fernsehen, Film und
ahnliches) schien mir die Wirkung meiner literarischen Arbeit
so direkt anzukommen.
Das lasst mich ahnen, warum die allgemeine und offizielle
Theaterpolitik so wichtig ist. Noch immer steckt im Medium
Theater ein power, ein besonderer power. Nun denn.
Ich selber habe irrrsinnige Freude an der Theaterarbeit ge-
habt; es ist eben schon grossartig zu erfahren, wie aus be-
drucktem Papier Menschen aus Fleisch und Blut werden,
dass durch die Arbeit der Schauspieler etwas entsteht, das
der Schriftsteller alleine und zuhause und im stillen Kémmer-
Lein und an der Schreibmaschine eben nie zustande bringen
ann.
Die ganze Erfahrung von November bis Februar mit dem
kleinen Theater lésst sich durch nichts ersetzen; ich bin der
Ansicht, dass mein Stick gut herausgekommen ist. Ich bin
gar stolz darauf. Die Dramatikerférderung, die ich erfahren
habe, hat mir sehr geholfen, ja, anders wdire wohl gar nichts
gelaufen. Auch dem Stiick hat sie geholfen.
[
Es gibt gute Leute. Man muss ihnen von Staates wegen hel-
fen, unterstitzen eben, cash. So entsteht Kultur.

(11.Marz 1985)
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8. Puppenbiihne Monika Demenga/Hans Wirth, Bern
Spielzeit 1983/84
Autoren: Markus Koebeli und Fredi Lerch

Hirsebrei statt Pudding (Markus Koebeli)
Dr bluetig Sabu (Fredi Lerch)
Autnahme durch die Presse: gut.

Material:
— Bericht Demenga/Wirth

Bericht des Theaters
von Monika Demenga / Hans Wirth

Sowohl fur Fredi Lerch als auch Markus Koebeli war das
Projekt Kaspar-Theater heute ein erster Einstieg in das dra-
matische Schaffen. Durch Besuche unserer Vorstellungen,
durch Demonstration der verschiedenen Figuren- und Spiel-
techniken sowie durch intensive Gesprdche fand zuerst eine
EinfUhrung in das Medium Puppentheater statt. Es galt klar
zu machen, dass fir das Spiel mit Figuren andere Vorausset-
zungen aber auch, und dies vor allem, andere Méglichkei-
ten bestehen als im Menschentheater.

Die fur uns spannendste Phase begann, als wir mit den
schon detailliert ausgearbeiteten Manuskripten zu proben
anfingen. Zusammen mit den Autoren versuchten wir immer
wieder, durch spielerische Improvisationen Uber den Text
oder eine bestimmte dramatische Situation, deren Intentio-
nen moglichst vielschichtig einzukreisen. Unentbehrliche und
grosse Hilfe leistete dabei unser Regisseur Jiri Ruzicka. Auf-
grund seiner Ratschlége oder Einwdnde, aber auch durch
Spielideen, die spontan wahrend der Probe entstanden, ver-
anderten sich die Spielvorlagen teilweise betrachtlich.
Manchmal wurde um jedes Wort gekémpft; oft schrieben
die Autoren aber noch im Proberaum Szenen um oder nev,
die dann sogleich ausprobiert werden konnten, um unter
Umstanden nochmals gedndert zu werden. Ein zwar auf-
wendiges Vorgehen, das aber einen Uberaus guten Einblick
gab in die Problematik des jeweiligen kinstlerischen Prozes-
ses.

Wir glauben, dass gerade fur kleine und kleinste Theater,
diese Form der engen Zusammenarbeit sehr winschenswert
ist, meistens aber an den finanziellen Autwendungen fur die
zeitliche Entschadigung scheitert.

Sehr gefreut hat uns auch, dass eines der Stiicke (Hirsebrei
statt Pudding von Markus Koebeli) fir das Menschentheater
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Puppenbihne Demenga/Wirth
Hirsebrei statt Pudding

von Markus Koebeli

Foto: Margrit Baumann

Ubernommen wurde. Das Stuck wird diesen Herbst in leich-
ter Uberarbeitung im Kleintheater «Guldige Schluuch» in
Winterthur zur Auffuhrung gelangen.

Wir wiinschen uns sehr, dass wir ndchstes Jahr noch einmal
auf dieser Basis eine Zusammenarbeit mit einem CH-Autor
verwirklichen kénnen. Da zeitgendssische Schriftsteller das
Theater mit Figuren (aus welchen Grunden auch immer]
nicht bertcksichtigen, hoffen wir durch Auftragsstiicke und
gemeinsame Arbeit daran, dem Puppentheater fir Erwach-
sene erneut das ihm gebihrende Interesse zu sichern.

(13. August 1984)
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9. Theater Coprinus, Zirich
Spielzeit 1983/84
Autor: Joseph J. Arnold

Tripr/Chon
Stuck nicht zur Auffihrung gelangt

Material:
— Bericht des Autors
— Nachbemerkung der Redaktion

Bericht des Autors Joseph J. Arnold
(zugleich im Aufirag des Theaters)

Begunstigt durch den finanziellen Zuspruch der Autorentor-
derung konnte ich im vergangenen Herbst meinen Dienst
auf einem Ingenieurbiro quittieren und mich voll und ganz
meiner Tatigkeit bei Theater Coprinus zuwenden. Die Arbeit
mit dem Ensemble entwickelte sich ausgezeichnet.

Als Regisseur des Sticks Armut Reichtum Mensch und Tier,
von Hans Henny Jahnn, habe ich mir dann allerdings im
Hinblick auf mein Arbeitspensum zuviel zugemutet, umso-
mehr als spdter auch noch eine Umbesetzung notwendig
wurde: — kaum gestehe ich den Ubermut, mit mir selbst als
Hauptdarsteller. Die Inszenierung gelang mir zwar gut, aber
ich erholte mich nur langsam von einer fast totalen Erschop-
fung.

Ende April, zum vereinbarten Abgabetermin von Triptychon,
dem eigentlichen Ziel meiner Coprinus Tatigkeit, konnte ich
keine befriedigende Textvorlage einbringen, und ein blosses
Gebrauchsstick wollte ich nicht abliefern.

Theater Coprinus entschloss sich deshalb, im Einverstéandnis
mit mir, die geplante Produktion von Triptychon zu verschie-
ben und stattdessen das Stick Die Schlacht bei Lobositz von
Peter Hacks auf den Probenplan zu setzen.

In der Ausschreibung des Autorenstipendiums des EDI ist
zwar ausdricklich festgehalten, dass kein Produktions-
zwang besteht in bezug auf die erarbeiteten Sticke oder
Textvorlagen, aber in dieser Hinsicht bin ich enorm unter
Druck geraten. Auf das Wie, Wo und Warum will ich in die-
sem Erfahrungsbericht verzichten, denn eben meine Erfah-
rungen im vergangenen Jahr haben mich gelehrt im Um-
gang mit Politikern und Behérden Begriffe auf mein subjekti-
ves Verstehen hin zu Uberprifen und auf die sekundaren
oder waagrechten Linien, die sogenannten Bei-Effekte zu
achten. Bei der Einforderung dieses Erfahrungsberichtes fin-
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den sich fast alle Ricklaufwerte nicht senkrecht, also nicht
darin was Erfahrungen for Menschen gemeinhin darstellen,
(Freuden, Leiden, Lust und Not usw.) sondern bei den Infor-
mationen im scheinbaren Nebenbei. Demzufolge denke ich,
dass ich hier nichts zu berichten habe von individuellen Er-
Ehrungen, da Sie erfahren wollen was ich zu berichten ha-
e.
Das gesprochene Geld der Autorenférderungskommission
des EDI wurde mir von Theater Coprinus ordnungsgemass
ausbezahlt. Dem Wortlaut der Stipendien-Ausschreibung
und meinem Vertrag gleichermassen entsprechend, hat sich
meine Arbeit bei Coprinus nicht ausschliesslich auf eine
schreibende Tatigkeit konzentriert, sonderm umfasste die
verschiedensten Bereiche des Theaters. Die geleistete Arbeit
betrachte ich als gut. Meine dabei gemachten Erfahrungen
kénnen jedoch, politisch gesehen, so verschieden nicht sein
von denjenigen der zahlreichen anderen Theaterschaffen-
den in freien Gruppen. Zu berichten wdre (kurz) wenig mehr
als von alltaglichen Erfahrungen des freien Theaterschaf-
fens, — von Schwierigkeiten mit der Pro Helvetia, von Funk-
tionaren, von Ubervorteilungen, von Korruption, von Forde-
rungen —von Neid und Missgunst, von den nun allseits wirk-
lich sattsam bekannten Schweinereien im Subventionswesen
der Theater, sowie von der mir oft unbegreiflichen Tatsache,
dass meine Kollegen nach wie vor gewillt sind zu arbeiten
und unserer Gesellschaft nicht einfach wegsterben. (vgl.
«der Wald».)
Zwar fohle ich mich in der Lage, diese meine Erfahrungen
sehr detailliert aufzuarbeiten und in eine Form zu bringen. —
Vergleichbar vielleicht mit dem entsprechenden Kapitel Gber
freie Theater im vormaligen Bericht des Centre Suisse ITl, —
Zur Situation des Theaters in der Schweiz. Aber, —ich erinne-
re eine offizielle Verlautbarung dazu: — «<wem kann man zu-
muten sowas zu lesen.» Behorden und Beamten erklarter-
weise nicht. Jedenfalls nicht ohne sich verschwenderischen
Zeitaufwand und Ungeschicktheit vorwerfen zu missen.
Warum Zeit fir Interessen und das erforderliche Mass fir In-
halte stehen kann, das begreife ich nicht, aber ich habe im
betreffenden Fall die Effizienz der Argumentation erfahren.
Ich will deshalb ohne Umschweife moglichst schnell zu ab-
schliessenden Erklarungen gelangen, wohlwissend, dass
der Bund meiner oder eines andern Dramatikers Berichter-
stattung nicht bedurfte um zu beschliessen, dieses im Mo-
ment praktizierte Modell der Autorentérderung quasiim Ent-
stehen zu liquidieren.
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Zwischen dem Theater Coprinus und mir besteht ein Interes-
se und eine Einigung darin, die vom BAK respektive von |h-
rem Vorganger Herrn Christoph Reichenau sowie von Herrn
Peter J. Betts initierte Zusammenarbeit und Autorenforde-
rung mit allen zu Verfigung stehenden Mitteln weiterzufh-
ren

(15. August 1984)

Nachbemerkung der Redaktion

In der Spielzeit 1985/86 kam Joseph J. Arnold dann doch noch als Autor
zum Zug; seine Cechov-Bearbeitung fand in der Presse Uberdurch-
schnittlich hohe Anerkennung.

Feinde

Ein Stiick von J. J. Arnold .

Nach Motiven und Erzéhlungen von A. P. Cechov

Inszenierung: Joseph J. Arnold

Musik: Andreas Stahl

Premiere: 3. Mai 1986 in Zirich, Rigiblick-Theatersaal

Mit Unterstitzung des Bundesamtes fir Kulturpflege, der Prasidialabtei-
lung der Stadt Zirich und der Stiftung Sir Stanley Thomas.

Im November 1985 publizierte das theater coprinus eine umfangreiche
Projektbeschreibung zu dieser Auffihrung, dort wurde auch auf die kul-
turpolitische Situation dieses Kleintheaters hingewiesen.
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10. Theater am Scharfenegge, Burgdorf
Spielzeit 1983/84
Autor: Francesco Micieli

Traum 2 oder Die Angst vor einem Geschenk des Himmels
Premiere: Dezember 1983
Aufnahme durch die Presse: lau.

Material:
— Bericht des Theaters

Bericht des Theaters
von Katharina Morgenthaler

Abschliessend ist zu sagen, dass Weg und Resultat dieser
Arbeit fir das weitere Schaffen des Autors und auch des
Theaters am Scharfenegge eine wichtige Bereicherung dar-
stellen.

Nebst der Arbeit an Traum 2 nahm Francesco Micieli an un-
seren Vorstandssitzungen teil, half bei der Programmgestal-
tung mit und Gbermahm die Redaktion eines «Theaterpa-
pers».

Die Hospitanzen beim Kindertheaterkurs und beim Jugend-
theater (das Stiick d'Verwandlig von Nafzger/Schenk wurde
im April 1984 aufgefihrt) waren fir den Autor wichtig und
lehrreich, da er sich bisher nicht mit den Problemen von Kin-
der- und Jugendtheatersticken auseinandergesetzt hatte.
Auf die Ausarbeitung und AuffGhrung des Projektes Traum 3
wurde mit Einversténdnis beider Parteien verzichtet.

Die Zusammenarbeit, die durch den Beitrag des Bundesam-
tes fOr Kulturpflege ermoglicht wurde, erwies sich fir Fran-
cesco Micieli und fir das Theater am Scharfenegge als nitz-
lich und wichtig.

In diesem Sinn hoffe ich, dass das EDI weitere solche Projek-
te unterstitzt, auch wenn sie nicht sofort die «gewiinschten»
Resultate zeigen.
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M. Klibihni Schnidrzumft, Chur
Spielzeit 1984/85
Autor: Markus Schmid

Machtschatten
Stuck nicht ausgefGhrt

Material:
— Bericht des Theaters

Bericht des Theaters
von Markus Nigg

Wie wir lhnen bereits im letzten Schreiben mitgeteilt haben,
ist das Stuck von Markus Schmid nicht aufgefUhrt worden.
Machtschatten sollte der Beitrag der KlibGhni fur Chur 85 als
Schitzenstadt werden. Weitgehende Diskussionen  zwi-
schen Autor und dem Vorstand der KlibUhni Schnidrzumft
haben zu Umarbeitungen und somit zu Versp&tungen ge-
fuhrt. Die Produktion des Sticks musste somit aufs Jahr 1986
verschoben werden. Machtschatten wurde weitergeschrie-
ben und erreichte einen Schwierigkeitsgrad und eine Raum-
notwendigkeit, die von der KlibGhni mit ihrer beschrénkten
Infrastruktur nicht mehr bewdltigt werden konnte. Trotzdem
wurde die Autorenarbeit wegen der Qualitat des Sticks
weiter unterstitzt. Nun wird versucht, Machtschatten von
Markus Schmid, besser und redlisierbarer an einem anderen
Ort zu plazieren.

(13. April 1986)

Redaktionelle Anmerkungen

Obwohl nach reiflicher Uberlequng auf eine ausfihrliche Wiedergabe
von Pressekritiken zu den einzelnen Auffihrungen verzichtet wurde, hat
die Schweizerische Theatersammlung den Herausgebern dankenswer-
terweise sémitliche verfugbaren Kritiken in Kopien zur Verfiigung gestellt.
Diese Zusammenstellung bleibt vorldufig in der Theafersamm/gung als
Ganzes greitbar. Das selbe gilt Ubrigens fir die Kritiken der verschiede-
nen Auffihrungen, die wdhrend der Direktion Alex Freihart am Stéidte-
bundtheater Biel-Solothurn zur Férderung von Schweizer Dramatikern
herauskamen.

Der unterschiedliche Umfang der bio-bibliographischen Angaben im
vorangehenden Kapitel bedeuten keinerlei Wertung, er entspricht ledig-
lich den gelieferten Materialien; insofern widerspiegelt er bis zu einem
gewissen Grad das unterschiedliche Informationsbediirfnis der Theater.
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Fernsehen und Radio DRS

Spielzeit 1983/84
Autoren: Peter Honer und Daniel Miller

De Setzgrind (Peter Héner)
E Nummere z’gross (Daniel Miller)

Material:

— Arbeitsrapport von Peter Honer

— Gedanken zur Dramatikerférderung von Peter Honer
— Erfahrungsbericht von Daniel Miller

Nach der ersten Berichtsepoche 1983/84 wurde die Zusammenarbeit
von Autoren mit dem Schweizer Fernsehen durch das BAK nicht mehr
unterstitzt.

Bericht des Autors Peter Honer

Die Zusammenarbeit zwischen dem Fernsehen DRS und Pe-
ter Honer wurde durch den Bund im Rahmen eines Forde-
rungsmodells, das am ersten schweizerischen Dramatiker-
treffen ins Leben gerufen wurde, unterstitzt. Absicht war es,
dem Autor Einblick in die Produktionsweise und Arbeitsbe-
dingungen des Fernsehens zu geben.

Meine positivsten Erfahrungen waren die Gesprache mit
dem Dramaturgen und dem Produzenten, die die Entste-
hung des Sticks begleiteten und das Vorhandene so kriti-
sierten, dass mir die Weiterarbeit immer wieder Spass mach-
te. Vor allem die Diskussionen mit dem erfahrenen Fernseh-
dramaturgen André Kaminski waren sehr anregend und sei-
ne hartnackigen Forderungen, aus einem guten Stoff ein gu-
tes Stick zu machen, regten mich immer wieder an, die Dra-
maturgie des Stucks aut ihre Wirksamkeit zu Gberprifen und
zu verbessern.

Auch die weitere Zusammenarbeit mit dem Regisseur Hans-
peter Riklin wdhrend der Produktionsvorbereitungen war
gut. Wir besprachen zusammen Méoglichkeiten der Beset-
zung, entwickelten Ideen fir das Buhnenbild, diskutierten In-
terpretationsmoglichkeiten. Da ich Uber zehn Jahre als
Schauspieler und Regisseur an Theatern gearbeitet habe,
kenne ich diese Arbeit gut und konnte als gleichwertiger
Pariner mitarbeiten. Sinn und Zweck dieser Mitarbeit wurden
nicht in Frage gestellt, brachten aber dann wéhrend der ei-
gentlichen Produktionsphase Schwierigkeiten.

Zwischen dem Regisseur und mir kam es zu Missversténd-
nissen, die meiner Meinung nach hauptsdchlich dadurch
entstanden sind, dass ich ihm jederzeit Einblick in meine Ar-
beit gewdhrte, wahrend ich Uber seine Arbeit und seine Ab-
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sichten nichts erfuhr. Beim Schnitt des Sticks war ich nicht
mehr dabei, so dass ich heute nicht weiss, ob mir mein Stick
noch gefdllt.

Abschliessend méchte ich sagen: Ich danke dem Bund und
den Fernsehleuten, die mir die Méglichkeit gaben, ein Thea-
terstick zu erarbeiten und von dieser Arbeit wahrend ihrer
Daver auch zu leben.

Ich habe viel gelernt, auch dass man «ein Kind einmal laufen
lassen muss und es sich ohne Hilfe bewdhren muss». Dass
dies das Stick De Setzgrind tun wird, davon bin ich Uber-
zeugt.

(Juli 1984)

Uber diesen Erfahrungsbericht hinaus verfasste Peter Honer nach einer
Aussprache innerhalb der Gruppe Olten den nachfolgenden Text.

Gedanken zur Dramatikerférderung

Das bestehende Modell der Dramatikertorderung ist in ver-
schiedener Hinsicht gefdhrdet. Vor allem unter Autoren
taucht die Frage auf, ob mit dem vorhandenen Geld auch
wirklich «dramatisches Schaffen» geférdert wird, ob die fi-
nanzielle Unterstitzung auch tatséchlich Autoren zu gute
kommt. Wir Autoren missen uns den Yorwurt gefallen las-
sen, dass wir uns viel zu wenig um dieses Férderungsmodell
gekimmert haben, wir liessen uns sagen, was wir unter Dra-
matikerférderung zu verstehen haben. Eine sinnvolle Forde-
rung muss aber auf Forderungen basieren, die von den Au-
toren festgehalten werden und fur die sie sich auch einset-
zen.

1. Der Autor bewirbt sich um Autorenférderung, er formu-
liert das Gesuch, nachdem er mit einem Theater Kontakt
aufgenommen hat.

2. Der Autor bestimmt, was er wo und wie in einer Zusam-
menarbeit mit einem Theater lernen, Uberprifen, entwickeln
will.

3. Ohne die verbindliche Zusage eines Theaters ist Drama-
tikerférderung nicht méglich. Als Theater gilt allerdings nicht
nur ein Stadttheater, sondern grundsatzlich jeder Versuch
von Theaterschaffenden eine dramatische Arbeit zu realisie-
ren, sei dies nun innerhalb eines Stadttheaters, eines Klein-
theaters oder einer ad hoc zusammengestellten Schauspie-
lertruppe von Berufsschauspielern oder Laien.

Diese Erweiterung ist allerdings «gefahrlich», es besteht
durchaus nicht die Meinung, dass nun irgendein Verein ir-
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gendjemanden zum Dramatiker bestimmt und dieser damit
ein Recht auf Férderung bekommt. Mindestens einer der
beiden Partner muss Uber eine gewisse Qualifikation verfi-
gen.

— Ein Stadttheater, eine Profibihne kann durchaus einen
Autor férdern, der noch nie dramatisch gearbeitet hat.
Der Autor kann von dieser Arbeit profitieren, etwas ler-
nen.

— Ein Autor, der bereits Theatererfahrung besitzt und zwar
als Dramatiker, kann mit einer ad hoc zusammengestell-
ten Truppe oder einem Laientheater ein Projekt realisieren
wollen. Er kann als Dramatiker von den Erfahrungen die-
ser Leute profitieren.

4. 7weck der Zusammenarbeit ist eine dramatische Arbeit
an einem Sprechtheater. Eine Zusammenarbeit, die sich nur
darauf beschrankt, dass ein Autor den Theaterbetrieb oder
Fernsehbetrieb kennenlernt, muss vom Autor begrindet
werden.

5. Sicher garantiert die Zusammenarbeit noch kein Resultat.
Ein Theater kann nicht auf Grund einer Dramatikerférderung
dazu verpflichtet werden, das projektierte Stick auch aufzu-
fUhren, aber das Theater muss begrinden, warum es nicht
zur geplanten AuffGhrung gekommen ist.

6. Der Autor schreibt einen Bericht Uber die stattgefundene
Arbeit, der in den Publikationen der Autorenverbénde verdt-
fentlicht wird, oder wenigstens angezeigt wird, so dass er
von andern Autoren gelesen werden kann. Die Efahrungen
eines Autors sollen weitergegeben werden.

Autorenpreise sind unabhéngig von der finanziellen Situa-
tion eines Autors. Autorenférderung nicht.

Ein Fernsehmacher oder Lehrer, der in seiner Freizeit ein
Theaterstick schreibt, kann das ohne zusdtzliche Férderung,
es sei denn, er gebe fir diesen Zeitraum seinen «Brotberuf»
auf, kurz, eine finanzielle Autorentérderung soll jenen Auto-
ren zu gute kommen, die darauf angewiesen sind. Ahnlich
der Mindesthonorargarantie der «Gruppe Olten» sollen ei-
nem Gesuch um Dramatikerférderung eine Kopie der Steu-
errechnung des laufenden Jahres beigelegt werden.
Geférderte Autoren sollen mitbestimmen, welche Autoren,
welche Forderungsantrage das néchste Mal beriicksichtigt
werden. Das heisst: Aus dem Kreis der rund 15 Autoren, die
eine Dramatikerférderung erhalten haben, werden von den
Autoren eine Anzahl Autoren bestimmt, die fir ein Jahr Mit-
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glied jener Kommission sind, die die Dramatikerférderung
betreut. Daraus folgt, dass Dramatikerférderung laufend auf
ihre Effektivitat Gberprift werden kann. Erstens wachst da-
durch die Zahl der Autoren, die wissen, wie schwer es ist,
Gelder sinnvoll zu verteilen; zweitens kann die Qualitat der
Férderung verbessert werden, das heisst, die Qualitat derje-
nigen, die von sich glauben, sie waren die wahren Forderer
Schweizerischer Dramatik wird unter die Lupe genommen,
nicht Autoren werden selektioniert, sondern sogenannte Au-
torenforderer.

(10. Oktober 1984)

Bericht des Autors Daniel Miiller

Wenn ein «junger» Autor ein Theaterstick verfasst, kommt
er nicht darum herum, sich damit dem Urteil eines Dramatur-
gen auszusetzen. Und wenn es sich dabei um sein soge-
nanntes Erstlingswerk handelt, hangt von diesem Urteil sehr
viel — oft seine ganze Zukunft — ab. Entsprechend gross sind
also die Hoffnungen und Erwartungen, die er damit verbin-
det. Ein Umstand, der nicht von jedem Dramaturgen berick-
sichtigt wird. Deshalb muss ein «Neuling» zu seinem Talent
auch noch das Glick haben, sich dem Richtigen anzuver-
trauen.

Mit diesen gemischten Getihlen sandte ich im Februar 1983
ein Exemplar meiner Kriminalkomédie £ Nummere z gross
an die Abteilung Dramatik des Fernsehens DRS. Bereits
nach wenigen Tagen wurde ich zu einer Besprechung einge-
laden. Man hatte an meinem Bihnenstick Getfallen gefun-
den und stellte mir in Aussicht, dass es sich noch im selben
Jahr vom Fernsehen inszenieren und aufzeichnen liesse.
Solch ein Erfolg Ubertraf meine kihnsten Erwartungen. Aller-
dings wies meine Drehbuchvorlage noch verschiedene Un-
gereimtheiten und Mdngel auf. Diese konnten jedoch im
Gesprach mit den Dramaturgen Dr. André Kaminski und
Jean-Pierre Heizmann sowie dem Regisseur Bruno Kaspar
erortert werden. Ausserdem kamen wir Ubereinstimmend zur
Auftassung, dass ich die in Deutsch verfassten Dialoge in
die Mundart Ubersetzen sollte. Man erteilte mir dazu einen
bezahlten Auftirag und gab mir somit die Moglichkeit, mei-
nen Erstling gemdss den Besprechungen zu Uberarbeiten
und zu verbessern.

Von der Besetzung der Rollen bis zur Ausstattung des Bih-
nenbildes wurde mir ein Mitspracherecht eingerdumt. So
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war ich stets an den Beratungen beteiligt und Gber jeden
Schritt bestens informiert.

Noch erfreulicher ist die Tatsache, dass ich sémtliche Proben
mitverfolgen konnte. So erlebte ich aut eindrickliche Weise,
wie die von mir erfundenen Figuren Gestalt annahmen und
erfuhr dabei, wie sie vom Regisseur und den Darstellern aus-
gelegt wurden. Zudem bot sich die Gelegenheit, sich mit ih-
nen ausfUhrlich dariber zu unterhalten. Ein Vorteil, der — ab-
gesehen von mir — auch vom Regisseur und den Schauspie-
lern Uberaus geschatzt wurde.

In den Mittagspausen kamen wir dann jeweils auf andere
Stiicke und Inszenierungen zu sprechen. Diese angeregten
Diskussionen fUhrten von den allgemeinen Erkenntnissen
Uber das Theater-, Fernseh- und Filmschaffen bis zu den per-
sonlichen Erfahrungen seiner Vertreter, die mir damit einen
Eindruck von ihren Anliegen und Vorstellungen vermitteln
konnten. Das Austauschen von Erlebnissen und Anekdoten
forderte ausserdem das gegenseitige Verstandnis und Inter-
esse fureinander. Dadurch entstand ein enger Kontakt, der,
meiner Meinung nach, wesentlich zum guten Gelingen der
Fernsehproduktion beitrug.

Als schliesslich die von mir mit grosser Spannung erwarteten
Aufzeichnungen begannen, machte ich auch noch die Be-
kanntschaft mit der Studioatmosphdre, den Kameraleuten
und Technikern. Erst hier vermochte ich die vorangegange-
ne Arbeit des Regisseurs und damit ihre Qualitét richtig ein-
zuschatzen. Im Gegensatz zu den «Profis» hatte ich mir bei
den Proben noch keine Vorstellung davon machen kénnen,
wie die einstudierten Sequenzen und Bewegungsabldufe
den nun zur Auswahl stehenden Maoglichkeiten von Kame-
rapositionen und Einstellungen entsprechen wirden. Allein
dank dem Miterleben der Aufzeichnungen lernte ich die
Form und die Absicht einer solchen Inszenierung zu verste-
hen. Bruno Kaspar erwies sich in jeglicher Hinsicht als Gus-
serst fahig und routiniert.

Mit meinem Aufenthalt im Studio verbinde ich eine lehrreiche
Zeit. Beim Beobachten der diversen Vorgdnge vor und hin-
ter den Kulissen, dem Kennenlernen der technischen Einrich-
tung und ihrer Verwendung und dem Erfassen des enormen
organisatorischen Aufwands, der hierfir aufgebracht wer-
den muss, konnte ich viele Efahrungen und Eindricke sam-
meln. Die verschiedenen Eigenschaften und Maglichkeiten
der Kamerafthrung, des Bildschnitts, der Beleuchtung und
des Tons wurden mir von den entsprechenden Leuten bis ins
Detail erléutert und verstandlich gemacht.
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Dank der Férderung und Betreuung durch die Abteilung
Dramatik und dem Entgegenkommen des Regisseurs, aber
vor allem auch dank der Unterstitzung durch das BAK mit
einem Autorenstipendium, — ohne das es mir kaum méglich
gewesen ware, meine Mitarbeit im Fernsehen zu finanzieren
—, war ich an der gesamten Produktion meiner Kriminalko-
modie beteiligh und konnte darGber hinaus wichtige Erkennt-
nisse fOr meine Laufbahn als Autor gewinnen, die mir beim
Verfassen von Theatersticken zugute kommen werden.
Am 21. Januar 1984, einem Samstagabend um acht Uhr,
war es soweit. Mein Fernseh-Erstling £ Nummere z gross
wurde ausgestrahlt. Ich konnte mich Gber das Resultat mei-
ner Zusammenarbeit mit den Dramaturgen, den Schauspie-
lern und dem Regisseur gliicklich schétzen.

Dafir méchte ich dem BAK und den Verantwortlichen mei-
nen Dank aussprechen. — Der Erfolg zeichnet sich bereits
aus. So erteilte mir das Fernsehen inzwischen den Auftrag zu
einem weiteren Stlck.

(30. April 1984)

Radio DRS
Abfteilung Dramatik & Feature

Im Juni 1985 reichte auch die Abteilung Dramatik & Feature
bei der Pro Helvetia ein Gesuch um Beitréige aus den Gel-
dern des Dramatiker-Férderungsmodells ein. Es wurde dar-
auf hingewiesen, dass in allen drei Studios von Radio DRS
(Basel, Bern, Zurich) seit langem fir die Férderung von
Schweizer Autoren zusatzliche Honorare zur Verfigung
standen in Form von Auftragshonoraren, aber auch als Ex-
posé-Honorare, die auch zur Auszahlung gelangten, wenn
sich ein Projekt als nicht realisierbar erwies.
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Angesichts der Tatsache, dass die Autorenhonorare fir die
Haérspiele bei der SRG allgemein erhdht wurden, jedoch oh-
ne entsprechende Budgetangleichung, sah sich die Abtei-
lung gezwungen, mit solchen Auftragshonoraren sorgfalti-
ger umzugehen; so wurde auch ein friherer zusétzlicher
Hérspieltermin fir Experimente (Werkstatt im Rahmen des
Montagsstudios) gestrichen. Durch die Partizipation am
Dramatiker-Férderungsmodell erhoffte sich die Abteilung
Dramatik & Feature, in diesem Bereich wieder aktiver wer-
den zu kénnen.

Das Gesuch wurde im Oktober 1985 von der Pro Helvetia in
einem vom Direktor unterschriebenen Brief im Auftrag des
Leitenden Ausschusses der Pro Helvetia abgelehnt: «Die
Unferstitzung anderer offentlich-rechtlicher Institutionen wie
Radio und Fernsehen wirde eine Aufsplitterung ihrer Mittel
auf Kosten der gezielten Einzelférderung nach sich ziehen.
Dieser Standpunkt wurde auch bei weiter zurickliegenden
Gesprachen mit TV-Verantwortlichen vertreten.»
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Absagen - zwei Beispiele
— Brief von Pierre Kocher, 21. April 1983

— Briefwechsel zwischen Peter J. Betts und Hansjorg Schnei-
der sowie Artikel im «Tages-Anzeiger» September 1984

1. Pierre Kocher

(Pierre Kocher, seit 1980 Programm-Mitarbeiter Radio DRS, Hérspiel-
regisseur und Autor von Featuresendungen.)

Vielleicht haben Sie Gber die Leitung des Stadttheaters erfah-
ren, dass ich mich nach dem Einzelgesprach vom 14. April
mit den Herren Borchardt, Bircher und Kreuzberg entschlos-
sen habe, meine «Kandidatury fir das Jahresstipendium zu-
rickzuziehen. Da ich ja Uber Sie in die Liste aufgenommen
wurde, mochte ich lhnen kurz meine Griinde fir den Rick-
zug skizzieren.

Ich weiss nicht, ob das auffallend desinteressierte Ge-
sprachsklima durch eine bereits feststehende Wahl des Au-
tors, durch meine Vorschldge oder durch das mir bestens
bekannte, branchenUblich joviale Herausstellen der Profes-
sionalitét verursacht worden ist. Mit wohlwollendem Zweitel
begegnete man meinen so weit ganz netften Ideen. Infor-
miert hatte sich offensichilich niemand Uber meine Arbeiten.
Nach 10 bis 15 Minuten Selbstdarstellung keine Fragen
mehr, alles klar. Héchstens noch lautes dramaturgisches
Denken: Es sei ja ganz schén, wenn man so etwas machen
wolle, aber kann er denn einen «guten» Dialog schreiben?
Das sei halt schon sehr schwierig zum Beurteilen. Man habe
ia keine Beispiele, nicht wahr. Dann und wann ein paar gut-
gemeinte dramaturgische Lektionchen Uber Figurenver-
sténdnis im Theater, Uber Schwierigkeiten im Umsetzen eines
Textes auf die Buhne — Probleme, die ich eigentlich recht gut
kenne. Ich will mich jetzt nicht weiter darGber auslassen, ich
kann es ganz kurz zusammenfassen: Wenn ich drei Theater-
leuten begegne, die im Gesprach mit mir herausfinden
mochten, ob sie sich eine 1jahrige Zusammenarbeit vorstel-
len kénnen und ich mir die knappe halbe Stunde in Erinne-
rung rufe, die ich in Herrn Borchardts Buro verbracht habe,
dann steht for mich fest, dass ich unter solchen kommunikati-
ven Bedingungen nicht arbeiten kann. Aus welchen Grin-
den auch immer sich das so abspielte. Begreitlich ware mir
ein solches Verhalten noch am ehesten, wenn die Wahl des
Autors schon feststand. Meine Plane werde ich also ander-
weitig zu realisieren versuchen... (21. April 1983)
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2. Hansjérg Schneider

Brief an die Auswahlkommission

Ich habe zur Kenntnis genommen, dass meine Zusammen-
arbeit mit der Schauspielakademie Zurich nicht mit Geld aus
der Dramatikerforderung unterstitzt wird. Ich habe mit Kol-
lege Betts telefoniert. Er hat mir seine private Meinung ge-
sagt, und ich gehe davon aus, dass das die Meinung der
Kommissionsmehrheit ist. Betts ist der Meinung, dass nur An-
fanger unterstitzt werden sollen, also nur Leute, die noch nie
an einem Theater gearbeitet haben. Er ist der Meinung, dass
ich an der Schauspielakademie nichts lernen koénne. Er ist
weiterhin der Meinung, dass, wenn ich z.B. mit der Keller-
bihne Bremgarten (AG) ein Stick machen will, dass ich
dann auch kein Geld von der Dramatikerférderung bekom-
me, sondern dass ich dann eben andere Geldquellen wie
z.B. die Pro Argovia anbetteln misse.

Ich denke, es ist nicht nur mein Recht, sondern auch meine
Plicht, mich dazu zu &ussern. Denn die Dramatikerdrde-
rung kann ja sicher nicht nur die Dramatiker, die keine sind,
sondern erst gern werden mochten, betreffen, sondemn sie
muss auch die Dramatiker betreffen, die tatséchlich Sticke
schreiben. Auch scheint es mir keine zwingende Vorausset-
zung zu sein, Berner zu sein oder in Bern zu wohnen. Noch
weniger kann ich es als Conditio sine qua non akzeptieren,
dass man an alle die Dramatikertagungen rennt, wo dar-
Uber diskutiert wird, warum denn kein Theater die eigenen
Sticke auftUhren will.

Hier ist also meine Meinung: Meine Zusammenarbeit mit
der Zircher Schauspielakademie scheint mir ein Musterbei-
spiel fur die Dramatikerférderung zu sein. Denn das Stuck
entsteht in direktem Kontakt zu den Schilerinnen und Schi-
lern. Es ist eine Zusammenarbeit Gber mehr als ein halbes
Jahr. Und ich kann Euch versichern, dass ich immer noch
lernfahig bin. Tatsachlich sperre ich Augen und Ohren auf,
wenn ich mit den jungen Leuten zusammen bin. Ich lerne un-
gemein.

Zweitens geht es nicht an, die Dramatiker in zwei Sorten ein-
zuteilen, in solche, die Geld bekommen, und in solche, die
nicht Geld bekommen. Uberspitzt formuliert seid lhr ja nur
bereit, Dramatiker zu unterstitzen, die (noch) nichts kénnen.
Wenn das nicht Blédsinn ist!

Wenn ich kein Geld mehr von der Dramatikerférderung be-
komme, so kann ich nicht mehr fir kleine Theater schreiben.
Einfach deshalb nicht, weil mich kleine Theater nicht bezah-
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len kénnen. Das Theater an der Winkelwiese z.B. hdtte mir
keine 9000.— Franken fur den Altweibersommer bezahlen
kénnen. Es hat aber die Halfte davon bezahlt. Das fand ich
hervorragend.

Heute ist aber ein Dramatiker auf die kleinen Bihnen ange-
wiesen, denn die grossen Theater kénnen kaum mehr Urauf-
fuhrungen wagen. Wenn Sie mir aber prinzipiell kein Geld
mehr fir meine Zusammenarbeit mit kleinen Bihnen bezah-
len, so drohen Sie mir, mein Theaterschreiben zu verunmég-
lichen.

Obschon ich keinen Finger fur diese Dramatikerférderung
gerthrt habe [ich habe keinen Moment an ihre Realisierung
geglaubt), finde ich sie sehr gut. Wenn ich aber davon aus-
geschlossen werde, weil ich scheints zuviel kann, finde ich
das Verhaltnisblodsinn.,

(28. August 1984)

Antwort von Peter J. Betts

[...]

Ausgehend von der Tatsache, dass viele gute Autoren, kei-
neswegs nur Anfanger! den Theaterbetrieb nicht kennen,
hat das Modell den Zweck, Schriftstellern, die sich als Dra-
matiker weiter entwickeln méchten, den Theaterbetrieb na-
her zu bringen. Es geht darum, dass sie als Hausautoren vor
allem auch mit den Produktionsweisen und Problemen in
den verschiedensten Bereichen des Theaters vertraut wer-
den, dass sie sich mit Inszenierungen von Sticken anderer
Autoren beschdaftigen, dass sie die Gelegenheit haben, ei-
gene Texte mit Schauspielern, Dramaturgen und Regisseu-
ren zu bearbeiten usw. Es geht auch um einen gegenseitigen
Lernprozess zwischen Autoren und Theatern.

Wir haben mit diesem Modell eine Méglichkeit erschlossen,
die es bisher nicht gab; ohne dadurch die anderen Forde-
rungsmoglichkeiten zu tangieren.

lhr Fall, sehr geehrter Herr Dr. Schneider, liegt anders: Sie
kennen den Theaterbetrieb von innen und aussen. Wenn es
nun also darum geht, dass zu wenig Geld fur alle Gesuch-
steller vorhanden ist, fallen Sie aus dem Grund meiner An-
sicht nach nicht unter jene Autoren, die zuerst zu bericksich-
tigen waren.

Die Unterschiebung, dass man Berner zu sein habe oder in
Bern wohnen misse, um an der Autorenforderung gemdéss
Modell teilnehmen zu kénnen, weise ich zurick. Ich erlauter-
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te lhnen, oder versuchte es wenigstens, dass es sich bei |h-
rem Anliegen um einen klaren Fall von Werkbeitrag im Sinne
der Ublichen Autorentérderung handelt. Ich empfahl lhnen,
sich an den Kanton und die Stadt Zirich sowie an die Pro Ar-
govia zu wenden. An Hand des Beispieles Bern erklarte ich
lhnen, wie so etwas fir Berner lauft. Es ware nicht zuletzt
auch ein Unterfangen, dessen Finanzierung durch die
Schauspielakademie in die Wege geleitet werden misste.
Sie waren als erfahrener Theaterautor meines Erachtens den
Schauspielschilern gegentber eher Lehrender, auch wenn
es Lehrern (s. Brecht, Galilei) unbenommen bleibt, auch zu
lernen.

[...]

lhre Meinung Uber das Modell, von mir kurz und vielleicht et-
was Uberspitzt zusammengefasst: «Das Modellist gut, wenn
ich Geld kriege; es ist schlecht, wenn jemand anders es
kriegt, da es ja nicht fur alle reicht», méchte ich nicht qualifi-
zieren, ebensowenig lhre Meinungen Gber den Wert, Aus-
und Weiterbildungsmoglichkeiten zu unterstitzen oder zu
schaffen.

(12. September 1984)

Eine Pressestimme

Ist ein Autor nicht férderungswirdig, wenn er mit Gber vierzig
Jahren von jungen Leuten leren will2 Verdient keine 6ffentli-
che Anerkennung, keine Subventionen, wer sich trotz bishe-
riger Erfolge aut unvertraute Formen der Theaterarbeit ein-
|Gsste Missen es & tout prix immer neue Namen sein, soge-
nannte Newcomers, die ein Recht auf die Unterstitzungsbei-
trége des Bundesamts fur Kulturpflege (BAK) haben? Solche
Fragen stellen sich, nachdem das BAK ein Subventionsge-
such der Zircher Schauspiel-Akademie fir ein Projekt mit
dem Dramatiker Hansjérg Schneider abgelehnt hat, mit der
Begrindung, dieser Autor sei «bereits bekannt und bestaus-
gewieseny.

Eine ideale Zusammenarbeit

«Ziel ist die Entwicklung eines Sticks, das Schauspielschi-
lern gemdss ist, also unter anderem auch Probleme von Ju-
gendlichen behandelt», so skizzierte Louis Naef von der
Schauspiel-Akademie am 28. Februar 1984 in einem Ge-
such an das BAK das Experiment mit Hansjérg Schneider.
«Unsere Bemuhungen zielen darauf, mit dem Autor ein
Werk zu erarbeiten, das die relativ kleine Reihe dramatischer
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Stoffe aus der Erfahrungswelt von Jugendlichen (u.a. Wede-
kinds Frihlingserwachen, Marieluise Fleissers Fegefeuver in
Ingolstadlt! fortsetzt.»

Fir die Redlisierung dieses Projekts hatte Louis Naef sich
auch die einzelnen Arbeitsschritte konkret ausgedacht:
Nach austihrlichen Diskussionen mit den Schauspielschile-
rinnen und -schilern der Abschlussklasse hatte Hansjorg
Schneider zundchst eine Ideenskizze zum Mythos Orpheus
und Euridike aus heutiger Sicht entwickelt und diesen ersten
Entwurf dann im vergangenen Frohling wahrend einer Wo-
che zusammen mit den Schauspielschilern anhand von Im-
provisationen erprobt und prdzisiert. Anschliessend hat er
eine erste Stickfassung geschrieben — sie liegt inzwischen
vor —, und ab kommenden Februar soll auf den Proben die
endgultige Fassung entstehen, in enger Zusammenarbeit mit
der Regisseurin Maja Stolle und Louis Naef, der die Produk-
tionsdramaturgie Gbernommen hat.

Unterdessen ist der negative Bescheid des BAK eingetroffen,
was die Schauspiel-Akademie zwar nicht davon abbringt,
am Projekt weiterzuarbeiten, doch das mindert die Enttau-
schung nicht. «Seit acht Jahren schon betreiben wir konse-
quent Autorenforderung und haben bisher praktisch kein
Geld dafior bekommeny, halt Naef fest und erwdéhnt dabei
auch die erfolgreichen Boswiler Workshops, wo (auf seine
Initiative hin) Autoren wie Heinz Stalder und Ingeborg Kaiser
ihre ersten Stickentwirfe zur praktischen Erprobung vorleg-
ten.

Fragwdrdiger Entscheid

Rund 140 000.— Franken hatte das BAK fUr die Dramatiker-
forderung in der Saison 1984/85 zu vergeben, 60 000.—
Franken weniger als im Vorjahr. Yon 25 Subventionsgesu-
chen sind 13 unterstitzt worden, mit sehr unterschiedlichen
Betragen: Am wenigsten, némlich 3750.— Franken, erhielt
Markus Michel fUr ein Stick, das er fur die Bieler Theater-
gruppe Strabanzen schreibt; 20 000.— Franken kommen
Elisabeth Oppliger zugute fur ihre Choreographie der neue-
sten Mummenschanz-Produktion. Gerade dieses letzte Bei-
spiel relativiert den angeblichen Grundsatz des BAK, wo-
nach bekannte und bestausgewiesene Theaterschaffende
keine Férderungsbeitrage erhalten.

Sieht man die vollsténdige Liste der 13 subventionierten Pro-
jekte durch, finden sich zwischen kaum geldufigen Autoren-
namen (so Lilli Friedrich, Jean Naguel, Peter Jost, Eva Brun-
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ner, Markus Schmid, Urs Feger, Bernard André und Res
Bosshart) doch auch einige bekanntere, nédmlich Claude
Cueni, Hanspeter Gschwend und Sergius Golowin.

Auch das BAK ist nicht zufrieden

Es geht nicht darum, Leute gegeneinander auszuspielen;
auch Hans Rudolf Dérig vom BAK tut das nicht, wenn er die
Ablehnung von Schneiders Projekt kommentiert. «Der Ent-
scheid fiel sehr knapp aus», sagt er. Der Jury — neben Dérig
gehoren ihr Peter J. Betts, Walter Boris Fischer, Herta Rauni-
cher und Christoph Reichenau an — sei es nicht leichtgefal-
len, eine vertretbare Entscheidung zu féllen. Ware auch nur
ein bisschen mehr Geld vorhanden gewesen, hatte das Ge-
such der Schauspiel-Akademie einen Unterstitzungsbeitrag
erhalten. Der BAK-Beamte zeigt auch Verstdndnis for Hans-
jorg Schneiders Argument, wonach selbst bekannte Drama-
tiker mehr und mehr auf die Zusammenarbeit mit kleineren
BUhnen und damit auch auf finanzielle Unterstitzung von
aussen angewiesen sind. Und Dorig feilt auch meinen Ein-
wand, dass eine reduzierte Dramatikerférderung, eine halb-
batzige Sache sozusagen, notgedrungen zu willkirlichen,
zumindest unbefriedigenden Entscheidungen fihren misse.
Er selber erwartet, dass ab 1986 — dann wird, so ist zu hof-
fen, sehr wahrscheinlich die Pro Helvetia die Dramatikerfér-
derung Ubernehmen — bessere Voraussetzungen fir das
Modell geschaffen sein werden.

Die unfreiwillige «Denkpause» bis 1986 sollte nun genutzt
werden fUr einige Uberlegungen. Wie kann Dramatikerfor-
derung, wie das vor zwei Jahren beabsichtigt war, tatséch-
lich «das schweizerische Theaterklima verbessern» und das
zeitgendssische Buhnenschaffen nachhaltig unterstitzen?
Gewiss, eine kontinuierliche, eine konsequente statt halb-
herzige Forderungspolitik braucht angemessene Finanzen,
es geht also um Geld — aber nicht nur. Zu fragen wdre auch,
ob Unterstitzungsmassnahmen nicht mehr sein missten als
eine Art unverbindlicher Talentschuppen. Ob es nicht
ebenso nétig ware — wie Louis Naef das formuliert — die ge-
fundenen, die vorhandenen Talente pfleglich zu behandeln,
gerade dann, wenn sie aus einer Schaffenskrise, einer Art
kUnstlerischer Sackgasse herauskommen méchten.

Solche Uberlegungen fuhren zu einem weiteren Problem.
Bisher hat das Modell, neben all seinen Vorziigen, doch
stark den gegenwartigen Urauffihrungsfimmel einzelner
BUhnen forciert. Die rastlose Suche nach immer neuen Stof-
fen, immer neuen Namen — Hauptsache, sie sind schweize-
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risch — wirkt sich inflationar aus; die Sticke werden standig
kurzlebiger, bleiben nur so lange interessant, als sie taufrisch
sind, nur wenige werden nachgespielt, Uberarbeitet, weiter-
entwickelt. Das hat nicht nur dann negative Folgen, wenn ei-
ne erste Inszenierung wesentlich schlechter war als das
Stick selbst, sondern es zwingt den Autoren einen heki-
schen, einen nervtdtenden Produktionsrhythmus auf, um so
mehr, als sie nicht ldnger darauf hoffen kénnen, mit den Tan-
tiemen aus weiteren Auffihrungen eine Zeitlang zu Uberle-
ben und dabei ruhig am ndchsten Stick zu arbeiten.

(Rea Brandle, Tages-Anzeiger Zirich, 26. September 1984)

Nachtrag der Redaktion

Beim Vergleich der Zahlen ist Rea Brdndle einem Irrtum erlegen: Wie
sich aus einem Vergleich der beiden Zusprechungslisten (Nr. 6 und 8 in
Kapitel llll) ergibt, war die bezahlte Summe 1984/85 um rund 16 600.—
Franken héher als 1983/84.



Fazit?
Ein Kommentar zu den beiden Berichtsepochen
von Verena Hoehne

Liest man die Effahrungsberichte aus den Spielzeiten 1983/
84 sowie 1984/85 aufmerksam durch, so fallt auf, wie viel-
seitig die Probleme, Aufgabenstellungen, die jeweiligen
Konstellationen sind.

Es scheint fast unméglich, eindeutige Schlisse zu ziehen, gar
«Rezepte» abzuleiten.

Freilich: wer das Theater auch nur ein bisschen von innen her
kennt, weiss, wie — allen programmatischen Vorsatzen zum
Trotz — die Dinge manchmal «geschehen» oder eben auch
nicht...

Allein schon der innere Kern eines Theaters — Direktor, Regis-
seure, Schauspieler, der ganze technische Apparat — ist ein
heikles, extrem pannenanfdlliges Gebilde. Dazu kommen
noch Einflisse von aussen, das Publikum, die Kritiker, Ver-
waltungsrdte, Behorden. Wie muss da erst die Situation aus-
sehen, wenn ein Externer, ein Greenhorn — wie ein Autor es
in den meisten Fallen eben ist — zu diesem fragilen Ganzen
hinzustosst.

Dennoch lassen sich einige generelle Feststellungen sowie
Kommentare zu einzelnen Fallen machen.

A) Generelle Feststellungen

1. Zunéchst eine lapidare Feststellung: alle Theater haben
die Unterstitzung durch das BAK begrisst. Gerade heute,
wo man mit Geld fur kulturelle Belange nicht gerade um sich
wirft, wo Rentabilitatsdenken vorherrscht, keine erstaunliche
Tatsache.

2. Aber auch finanzielle Unterstitzung garantiert noch kei-
nen Erfolg, noch nicht einmal das Zustandekommen eines
Projektes. (In den beiden Berichtsepochen wurden sieben
der geplanten Projekfe nicht realisiert.)

3. Am befriedigendsten war das Resultat in all den Fallen,
wo sich Autor/Autorin und ein Theater bereits vor der Unter-
stUtzung durch das BAK zu einer Zusammenarbeit ent-
schlossen hatten, das BAK also das ohnehin geplante Pro-
lekt «nur» noch finanziell zu unterstitzen hatte.

4. Es scheint mir, als hatten es sich die kleineren Theater und
die freien Gruppen leichter getan mit der Zusammenarbeit
als die Stadtftheater. Die Grinde dafir liegen wohl einerseits
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darin, dass freie Gruppen schon von ihrem Auftrag, ihrer
«ldeclogie» her eher an Gruppenprozesse gewdhnt, eher
experimentierfreudig sind trofz finanziell Gusserst begrenzter
Méglichkeiten.

Bei den Stadttheatern andererseits dréingt sich der Eindruck
auf, man wolle sich lieber auf Gesichertes einlassen als im
Druck der Strukturen noch Wagnisse auf sich zu nehmen.
Ausnahmen wie das Staditheater Luzern mégen die Aus-
nahme zur Regel sein.

5. Die Autoren setzen sich zum Teil sehr intensiv mit der hie-
sigen Theatersituation auseinander.

Neben positiven Erffahrungen (vor allem menschlichen Kon-
takten) werden viele negative Efahrungen vermerkt: zu we-
nig Zeit, Stress, Bevormundung des Autors durch das Thea-
ter, ein Gefuhl des «eigentlich-unerwinscht-Seins», Alibi-
funktion.

6. Alle Autoren fihlen sich trotz der teilweise sehr weit ge-
fassten Aufgabenstellung unter Druck, etwas produzieren zu
missen, ein Stick vorweisen zu kénnen.

7. Das Modell wird verschiedentlich kritisiert (siehe auch bei
Absagen — zwei Beispiele) aber generell als ein Modell unter
anderen begrisst, oder, wie Peter J. Betts richtig anmerk:
«Keiner hat auf dieses Modell gewartet».

Vor allem die Auswahlkriterien geben immer wieder Anlass
zu Diskussionen (siehe dazu auch Werner Wothrichs Erfah-
rungen mit den Auswahlkriterien in der Dokumentensamm-
lung). :

Eines ist freilich sicher: jedes Kriterium ist letztlich subjektiv
und damit anfechtbar!

Den Wunsch, mit allen Autoren zusdtzliche Gesprache zu
fUhren — mit Stand Sommer 1986 — um ihre heutige Meinung
zum Dramatiker-Forderungsmodell zu erfahren, musste ich
mir untersagen.

Eine Ausnahme macht das Schreiben von Lukas B. Suter
(sieche Nachtrag zu seinem Erfahrungsbericht / Theater am
Neumarkt) sowie ein Text von Res Bosshart (Claque Baden).

8. Die Hoffnung, Sticke wirden auch an anderen Theatern
nachgespielt, hat sich bisher in keinem einzigen Fall erfullt.
Dabei wdre gerade dies ein wichtiges Indiz fur die Tauglich-
keit von Stucken.

9. In bezug auf die Themenwahl I&sst sich nichts Schlssiges
ablesen. Sticke, die sich direkt mit der unmittelbaren Umge-
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bung, mit schweizerischen Stoffen befassten, sind zwar in
der Uberzahl, aber es wurden auch Gberregionale gesucht
und gefunden.

(Erfolgreiches Beispiel fur typisch schweizerische, ja ortsge-
bundene Stoffe: Clara Wendel von Gisela Widmer, Beispiel
for Themen allgemeiner Natur: Schrebers Garten von Lukas
B. Suter.)

B) Kurze Kommentare zu einzelnen Stiicken/
Avutoren/Theatern:

Maija Beutlers AusfUhrungen (Stadttheater Bern 1983/84) er-
scheinen mir geradezu symptomatisch fir die Situation an
unseren Stadttheatern (Terminzwdnge / festgefahrene Struk-
turen / mangelnde Mobilitat / ungenau umrissene Funktion
des «Gastes» / Schweizer Dramatik als Schimptwort — dies
die wichtigsten Stichworte). Viele der Fragen, die Maja Beut-
ler stellt und die auch an sie gestellt werden missen, bleiben
offen.

Vor dllem die doch recht brennende Frage: gibt man den
Schweizer Autoren echte Chancen oder riecht das Ganze
nicht verdéchtig nach Alibi-Ubung?

Ungeklart bleibt freilich auch, ob Maja Beutler selbst das
«Zeug» zur Dramatikerin hat oder ob einfach die Bedingun-
gen, unter denen sie arbeitete (ihr Stick Marmelspiel wurde
bereits ausserhalb ihrer Stipendiatszeit aufgefihrt) unzurei-
chend waren. Auch hier kénnte nur ein Nachspielen an einer
anderen BGhne, verbunden mit ermeuter praktischer Arbeit
der Autorin eine Antwort bringen.

Die Frage: welche Rolle spielen Regie und schauspielerische
Leistungen, wo beginnt, wo endet da die Férderung? — stellt
sich generell.

Luzern — hier ist anzumerken, dass sich das Stadttheater Lu-
zern, vor allem Oberspielleiter Jean-Paul Anderhub, schon
seit Jahren um eine akfive Autorentérderung sur place be-
mUht hat. Das Beispiel Gisela Widmer mit Clara Wendel
(Spielzeit 1983/84) mag stellvertretend fir eine gliickliche
Zusammenarbeit mit recht befriedigendem Resultat stehen.
Eine Luzernerin arbeitet einen packenden Luzerner Stoff auf,
wird voll vom Theater unterstitzt und erhalt dank der Dra-
matikerorderung die Maglichkeit, einen verhalinisméssig
grossen Aufwand treiben zu durfen (grosse Bihne, viele
Darsteller inklusive Laienspieler).

Mit anderen Worten: eine geglickte Kombination von Ei-
geninitiative und staatlicher Forderung.
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Dass aber auch dies kein Erfolgsrezept sein muss, beweist
bereits die Produktion am Luzerner Stadttheater in der fol-
genden Spielzeit. Obwohl Jean-Paul Anderhub in seinem
Bericht betont, man habe aus den Fehlern des Vorjahres ge-
lernt, ist dem Stick Granit von Eva Brunner kein Erfolg be-
schieden.

Und in der laufenden Spielzeit 1985/86 wird ein ermneutes
Projekt mit einer Hausautorin gar abgeblockt, bevor es reali-
siert werden kann (vergleiche dazu Peter J. Betts im Kapitel
Schwierigkeiten).

Basler Theater — Hausautorenschaft hat der inzwischen be-
reits legenddar gewordenen Diggelin-Ara zweifellos ein be-
sonderes Geprége gegeben (siehe Beitrag von Luis Bolliger
Basler Theater — Theater der Autoreng im Kapitel Frihere
Versuche).

In der Zwischenzeit sind diese Bemihungen seltener gewor-
den. Das Beispiel Einakterabend mit den Autoren Regenass/
Cueni/Feger (Spielzeit 1983/84) ist meiner Meinung nach
der Versuch, ein Thema (Orwell-Jahr) in den Vordergrund zu
stellen und nicht so sehr die Eignung eines Stickeschreibers
und seiner speziellen Interessen.

Und so kommt es — darf man Kritiken Glauben schenken —
zum Fazit: Vorhaben, Thema: wichtig; AusfOhrung: mangel-
haft. Anmerkung am Rande: der Einakterabend wird nicht
auf der grossen Buhne durchgefihrt, sondern auf der klei-
nen Bihne der Basler Theater. Immerhin wird einer der drei
Autoren ermuntert (und auch vom Modell unterstitzt) im
Jahr darauf ein Stick selbstandig zur Auffihrung zu bringen.
Dieses Stuck wird dann freilich nicht in Basel realisiert (ver-
gleiche Erfahrungsbericht).

Die alte Frage taucht auf: inwieweit ist sporadische Auf-
tragsarbeit sinnvoll?

Chur — eine neue Komponente kommt ins Spiel.

Eine Autorin, Ingeborg Kaiser, wird aufgefordert, ein Stick,
das sie bereits vor Inkrafttreten des Modells in Chur auffohr-
te, nun mit Unferstitzung weiterzuschreiben.

Auch wenn das Resultat, laut Kritiken, nicht ganz befriedi-
gend ausfdllt, scheint mir die intensivere Auseinanderset-
zung mit einem Stoff, gar dem gleichen, mit einem Autor, ei-
ner Autorin, von besonderem Interesse zu sein.

Hier spielt sich das ab, wovon die Initianten des Modells
wohl trgumten: dass das Modell zumindest den Anstoss
gibt, dass sich ein Autor Iéingere Zeit an ein Haus bindet,
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dass eine Vertrautheit hergestellt wird, die im normalerweise
hektischen Stadttheaterbetrieb kaum maéglich ist.

Auch hier ein Wermutstropfen: das Stadttheater Chur befin-
det sich seit Sommer 1985 in einer Krise, dies hat auch die
Produktion in der hier nicht mehr besprochenen Berichts-
epoche 1985/86 in Mitleidenschaft gezogen (Das ausgeblu-
tete Gewicht von Mariella Mehr).

Das Beispiel Markus Michel sei nur insofern erwdhnt, als es
— in relativ kurzer Zeitabfolge — die Erfahrungen mit einem
Stadttheater (St. Gallen) und einer freien Gruppe (mit Stra-
banzen) wiedergibt — vergleiche dazu das Interview mit
Markus Michel im Erfahrungsbericht.

Theater am Neumarkt, Zurich. Auch hier haben sich, analog
zu Luzern, bereits vor dem Modell ein Theaterleiter (der
gleichzeitig auch Regie fuhrte) und ein Autor zusammenge-
tan. Schrebers Garten von Lukas B. Suter ist das einzige
wirkliche Erfolgsstick aus den beiden Berichtsjahren. Zwei-
fellos haben die hervorragenden schauspielerischen Lei-
stungen (vor allem Klaus Henner Russius in der Hauptrolle)
wie die brillante Regie von Peter Schweiger zum Erfolg bei-
getragen. Aber es darf nicht Gbersehen werden, dass es Lu-
kas B. Suter nicht zuletzt glickte, ein allgemein giltiges The-
ma theatralisch gekonnt umzusetzen, weil der Autor bereits
ein gewisses Mass an Theatererfahrung mitbrachte (ver-
schiedene Regie-Assistenzen). Zu Peter Jost (ebenfalls Thea-
ter am Neumarkt, Saison 1984/85), dessen Stiick Endlose
Stréinde mit jubelnden Vélkern bisher noch nicht aufgefihrt
wurde, lediglich eine kurze Bemerkung. Mir gefdallt, wie de-
spektierlich-erfrischend sich Jost gegen jegliche Bevormun-
dung zur Wehr setzt (Effahrungsbericht). Sein Eindruck, zu-
viel Theaternahe kénne auch hinderlich sein, bei aller noch
so wohlgemeinten Unterstitzung sei der Autor letztlich sel-
ber verantwortlich, und keiner solle/mUsse ihm das Schrei-
ben abnehmen, ist zumindest bedenkenswert. In die selbe
Kerbe schlagt die Claque Baden mit Autor Res Bosshart.

Rundum erfreulich mutet das einzige — dokumentierte — Bei-
spiel aus der welschen Schweiz an (Spielzeit 1984/85 Com-
pagnie de la Marelle). Hier hat das Bundesférderungs-Mo-
dell tatsachlich entscheidend dazu beigetragen, dass ein
Projekt mit einem Schweizer Autor (Jean Naguel) iberhaupt
zustande kam.

Ebenso erfreulich ist die Tatsache, dass hier auch einmal von
Seiten der Schauspieler darauf hingewiesen wird , was es fir
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sie bedeutet, kontinuierlich mit einem Autor zusammen zu
arbeiten.

Einwdénde der Jury gab es dem Vernehmen nach vor allem
bei zwei letztlich doch unterstitzten Projekten: bei Mime Bern
und bei Mummenschanz.

Bei Mime Bern (Pest, 1984/85) galt der Einwand vor allem
der Tatsache, dass Autor Sergius Golowin kaum vorhat, je
Theaterautor zu werden. Das Resultat indes war Uberzeu-
gend, nicht zuletzt im geradezu mustergiltigen Zusammen-
wirken verschiedenster Gruppierungen und Beteiligter (ei-
nem kleinen Gesamtkunstwerk!), sodass der positive Ent-
scheid nachtraglich auch von den Skeptikern gutgeheissen
wurde.

Bei Mummenschanz kann man sich zweifellos fragen, ob
das Geld nicht sinnvoller (moralisch sinnvoller!) for eine klei-
nere Truppe und deren Autor angelegt worden ware, vor al-
lem aber: ob eine Choreographin noch unter Autor zu sub-
summieren ist.

Wer die Mummenschanz-Gruppe kennt und etwa bei der
Probenarbeit erleben konnte, wie befruchtend sich der Ein-
safz der geférderten Choreographin Elisabeth Oppliger aut
die Mummenschanz auswirkte, wird die Férderung nur be-
grussen.

Das Fazit der Jury: in der nachsten Ausschreibung wurde
der Begriff Autor eindeutig umschrieben.

Der andere Punkt beschaftigt mich mehr: soll man nach dem
Giesskannenprinzip férdern, auf die Gefahr hin, dass man
zwar Gerechtigkeit walten lésst, aber jeden ein bisschen for-
dert und keinen richtige

In eine dahnliche Richtung geht der Briefwechsel zwischen
Hansjorg Schneider und Peter J. Betts sowie die Kritik von
Rea Brandle. Zweifellos ist Schneider — nach Frisch und Dur-
renmatt — der meistgespielte Schweizer Dramatiker, zweifel-
los hat er am meisten Ristzeug und Erfahrung.

Dennoch stimmt die Tatsache, dass er an einem kleineren
Theater (in diesem Fall der Schauspielakademie Zirich)
nicht «lernfahig» sein darf, nachdenklich.

Wieder einmal schliesst sich der altbekannte Teufelskreis:
kleinere Theater missen sich mit Anféngern begnigen,
grosse Theater hingegen stehen unter Erfolgsdruck und kén-
nen sich oft nicht einmal mehr Dramatiker mit know-how lei-
sten.

So edel sich die Forderung «Misserfolge missen auch er-
laubt sein» anhért, so problematisch ist sie in der Praxis.
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Viele der Berichte sprechen fur sich, vor allem die Berichte
der kleineren Theater und freien Gruppen. Erstaunlich ist der
Mut, beispielsweise beim Theater Coprinus in Zirich.

Obwohl bereits ausserhalb der beiden Berichtsepochen
(1983/84 sowie 1984/85) mochte ich gerne das Beispiel Ma-
riella Mehr erwdhnen. 1985/86 erhdlt sie eine Unterstitzung
fur das Stadttheater Chur. 1986/87 reicht sie ein Gesuch fur
eine Unterstitzung am Theater 1230 ein. Da sie bereits —an-
derweitig unterstitzt — mit dem Theater 1230 gearbeitet hat,
wird ihr — zum Zeitpunkt, da diese Zeilen geschrieben wer-
den — die Unterstitzung versagt.

Ich finde es personlich, — ohne mich allzusehr in die Entschei-
dungen der Jury einmischen zu wollen! — bedauerlich an
diesem Modell, dass Autoren nur einmal ein Theater ken-
nenlermen sollen mit Hilfe des Modells. So sehr mir einleuch-
tet, dass ein grésseres Theater es in der Hand (auch finan-
ziell) hatte, bei guter Zusammenarbeit mit einem Autor, einer
Autorin auf eigene Verantwortung weiterzuarbeiten, sich
wirklich einen Hausautor «zuzulegens», so wenig mag mich
dieser Entscheid bei kleineren Theatern zu befriedigen, zu-
mal das Reizwort Kontinuitét in mir spukt.

Fazit

Zweifellos habe ich nur einige der wichtigen Fragen gestreift,
zweifellos werden sich einige Theater, einige Autoren, Uber-
gangen fuhlen.

Wichtiger als eine minutiése Auslotung jedes einzelnen Bei-
spiels erscheint mir die prosaische Frage: hat sich der ganze
Aufwand gelohnt?

Es ist mir bekannt, dass die vorliegenden Dokumente nur die
Spitze des Eisberges erahnen lassen. Ich habe mit Absicht
auf Dokumente verzichtet, in denen das Gerangel hinter den
Kulissen deutlicher geworden wdre. Wichtiger ist die Frage:
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hat sich so etwas wie eine Grundlagentérderung fur zukint-
tige Zusammenarbeit zwischen einzelnen Autoren und
Theatern angebahnte

Ich denke ja. Eine Auseinandersetzung ist in Gang gekom-
men, man hat auf einige Jahre hinaus in kulturelle Férderung
investiert, man hat eine Diskussion in Gang gesetzt, man hat
— mit wechselndem Erfolg — versucht, die Bedurtnisse der
Theater und der Autoren in den jeweils neuesten Ausschrei-
bungen zu bericksichtfigen.

Auch wenn die meisten Theater nach wie vor (zumal die
grosseren) fur sich alleine wursteln, auch wenn von Koope-
ration, gar Stickeaustausch zwischen den Theatern nicht die
Rede sein kann, auch wenn die Koordination zwischen ein-
zelnen Férderungsinstanzen teilweise nur mihsdm angelau-
fen ist, auch wenn noch immer kein Schweizer Autoren-Ver-
lag existiert, auch wenn Sticke — noch nicht! — nachgespielt
werden, auch wenn einzelne Autoren — manche mit Recht —
hadern, dass sie nicht in den Genuss einer Férderung ge-
kommen sind, auch wenn das BAK 1982 das Modell im Sin-
ne von Langzeitwirkung lancierte, aber bereits zwei Jahre
spater die Finanzierung weiterdelegierte (vergl. dazu Peter J.
Betts, Seite 191 f.), auch wenn — die Liste liesse sich weiter-
fuhren.

Trotz alledem — und damit schliesse ich an meine Einleitung
an — ist staatliche Hilfe sinnvoll, auch for die Zukunft. Man
soll nur nicht gleich erwarten, dass sich damit auch das gan-
ze Theaterklima schlagartig éndert. ..



V. Schwierigkeiten, oder
einer Selbstverstiandlichkeit eine
Méglichkeit schaffen

von Peter J. Betts

1. Die Geldgeber

Bei den zunehmend demokratischeren Formen der Kulturfor-
derung, die sich buchstéblich eingebirgert haben, ist es
auch zunehmend schwierig geworden, grosse Wirte zu tun.
Es finden sich kaum mehr Firsten, die «Kraft der Wirde ihres
Amtes» eine wie auch immer erlangte Einsicht ohne Rick-
sicht auf 6ffentliche Meinung und sofort ablesbares Resultat
durchsetzen kdnnen. Die zeitgendssischen grossen Mdazene
mochten aus durchaus verstandlichen Grinden ihre méze-
natfischen Leistungen von Werbeetats absetzen kénnen und
beschranken sich mit Vorliebe — auch dies durchaus aus ver-
standlichen Grinden — auf die Unterstitzung werbewirksa-
mer oder wenigstens vorzeigbarer Einzelprojekte. Gottsei-
dank gibt es Ausnahmen.

Es bleibt fur die kulturelle Grundlagenforschung hauptsdch-
lich die offentliche Hand: die Gemeinden, die Kantone, der
Bund, die &ffentlichen Stiftungen. Diese Institutionen stehen
nun im Kreuzfeuer des &ffentlichen Interesses. Grundsatzlich
haftet ihnen der Vorwurf an, zu wenig 1or «die Kultur» zu tun
oder fir die «falsche» Kultur etwas zu tun oder Verschleude-
rung von Steuergeldern zu betreiben, indem sie Produkte ei-
ner «offensichtlichen Unkultur» unterstitzen. Die Forderun-
gen nach Sparmassnahmen, vermehrter Transparenz, of-
fensichtlichen Quadlitatskriterien, Weitsicht, Uberblickbarkeit
halten einander unbesehen der Widersprichlichkeit die
Waage.

Das Dramatiker-Forderungsmodell stitzt sich bereits von
der Idee her auf eine breite finanzielle Tragerschatt, die sich
zudem Uber das ganze Gebiet des Landes hinweg verteilen
soll. Von der Idee her ist das Modell verstandlicherweise an-
gefochten. Nur wenn die Theater die Halfte — oder einen
Viertel — des Jahreshonorares fir die Hausautorin oder den

Hausautor autbringen, wird «der Bund», resp. die Trager-
schaft des Modells, die andere Hdlfte oder die fehlenden
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drei Viertel aufbringen. Wenn sich das Theater oder die freie
Gruppe aus dem Betriebsbudget diese Halfte oder diesen
Viertel nicht leisten konnen, missen sie bei andern Gremien
der Kulturtérderung vorstellig werden: bei stédtischen oder
kantonalen Literaturkommissionen, bei Stiftungen usw.

Wer Geld geben soll, will — wiederum aus versténdlichen
Grinden — mitreden konnen, fir wen und woftir. Der Teu-
felskreis beginnt.

Wer soll jeweils Hausautorin oder Hausautor werden ¢

Ein einfacher Vorschlag: an diesem Stipendium interessierte
Schreibende und Theaterleute setzen sich in jedem konkre-
ten Fall zusammen, einigen sich auf Person und Arbeitsweise
for ein Jahr, begeben sich auf die Suche der zusatzlich beno-
tigten Finanzen, z.B. bei den lokalen Férderungsgremien.
Der einfache Vorschlag scheint zumeist undurchthrbar. Je-
des angeschriebene Kulturtérderungsgremium will mitent-
scheiden kénnen, ob die nun zur Férderung vorgeschlagene
Person tatsdchlich auch férderungswirdig ist. Jedes der be-
teiligten Gremien wird seine Fachkompetenz dadurch be-
weisen wollen, dass es darlegt, wie falsch die von den an-
dern Gremien bereits getroffene Auswahl eigentlich ist. Dies
vollig losgelést von der Tatsache, dass ein negativer Ent-
scheid irgendeiner Kommission dazu fUhren kann, dass alle
Ubrigen positiven Entscheide Uber den Haufen geworfen
werden mUssen. Als Beispiel und pars pro toto sei der Fall
des Stadttheaters Luzern anlé@sslich der dritten Ausschrei-
bung fir die Saison 1985/86 erwdhnt: Der Schauspielleiter
des Stadttheaters Luzern kommt mit der Autorin Esther Sigrist
zu einer Vereinbarung, dass sie als Hausautorin ein Projekt
zu einem Honorar von 20 000 Franken erarbeiten sollte. Im
Zeitpunkt der Eingabe an die Jury ist die Finanzierung durch
Stadt und Kanton Luzern, je 5000 Franken, noch nicht gesi-
chert, scheint aber gemdss Auskunft des Gesuchstellers
wahrscheinlich. Weil die Jury von der formalen Richtigkeit
der Projektdarstellung Uberzeugt ist, wird zulasten des Mo-
dells der Beitrag von 10 000 Franken gesprochen, unter dem
Vorbehalt, dass die Restfinanzierung in der gleichen Hohe
zustandekommt. Erfreut durch diese Nachricht beginnt der
Schauspielleiter die Zusammenarbeit mit der Autorin. Die fir
die Literaturférderung verantwortlichen Gremien der Stadt
und des Kantons Luzern befinden jedoch, die Autorin werde
kaum je eine Dramatikerin, sie sei also nicht férderungswiir-
dig. Das Theater wird entweder die bereits ausbezahlten
10 000 Franken zurickbezahlen oder versuchen missen, auf

186



irgendwelche Weise die verbleibenden 10 000 Franken auf-
zutreiben. Alles ist korrekt abgelaufen — aber eben falsch.
NatUrlich hatte man die 10 000 Franken nicht zusprechen
sollen, weil der Gesuchsteller den Termin fir die verbindliche
Zusage der Restfinanzierung nicht hat einhalten kénnen. ..
Vielleicht kommt die Honorarsumme auch noch zustande,
wenn nicht, kommen die 10 000 Franken einem Projekt der
ndchsten Ausschreibung zugute. Soweit so gut. Sollte aber
die Finanzierung fir dieses Projekt, fir diese Autorin doch
noch zustande kommen, ist es fraglich, ob die Vorkommnis-
se nicht die Zusammenarbeit zwischen Autorin und dem
Theater so in Frage stellen, dass den Zweiflern schliesslich
notgedrungen Recht gegeben werden muss.

Das Modell misste unbedingt dazu fGhren, dass die Schrei-
benden nur ein einziges Mal durch die Muhle der sogenann-
ten Qualitatsprifung — was immer das heissen mag — ge-
dreht werden missen, das heisst, die verschiedenen Gre-
mien mUssten dem Urteil derer, die sich schliesslich konkret
mit der Autorin oder dem Autor auseinandersetzen werden,
anschliessen. Auch hier gdlte es zu bedenken: es handelt
sich um ein Langzeitprojek!

Wer soll sich zuerst entscheiden? Niemand will sich binden,
bevor die andern zugesagt haben, wenn dies aber gesche-
hen ist, fohlt man sich unter Zugszwang...

Autonomie kénnte auch den freiwilligen Entschluss zu ge-
genseitigem Vertrauen und Zusammenarbeit bedeuten.
Nach welchen Quadlitétskriterien soll ausgewdhlt werden?
Verstandlich sind die Hemmungen der Geldgeber, wenn sie
glauben, bei einem unterstitzten Einzelprojekt mUsse der Er-
folg mit einem erfolgreichen Stick belegbar sein. Auch hier
ginge es darum, die Einsicht zu erwecken, beim Modell
handle es sich um ein Langzeitprojekt. Zwar profitieren ein-
zelne, oft gestutzt auf die Absicht, ein einzelnes Stick zu ver-
wirklichen, vom Modell, aber vor allem im Hinblick auf ihre
spatere Entwicklung und die Entwicklung der zeitgendssi-
schen Theaterliteratur! Misserfolge sind unabdingbare Vor-
aussetzungen, sollten im Laufe der Zeit Uberhaupt Erdolge
ermoglicht werden.

Die Forderung nach transparenten und giltigen Qualitéts-
kriterien lasst sich ebenso leicht stellen, wie sie unméglich zu
erfllen ist. Unanfechtbare Kriterien sind nur tir Bekanntes
sinnvoll. Soll Neues erméglicht werden, miUssen Risiken ein-
gegangen, personlich zu verantwortende Entscheidungen
getfroffen werden. «Transparente Kriterien» spiegeln Kor-
rektheit vor. Nach diesen Kriterien rufen nicht nur Geldge-
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ber, um sich gegen die Offentlichkeit abzusichern, sondern
auch Kulturschaffende selber in ihrem kurzsichtig gefUhrten
Kampf gegen die Konkurrenz... Schlechte Vorzeichen fur
echte Erneuverung und Entwicklung!

2. Die Schreibenden

Die etwas plotzlich «verordnete» staatliche Grosszigigkeit
verunsicherte erst einmal die Schreibenden, schaffte, wie bei
den Geldgebern, vorerst Misstrauen. Das Angebot des
Bundes — ernsthaft und wohl auch gut gemeint — erschien
erst einmal nicht besonders glavbwirdig: «Wie kommt «der
Staat dazu, ohne Gegenleistung zu fordern, uns auf Lang-
zeit hin in unseren Bestrebungen férdern zu wollen? Natr-
lich werden die paar Genehmen, die bereits Bekannten, sich
eine Scheibe abschneiden kénnen. Was aber steckt dahin-
tere Will man uns mit grosszigigen Geschenken kauten, da-
mit wir «den Staab und die Zusténde darin nicht mehr kritisie-
rene Wird sogar unsere Kritik staatlich vereinnahmt und da-
mit unschadlich gemacht? Will der Staat plétzlich entschei-
den, wer Dramatiker sein soll und wer nichte»

st es einmal zum Vertragsabschluss zwischen Theatern und
Schreibenden gekommen, beginnt ein neuer Leidensweg.
Zwar sollten — durch eigene finanzielle Aufwendungen und
BemUhungen dokumentiert — die Theater ein vitales Interes-
se an den neuen und neuartigen Ensemblemitgliedern ha-
ben. Wie dussert sich dieses Interesse¢ Vor allem bei den
grossen Hausern geraten die Schreibenden in eine riesige
Maschinerie, die nach véllig eigenen Gesetzen ablduft. Nie-
mand hat — trotz Vertragen — fir die Schreibenden wirklich
Zeit. Das Theater lebt von Premiere zu Premiere und wird
von dieser Hektik bestimmt. Man kann hospitieren, ist viel-
leicht bei den Gesprdachen dabei, bekommt hier etwas mit
oder dort, im Ubrigen fUhlt man sich in diesen Betrieben je-
doch ziemlich allein. Nur sporadisch kénnen Ensemblemit-
glieder zu «ungezielter» Zusammenarbeit mit den Schrei-
benden freigestellt werden. Es fehlt ein eigentlicher Aufga-
benkreis. Man ist kontinuierlichem wohlwollendem Bevor-
mundetsein ausgeliefert. Eigene Anregungen, Betrachtungs-
weisen von aussen kénnen kaum eingebracht werden, well
sie vorerst unqualifiziert erscheinen und es in dieser Form
vielleicht auch sind.

Schliesslich entsteht ein Stiick, eben weil ein Stick laut Ver-
trag entstehen muss. Es wird mit mehr oder weniger Lust ins-
zeniert, es erntet halbherzig gespendete Anerkennung oder
Uberdimensioniertes Lob oder verdienten oder unverdienten
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Tadel. Ist man verheizt worden?¢ Hat man fir das Honorar —
es kann sehr hoch sein, verglichen mit dem, was man sonst
beim Schreiben verdient — einfach dankbar zu sein? Hat
man nur profitierte

Auch von den Schreibenden aus gesehen ist das Dramati-
ker-Férderungsmodell nicht unproblematisch. Ein Grund es
aufzugeben? Welcher Erwartungshaltung ist jemand, der
solcherart geférdert worden ist, ausgesetzt?¢ Was, wenn das
produzierte Stiick ein Flop geworden ist¢ Hat man jetzt &f-
fentliche Gelder durch persdnliches Versagen gewissermas-
sen veruntreut? Hat man Erwartungen und guten Willen ent-
tauschte Auch hier: das Modell ist Initialzindung zu einem
Langzeitprozess, Prozesse sind mitunter nicht schmerzfrei.

3. Die Theater

Auch die Theater stehen unter Erfolgszwang. Der Erfolg wird
gemessen am Publikumsbesuch und an den Reaktionen in
der Presse und den Gbrigen Medien. Der Erolg wird auch
gemessen im Quervergleich mit den Produktionen anderer
Hauser. Die «Grosszigigkeit» der Subventionsgeber ist
nicht Uber jeden Zweifel erhaben. Langfristige Vertrage for
Theaterdirektoren sind mehr als nur selten. Wieviel Platz
bleibt fir das Experiment? Welchen Stellenwert hat das Ex-
periment? Bedeutet Experiment Aufsehen erregende Origi-
nalitét oder langfristige und mihselige Aufbauarbeit? Das
Theater steht auch im Spannungsteld zwischen eingebirger-
ten Gewohnheiten — eine dieser Gewohnheiten ist Novita-
tengeilheit — und dem Bewusstsein, dass auch sogenannt
Etabliertes sich weiter entwickeln kann, immer wieder fur die
Gesellschaft relevant gemacht werden misste.

Man ist gewohnt, die zur VerfiUgung stehende Theaterlitera-
tur weitgehend zu kennen: nur ein kleiner Teil dessen, was
man verwirklichen mochte, kann auch verwirklicht werden,
schon rein aus zeitlichen Grinden. Ein grosser Schatz an
Theaterliteratur ist vorhanden. Die Stapel hoffnungsvoll ein-
gesandter Manuskripte auf den Birotischen der Dramatur-
gen haufen sich: die meisten dieser Manuskripte erweisen
sich als unbrauchbar; hie und da eine Trouvaille, die Furore
macht — aber auch in einen Flop ausarten kdnnte. Wer
mochte schon nicht eine Entdeckung gemacht haben? Und
daneben, mitten in diese Hektik hinein die Aufgabe, sich
konkret Uber léingere Zeit hinweg intensiv mit Schriftstellerin-
nen und Schriftstellern aus Fleisch und Blut auseinanderset-
zen zu missen, eine mihselige Arbeit, die viel Zeit- und
Energieverschleiss voraussetzt, und Zeit ist rar. Und die
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nachste Premiere steht vor der Tir. Und vor Premieren ist
man nicht ansprechbar. Ausserdem muss man Subventions-
behdrden und Verwaltungsdirektoren gegeniber vertreten,
dass die Ausgaben fir Autoren, wenn sie auch jetzt konkret
nichts einbringen, aber jetzt gerade anfallen, sinnvoll einge-
setzt sind. Man muss sich mit Kulturférderungsgremien aus-
einandersetzen, um zu dokumentieren, dass die getroffene
Auswahl richtig oder doch wenigstens maoglich ist. Man
muss vorher eine Auswahl treffen und hat erschreckend we-
nig Kontakte und Auswahlkriterien und wiederum wenig
Zeit. Der Zufall wird mitbestimmender Hauptfaktor — der Zu-
fall ist nicht immer der beste Berater. Und wenn die Zusam-
menarbeit mit der Autorin oder dem Autor im ersten Stick
nicht zu einem Erfolg f0hrte Ich verweise wieder auf das Bei-
spiel Luzern. Wenn Publikum und Presse, das durch das
Dramatiker-Férderungsmodell geférderte Stick Granit nicht
«verrissen» hatten, ware die Schauspielleitung bei der Wahl
der neuen Kandidatin, fir die neue Spielzeit, Esther Sigrist,
nicht auf diesen Widerstand bei Stadt und Kanton gestos-
sen. Experimente konnen harte Folgen haben...

Wer hat, seitens der Theater, die Zeit und das Durchhalte-
vermdgen und die Uberzeugung, das fir die Zukunft Not-
wendige jefzt, im Zeitpunkt da es getan werden misste,
auch zu tune

4. Die Presse

Presse und Medien helfen ganz entscheidend mit, das Klima
fur die Forderung zeitgendssischer Dramatik zu bestimmen.
Auch hier: Wohlwollen, Interesse, Misstrauen halten einan-
der die Waage.

Kann aus «staatlich erzwungener» Férderung auch dramati-
sches Genie erzwungen werden?¢ Staatskultur ist suspeki!
Ein Modell, das jammerliche Mittelmass am Leben zu halten!
Genies haben sich schon immer selber durchgesetzt. Auch
hier der Staat, der als Freund und Helfer auftritt, in Wirklich-
keit aber kinstlerisches Potential schamlos verheizt. Beweise
liegen genigend vor: die offensichtlichen Misserfolge gefor-
derter Stiicke. Autorinnen und Autoren als Opfer staatlicher
Firsorge, wohlmeinender aber falsch verstandener Bemi-
hungen von Seiten der Theater. Wenn man wirklich etwas fir
Dramatiker tun will, halte man sie von Theaterleuten fern!
Auch bei den Medien herrscht Erfolgszwang. Es geht um
Originalitat der Artikel und Sendungen, es geht um Ein-
schaltquoten und Auflageziffern. Es geht um das persénliche
Renommee der Journalistinnen und Journalisten. Es geht um
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Beteiligung in entscheidender Position im beliebten Gesell-
schaftsspiel: Noten verteilen. Auch fir die Medien ist es der
mihsamere Weg, Verstandnis und Interesse zu wecken an
Entwicklungsprozessen. Es ist nicht einfach, den &ffentlichen
Handen verschiedenster Provenienz Mut zu machen, sich in
ungesicherte Bereiche zu begeben.

5. Das Publikum

Um das Spielfeld, auf dem sich die Medien, die Theater, die
Schreibenden, die Geldgeber tummeln, versammelt sich das
Publikum in mehr oder weniger aktiven Rollen. Das Publikum
kann mit Desinteresse, Gunst oder Protest reagieren. Als
Entscheidungsgrundlage bietet sich ihm nur, was es sehen
kann. Es orientiert sich an geléufig gemachten Erfolgsbegrif-
fen. Wege, wie fUr das Publikum das Interesse am Entwick-
lungsprozess geweckt werden koénnte, miUssten auf dem
Spielfeld selber entwickelt werden. Dies ist sowohl fir jene
auf dem Spielfeld wie fir jene darum herum anstrengend.
An sich wdare es aber eine faszinierende Aufgabe.

é. Streiflichter zv Finanzierungsproblemen

Das Bundesamt fir Kulturpflege hat das Dramatiker-Forde-
rungsmodell fir die Spielzeit 1983/84 und 1984/85 mit je
rund 140 000 Franken finanziert.

Trotz vieler positiver Erfahrungsberichte, Bittbriefe an das
EDI (Schreiben des Regierungsrates des Kantons Bern, der
Schriftstellerorganisationen SSV, GO, GSD; der Konferenz
der Schweizer Stadte fUr Kulturfragen, anderer Organisatio-
nen und Einzelpersonen), trotz ausfihrlicher Arbeit in Presse
und Medien, trotz Gusserst positiver schriftlicher Stellungnah-
men des Departementchefs, Herrn Bundesrat Egli, und des
Bundesamtes fur Kulturpflege selber, gab es keine Méglich-
keit, das Modell weiterhin zu unterstitzen, obwohl niemand
die Tatsache bestritt, dass es nur sinnvoll sei, wenn es min-
destens Uber eine Dauer von funf bis zehn Jahren hinweg
gewdhrleistet ware. Gestitzt auf mehrere Gesuche der Kon-
ferenz der Schweizer Stadte fur Kulturfragen erklarte sich die
Kulturstiftung Pro Helvetia schliesslich bereit, das Modell for
die folgenden drei Jahre mit rund einem Viertel bis zu einem
Drittel des urspringlich angestrebten Betrages weiterhin zu
unterstUtzen.

Gegeniber der Konferenz der Schweizer Stadte for Kultur-
fragen erklarten sich der Migros-Genossenschaftsbund ZU-
rich und die Kulturstiftung Landis & Gyr bereit, gemeinsam

mit der Konferenz im Sinne einer Ubergangslésung die Spiel-
zeiten 1985/86 und 1986/87 so aufzustocken, dass ein
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Betrag von rund 100 000 Franken jeweils zur Verfigung
steht.

Besonders den privaten Stiftungen kommt hier Dank zu fir
unkomplizierte und wirkungsvolle Unterstitzung solidari-
scher Bemuhungen und fir den entsprechenden Vertrauens-
beweis. Verschiedene Grossbanken und Versicherungen
waren, begleitet von austihrlicher Dokumentation, ange-
schrieben worden und verzichteten auf die Unterstitzung ei-
nes verhdltnismdssig unsicheren Langzeitprojekts, mit dem
wenig Staat zu machen ist.

7. Die Widerstéinde

Ich habe versucht, Widerstande gegen das Modell aus ver-
schiedenen Sichten aufzuzeigen. Es geht aber nicht um das
Modell als solches. Das Modell ist lediglich ein Mittel, etwas
Selbstversténdliches méglich zu machen, einer Notwendig-
keit Raum zu geben, sich zu entwickeln. Das Dramatiker-
Férderungsmodell mag neu sein, vielleicht ist es auch falsch.
Die Notwendigkeit, dass unser Theater nur weiterleben
kann, wenn es die Moglichkeit hat, sich auch im Bereich der
Theaterliteratur weiterzuentwickeln, scheint jedoch auf der
Hand zu liegen.

Wenn ich die Summe der Widerstande gegen das Modell
betrachte, scheint mir gerade darin ein zwingender Reiz zu
liegen, die postulierte Wirklichkeit einer Zusammenarbeit
zwischen Schreibenden und den andern Theaterschaffen-
den zu einer echten Wirklichkeit werden zu lassen. Ein Ziel
konnte sein, dass die Theater sagen: «Pfeifen wir aut das
Modell, wir finanzieren unsere Hausautorin oder unseren
Hausautor aus unserem eigenen Betriebsbudget!» Hatte
das Modell dazu gefuhrt, den Willen zu mobilisieren, echte
Zusammenarbeit zwischen Schreibenden und anderen
Theaterschaffenden aus eigener Kraft durchzusetzen, hétte
sich die ganze Mihe auch gelohnt.
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8. Ausblick: das Potential des Modells

Das Dramatiker-Férderungsmodell wirft Fragen auf Uber die
Stellung der Theaterautorinnen und -autoren in den Theater-
ensembles. Von allen Beschdéftigten im Theater sind sie die
einzigen, die an den Subventionen Gberhaupt nicht beteiligt
sind. Die Maskenbildnerin, der BUhnenarbeiter, der Theater-
direktor, die Garderobiere, der Heldentenor, die Soubrette —
zum grossten Teil beziehen sie Lohn und Sozialleistungen
aus offentlichen Subventionen. Theaterautorinnen und
Theaterautoren sind aut Erfolgsprozente angewiesen: sie er-
halten einen gewissen Prozentsatz von den Bruttoeinnah-
men, die mit ihren eigenen Sticken erzielt werden. Ob ein
Stuck auf der Studiobihne aufgefihrt wird oder im grossen
Saal, hat ganz konkrete finanzielle Folgen. Und einem Thea-
ter wird empfohlen, gewagte Sticke — Sticke zeitgendssi-
scher Autorinnen und Autoren sind normalerweise gewagte
Stucke, mindestens vom Publikumserfolg her betrachtet —im
kleinen Rahmen zu spielen... Liegt eine Lésung darin, die
Schreibenden als feste Ensemblemitglieder zu verpflichten?
Ware es sinnvoller oder nur zynischer, sie ihre «kUnstlerische
Freiheit» auch erkaufen zu lassen? Wenn ja, zu welchen Be-
dingungen?

Alle, die fUr das Theater schreiben, konkurrenzieren einan-
der, nicht nur die Lebenden, sondern auch die zum Teil viel
erfolgreicheren Toten, denen keine Tantiemen ausbezahlt
werden missen. Es ist fir die Theater also in jedem Fall dko-
nomischer, den héchst wahrscheinlich beim Publikum er-
folgsversprechenderen Klassiker zu spielen: erstens missen
keine Tantiemen bezahlt werden, was die Einnahmen ver-
grossert, respektive die Produktion verbilligt, zweitens sind
ohnehin hahere Publikumszahlen zu erwarten.

Lédge eine Alternative zum Dramatiker-Férderungsmodell
vielleicht darin, dass sich die Theater freiwillig auf eine Art
domaine public payant einigten: die gleichen Tantiemenan-
sdtze wie fur die Sticke der Lebenden mUsste das Theater
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jeweils auch fur die Sticke der Toten bezahlen, und zwar in
einen Pool, der zu verwenden ware fir Autorenhonorare an
Lebende? (Das Schauspielhaus Zirich hat eine éhnliche Lo-
sung getroffen.) Wirde dies das Dramatiker-Férderungs-
modell Hausautoren Uberflissig machen? Auch so waren
die Schreibenden — ob tot oder lebendig — noch nicht an den
Subventionen beteiligt, aber die finanzielle Situation séhe
wesentlich annehmbarer aus. Hier liesse sich schon eher dis-
kutieren Uber ein sinnvolles Sich-Erkaufen kinstlerischer Frei-
heit.

Der Einsatz fir das Modell bedeutet nicht, dass das Modell
um jeden Preis durchgesetzt werden muss. Der Einsatz ist
gleichzusetzen mit dem Einsatz fir mehr Vertrauen, mehr So-
lidaritét, mehr Grosszigigkeit, mehr Weitsicht. In diesem Sin-
ne missen Begriffe wie «Erfolg» immer wieder neu Gber-
dacht werden.

Absurd eigentlich, dass das Modell notwendig scheint, da-
mit Uber den Bezug zwischen Schreibenden und anderen
Theaterschaffenden intensiver nachgedacht werden kann.
Absurd auch, dass, wenn wir in dieser Richtung nicht weiter-
denken, wir weiterhin frisch-frohlich am Ast ségen, auf dem
wir sitzen.
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VL. Frihere Versuche der
Dramatikerférderung in der Schweiz

1. «Gewiss, es gab Rickschlage...»
Die Gesellschaft schweizerischer Dramatiker 1924—1985
von Ueli Niederer

2. Ein Uberblick
Kurze Hinweise von K. G.Kachler

3. Stadtebundtheater Biel-Solothurn, 1972—1983
Eine Bilanz von Manfred Schwarz

4. Basler Theater — Theater der Autoren?
Erinnerungen an die Zusammenarbeit mit Autoren in der

Ara Diggelin 1968-1975
von Luis Bolliger

5. Das Schauspielhaus Zirich und die Schweizer Dramatiker
von Christian Jauslin

6. Schwache Dramatike Schwache Jury?
von Helmut Schilling

Un article sur 'encouragement en faveur des auteurs dans la Suisse ro-
mande était envisagé, mais ne fUt pas terminé. Au sujet priére de se
référer a l'article Panorama du Thédtre en Suisse romande de Daniel
Jeannet, parut dans Scéne Suisse 11 - 1983/84, édité par la Société
Suisse du Théatre.

1. «Gewiss, es gab Riickschléige. . .»
Die Gesellschaft schweizerischer Dramatiker
1924 -1985

von Ueli Niederer

Vorbemerkung

Die Geschichte der Gesellschaft schweizerischer Dramati-
ker (GSD) ist eine Geschichte der Rickschléage, des perma-
nenten Konflikts zwischen Wollen und Kénnen; die seltenen
Erfolge vermégen das positive Gegenbild immer nur anzu-
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deuten. 1924 angetreten mit dem Anspruch, den Werken
schweizerischer Dramatiker nachhaltige Achtung auf den
Bihnen und beim Publikum zu verschaffen, wurde sie nach
60 Jahren per Urabstimmung endgultig aufgelost, wohl in
der Einsicht, dass die Ziele, die man sich einst vorgenommen
hatte, nicht, zumindest nicht mit der GSD erreicht werden
konnen. Die Frage der Auflésung wurde im Vorstand und
auch an Generalversammlungen oft und oft diskutiert, aber
immer fanden sich im Moment der gréssten Krise Krafte, die
in der Existenz des Vereins doch einen Sinn sahen und mit
neuem Elan in den Vorstand eintraten. 1984/85 aber war
dies nicht mehr der Fall.

Der folgende kurze Uberblick Gber die Geschichte der GSD
und Uber verwandte Versuche der Forderung schweizeri-
scher Dramatiker und ihres Schaffens beansprucht nicht, die
definitiven Grinde fir den andauernden Misserfolg zu ge-
ben; das muss einer ausgreitenderen Untersuchung vorbe-
halten bleiben. Er will die Grundlinien aufzeigen, entlang de-
rer sich die GSD entwickelte (soweit sie aus den vorhande-
nen Materialien deutlich werden), er will mit den wichtigen
Personen und Ereignissen bekannt machen, die fior diese
Entwicklung eine Rolle spielen, und er will den Wandel im
Verhdltnis zum Schweizerischen Schriftsteller-Verein (SSV)
aufzeigen, als dessen Sektion die GSD einst gegrindet wor-
den ist.

Die Darstellung beruht grosstenteils auf unverdffentlichten
Materialien aus den Archiven des SSV und der GSD. Im er-
steren sind zu finden sowohl Protokolle von Vorstandssitzun-
gen und Generalversammlungen des SSV, Rechenschafts-
berichte des Rechtsschutzbiiros usw., als auch Protokolle
und Materialien zur GSD selbst bis zirka Mitte der sechziger
Jahre. Dabei sind die Informationen zur GSD bis in die fri-
hen vierziger Jahre ziemlich reichhaltig, fir die Zeit danach
werden sie sparlich. Im Archiv — ein etwas grosser Name for
das Vorhandene — der GSD liegen (noch) ungeordnete Ma-
terialien (Briefwechsel, Protokolle, Jahresberichte) zur GSD
seit etwa Mitte der sechziger Jahre in unterschiedlicher, aber
nie sehr hoher Dichte.

Die Voraussetzungen _

Zwei Jahre vor Ausbruch des Ersten Weltkriegs beruft der
Bundesrat eine Kommission ein, die ein neues Urheber-
rechtsgesetz vorbereiten soll. Sie kann zwar ihre Arbeit erst
zehn Jahre spater abschliessen, aber sie hat doch eine un-
mittelbare Wirkung: Sie ist einer der wichtigen Anl@sse fir
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die Grindung des Schweizerischen Schriftsteller-Vereins, die
im selben Jahr erfolgt.

Ebenfalls im Jahr 1912 veroffentlicht Jakob Bihrer, damals
gerade 30 Jahre alt und Redaktor am Berner Intelligenzblatt,
eine Artikelfolge mit dem Titel «Die schweizerische Theater-
frage und ein Vorschlag zu ihrer Lésung». Darin bringt er aut
den Begriff, was in Dramatikerkreisen danach immer wieder
vorgebracht wird: die Theater in der Schweiz seien eigentlich
gar keine schweizerischen Theater, weil sie, von den Schau-
spielern Uber die Regisseure bis zu den Theaterleitern, fest in
deutscher Hand seien! Zuwenig wirden diese Theaterleute
schweizerische Art und Mentalitat kennen, als dass sie
schweizerischen Sticken gerecht werden kénnten — selbst
wenn sie wollten —, vor allem, wenn diese Sticke Probleme
des ihnen fremden Landes aufgriffen. Deshalb gebe es kei-
ne Tradition im einheimischen Theaterschaffen an den Be-
rufsbihnen, und nicht zuletzt deshalb fehle auch dem
schweizerischen Publikum jede Tradition des Theaterbe-
suchs.

BOhrers Losungsvorschlag enthdlt neben einigen redlisti-
schen auch véllig utopische Momente. Sie mUssen hier nicht
weiter ausgefUhrt werden; festzuhalten bleibt aber, dass
Bihrers Beschreibung der «Theaterfrage» auch nach dem
Ersten Weltkrieg allgemeine Gultigkeit behdlt und immer
wieder aufgenommen wird.

So zehn Jahre spéter. Im Herbst 1922 |asst Buhrer den Vor-
stand des SSV wissen, dass der Direktor eines Stadttheaters
eines seiner Sticke «kurzerhand ablehnte wegen Zeitman-
gels zum Lesen». Der SSV-Vorstand unter Prasident Robert
Faesi empfindet das ebenfalls als untragbar und beschliesst,
die interessierten Autoren zu einer Diskussion der Theater-
frage zusammenzuruten. Unter dem Druck zahlreicher ge-
wichtiger Geschatte — diese Jahre sind fir den SSV eine Zeit
des neuen Aufbruchs — gerat das Projekt ein wenig in den
Hintergrund und wird erst zwei Jahre spater wieder aufge-
nommen, nun allerdings mit einiger Hektik. Denn in der Neu-
en Zircher Zeitung ist am 30. Mai 1924 ein Artikel von Kon-
rad Falke erschienen, der detaillierte Massnahmen «Zur He-
bung des schweizerischen Dramas» (so der Titel) vorschlagt.
Diese Massnahmen sollen getragen werden von einer neu
zu grindenden «Gesellschaft schweizerischer Dramatiker».
Dem SSV liegt viel daran, eine mogliche neue Organisation
von Schriftstellern unter seiner Kontrolle zu haben, weil er mit
dem Anspruch auttritt, alle schweizerischen Schriftsteller um-
fassend zu reprasentieren; zudem hat er in frihern Jahren
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schlechte Erfahrungen gemacht mit konkurrierenden Schrift-
stellerorganisationen. Uberdies sind ja viele seiner Mitglie-
der auch Dramatiker.

Auf den 28. Juni 1924 schon berutt er deshalb eine ausseror-
dentliche Generalversammlung nach Zurich ein, an der die
GSD als Fach-Sektion des SSV gegrindet werden soll. Kon-
rad Falke halt das EinfGhrungsreferat. Er spricht, wie in sei-
nem NZZ-Arikel, davon, dass noch allzu hautig die schwei-
zerischen Dramatiker bei den grossen Bihnen auf Desinter-
esse stiessen, ihre Sticke oft nach einer einzigen Auffihrung
abgesetzt wirden und in der Versenkung verschwénden!
«Durch die zu grindende Gesellschaft schweizerischer Dra-
matiker sollen Auffihrungen der Werke ihrer Mitglieder er-
moglicht werden», lautet Falkes Forderung. Die ausseror-
dentliche GV nimmt den Grindungsantrag einstimmig an.
Das Arbeitsprogramm, das, Falkes Vorschléagen folgend,
noch an derselben GV aufgestellt wird, ist deutlich von opti-
mistischem Enthusiasmus gepragt, wie er auch aus dem Be-
richt Gber die GV herauszuspuren ist. So will man auf dem
Verhandlungsweg erreichen, dass z.B. das Pfauentheater,
das heutige Schauspielhaus, die Verpflichtung Ubernimmt,
pro Saison drei von der GSD vorgeschlagene Sticke zu
spielen. Die GSD ihrerseits wirde sich verpflichten, in Zu-
sammenarbeit mit den zwei existierenden Publikumsorgani-
sationen, der Zircher Theatergemeinde und dem Zircher
Theaterverein, drei volle Hauser pro Stuck zu garantieren.
Woas Konrad Falke fir das Zircher Pfauentheater vorge-
schlagen hat, will Felix Moeschlin auf die ganze Schweiz
ausdehnen. Er plant, in allen Stédten mit einem grosseren
Theater Abonnentenorganisationen ins Leben zu rufen, die
in enger Zusammenarbeit mit den Dramatikern Einfluss neh-
men sollen, sowohl auf den Spielplan als auch auf die Wahl
der Theaterleitung.

Heutigen Theaterbesuchern mag Falkes Modell merkwirdig
unproportioniert vorkommen: Sind nicht drei Sticke in einer
Spielzeit eher viel2 Drei AuffUhrungen pro Stick dagegen
scheinen doch sehr wenig im Vergleich zum Aufwand? Die
Proportionen werden erst klar vor dem Hintergrund damali-
ger Spielpraxis: In der Regel fanden pro Monat drei bis vier
Premieren statt, und ein Stick wurde nur solange gespielt,
als es das Haus fullte. Mit drei Auffihrungen eines Sticks
konnten die Ausgaben gedeckt werden, danach begann
der Gewinn. Und auf Gewinn war das Pfauentheater und
sein jeweiliger Leiter ausgerichtet, weil es damals noch ein
privatwirtschaftlich organisiertes Unternehmen war.
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Mit diesem Modell versucht die GSD den Teufelskreis von
bUhnenunreifen Sticken, unversténdigen Inszenierungen
und geringem Publikumsbesuch an allen Stellen zugleich
aufzubrechen. Denn neben Einflussnahme auf den Bereich
der Spielleitung und der Heranziehung eines regelmdssigen
grosseren Publikums nimmt sich die GSD vor, selbst nur be-
reits anerkannte Dramatiker in ihren Reihen aufzunehmen.
Daran zeigt sich die realistische Einschatzung der konstatier-
ten Misere, die bei allem Hohenflug der Plane erhalten
bleibt: Schuld sind nicht nur die Theater und deren Leitung,
sondern auch ein an den unbekannten Autoren wenig inter-
essiertes Publikum sowie die Autoren selbst, die keine Bih-
nenerfahrung haben — haben kénnen!

Die Anfdnge

Zur Redlisierung ihrer Plane setzt die GSD an ihrer konstitu-
ierenden Sitzung vom 5. Juli 1924 den Vorstand und eine Ju-
ry ein. Dem Vorstand gehdren an Konrad Falke als Prési-
dent, Felix Moeschlin als Vizeprasident und Karl Naef als Se-
kretar des SSV ex officio auch Sekretér der GSD (so halten
es die ersten Statuten der GSD noch fest!). In der Jury, wel-
che die Aufgabe hat, Theatersticke der GSD-Mitglieder zu
prifen und gegebenenfalls den Theatern vorzuschlagen,
nehmen Einsitz Konrad Falke, Jakob Buhrer, Hugo Marti,
Hans Treichler und César von Arx, als Ersatz Carl Albrecht
Bernoulli und Werner Johannes Guggenheim. Konrad Falke
halt es nicht lange im Amt; schon nach einem Jahr tritt er aus
Vorstand und Jury zurick und wird durch Max Pulver ersetzt.

In den ersten Jahren wird mit grosser Energie versucht, die
gesteckten Ziele zu erreichen. Aber das einzige, was zu ei-
nem guten Ende gefGhrt wird, ist das Verzeichnis schweizeri-
scher Biuhnenwerke in hochdeutscher Sprache, das W. J.
Guggenheim im Auftrag der GSD zusammengestellt hat. Es
erscheint 1926 und verdient noch heute grosses Interesse,
weil es von vielen unveroffentlicht gebliebenen Stiicken kur-
ze Inhaltsangaben liefert. Sonst kann keinerlei Erfolg ver-
zeichnet werden. Mit keinem der Theater in der Schweiz
bahnt sich eine auch nur minime Zusammenarbeit an. Nicht
einmal die Empfehlungen, mit denen die Jury die Aufmerk-
samkeit der Theaterleiter auf besonders geeignete dramati-
sche Werke zu lenken versucht, haben den gewiinschten Ef-
fekt. Das fuhrt denn auch bald zur ersten Krise in der neuen
Gesellschatft: 1927 sinkt die Aktivitét auf Null — weder findet
eine GV statt, noch werden die Mitgliederbeitrédge erhoben,
und die Jury muss gar die ihr anvertrauten Werke ungelesen
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zurickgeben! So ist es nur konsequent, dass Max Pulver an
der GV der GSD von 1928 zwar nicht gerade die Auflésung
der GSD, aber die Sistierung ihrer Geschatte fir eine gewis-
se Zeit beantragt.

Mit zu diesem GefGhl der Erfolglosigkeit und zur Krise mag
beigetragen haben, dass innerhalb des SSV eine andere In-
stifution existiert, die sich ebenfalls mit den schweizerischen
Dramatikern beschdtftigt. Es ist das «Rechtsschutzbiro
schweizerischer BUhnenschriftsteller», und es nimmt seine
Aufgaben mit einigem Erfolg wahr. Um das zu erklaren, ist
nochmals ein kurzer Blick zurick notwendig.

Die Dramatiker und das Urheberrecht

1912 wurde, ich habe darauf hingewiesen, mit den Beratun-
gen zu einem neuen Urheberrecht begonnen. 1922, im sel-
ben Jahr, in dem fir den SSV die Theaterfrage virulent wird,
kommen die Beratungen zu einem gliicklichen Abschluss.
Das neue Urheberrecht (das in seinen Grundzigen noch
heute Gultigkeit hat) bringt den Autoren entscheidende Ver-
besserungen. Das betrifft vor allem die Dramatiker, deren
Werke endlich vom System der Zwangslizenz befreit wer-
den. Das heisst: Nun missen die Bihnen, seien es grosse
Berufs- oder kleine Liebhaberbihnen, die Zustimmung des
Autors, dessen Stick sie spielen wollen, einholen, und sie
mUssen mit dem Autor ein angemessenes Honorar aushan-
deln. Weder das eine noch das andere war vor 1922 selbst-
verstéandlich! Zuvor némlich konnten Buhnen das Stick eines
Autors auch ohne dessen Einwilligung spielen, wenn sie nur
dem Autor 2% ihrer Einnahmen zukommen liessen. Und
wenn sie die Auffihrung als Veranstaltung zu guten Zwek-
ken deklarierten, stand gar dem Autor kein Honorar zu;
ebensowenig wie wenn die Truppe sich als Liebhaberen-
semble bezeichnete, deren Mitglieder formell keine Gage
bezogen.

Das neue Gesetz verandert die Situation fir die Dramatiker
ebenso wie tir die Buhnen grundlegend: Aut einmal haben
Dramatiker mehr Anspriche und Rechte, die Buhnen neue
Pflichten. Um das Gesetz in der Praxis durchzusetzen, aber
auch um Missbrauche zu verhindern, wie sie sich etwa in der
schnell erfolgten Einrichtung verschiedener kommerzieller
Tantiémen-Zentralen abzeichnen, beschliesst der SSV, eine
eigene Kontrollstelle und Tantiéme-Zentrale for dramatische
Dichtungen zu fuhren. Sie wird, sozusagen als externes

Dienstleistungs-Departement des Vorstandes, an der GV
des SSV vom 4. Mai 1924 gegrindet und heisst offiziell
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«Rechtsschutzbiro  schweizerischer  BUhnenschriftstellers
(RSB). Es wird gefuhrt von Robert Jakob Lang, dem Redaktor
des damaligen SSV-Organs Der Geistesarbeiter und sam-
melt nun die Rechte méglichst vieler Dramatiker, um sie den
BUhnen gegenUber mit entsprechend grossem Gewicht ver-
treten zu konnen.

Nach einigen Anlaufschwierigkeiten arbeitet das Rechts-
schutzbiro bald ziemlich erolgreich. So vertritt es z.B. im
Jahr 1927, dem Jahr der Krise der GSD, die Rechte von 22
Dramatikern, von denen insgesamt 320 Werke zur Auffh-
rung gelangen; die gesamten Einnahmen betragen zirka Fr.
3000.—. Das scheint, verglichen mit heutigen Zahlen im Be-
reich der Verwertung, lécherlich wenig; damals stellten sie
einen ganz ansehnlichen Erfolg dar. Und nicht unterschétzt
werden darf die Wirkung, die durch die blosse Existenz des
RSB ausgetbt wird. Schon nur das Wissen, dass es eine
Kontroll-Stelle gibt, die ihre Tatigkeit Uberwacht, hat viele
Spielleiter und Verantwortliche innert kurzer Zeit zur fast
selbstversténdlichen Beachtung der gesetzlichen Grundla-
gen bewogen, wie R. J. Lang in seinen Berichten ofters fest-
halt,

Erste Rickschldge

Das RSB hat mit seiner Wahrnehmung rechtlicher Anspriiche
der Dramatiker einen stillen Erfolg; hinzu kommt, dass es
nicht nur Autoren der deutsch-, sondern auch der franzo-
sischsprachigen Schweiz vertritt. Dieser Erfolg, der ganz an
der GSD vorbeigeht, in einem Gebiet, das in den Statuten
der GSD dls einer ihrer Hauptarbeitspunkte aufgefihrt ist,
mag zur Mutlosigkeit der GSD seinen Teil beigetragen ha-
ben, die so ihr Programm in keinem Punkt realisieren kann.
An der erwdhnten GV der GSD von 1928 zeigt sich aller-
dings, dass kein Mitglied dem Vorstand in seinem Pessimis-
mus folgen will. Statt der Einstellung der Arbeit wird ein of-
fensiveres Vorgehen beschlossen; dazu werden die Gre-
mien neu besetzt. Prasident wird Jakob BUhrer, ihm zur Seite
stehen als Vizeprasident und Jurymitglied Paul Lang, in der
Jury des weiteren Alfred Fankhauser, Walter Muschg und
S. D. Steinberg.

Der neubestellte Vorstand weitet seine Aktivitéten mit neuem
Elan aus. Hat die GSD bisher versucht, an die Bihnen direkt
zu gelangen, so bemUht sie sich nun, die Probleme schwei-
zerischer Dramatik der Offentlichkeit nahezubringen. Sie
nimmt dazu verschiedene Massnahmen in Aussicht, wie
Vortrége und Lesungen, Veréftentlichung einzelner Szenen in
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Zeitschriften, sowie vermehrte Veroffentlichung ganzer Stok-
ke in Buchform. Letzteres zumindest kann nach einigen An-
strengungen realisiert werden: 1931/32 erscheinen funt
B&ndchen im Rascher-Verlag. Aber auch diesem Erfolg ist
ein Wermutstropfen beigemischt — die Herausgabe bringt fi-
nanziell einen kraftigen Ruckschlag fur die GSD, da sie sich
an den Druckkosten beteiligen muss.

Zu den Selbsthilfemassnahmen gehdren weitere Aktivitaten.
So der Beitritt der GSD zur «Gesellschaft fir innerschweizeri-
sche Theaterkulturs (heute SGTK) im Jahr 1929, der verbun-
den ist mit der Hoffnung auf enge Zusammenarbeit; es
scheint, den Materialien zufolge, weitgehend bei der Hoff-
nung geblieben zu sein. So auch der Versuch der GSD, Uber
die subventionierenden Behorden Einfluss auf die Theater
und deren Spielplangestaltung zu nehmen. Obwohl diese
|dee auch spater wiederholt auftaucht, kann sie nie durch-
gesetzt werden — zum Gluck, mdchte man heute sagen; all-
zu zweischneidig mutet uns diese Forderung an. Dass sie
Uberhaupt gestellt werden konnte, macht allerdings noch-
mals deutlich, wie schlimm die schweizerischen Dramatiker
ihre Lage empfanden.

Ebenfalls zu diesen Selbsthifemassnahmen gehort das Pro-
iekt einer schweizerischen Berufswandertruppe. Es wird aber
nie ganz ernsthaft verfolgt; den meisten Mitgliedern er-
scheint es doch zu utopisch. — Interessant ist in diesem Zu-
sammenhang, dass ein Nationaltheater, wie es in diesen
zwanziger und dreissiger Jahren in andern Kreisen in der
Schweiz (etwa um Max E. Liehburg) gewinscht wird, in der
GSD gar nie zur Diskussion ansteht.

Unterdessen hat 1931 Jakob Buhrer das Prasidium abgege-
ben, auch er etwas resigniert. Wemer Johannes Guggen-
heim Ubernimmt nun den Vorsitz und hat ihn bis zu seinem
plotzlichen Tod 1946 inne. Unter seiner Agide nimmt die
GSD jene Gestalt an, die sie bis in die jingste Vergangen-
heit behalten hat.

Die schwierigen Jahre

In den dreissiger und vierziger Jahren, den schwierigen Jah-
ren des Faschismus, der geistigen Landesverteidigung und
des Zweiten Weltkrieges ist die Haltung der GSD aus heuti-
ger Sicht eine etwas zwiespdltige, ganz analog jener des
SSV. Seit ihrem Bestehen hat sich die GSD dafur eingesetzt,
dem Schweizerischen eine grossere Présenz an den Bihnen
— und das heisst: sowohl im Spielplan wie beim Personal —
zu verschaffen. Das fohrt dazu, dass die GSD sich wie der
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SSV nahtlos und mit einigem Engagement in die geistige
Landesverteidigung einfigen lasst. Denn in dieser Grund-
welle patriotischer Selbstvergewisserung zeichnet sich doch,
auf viel breiterer Basis als je erhofft, genau das ab, wofir
GSD und SSV schon so lange Zeit kémpfen.

Diese konkrete nationale Hoffnung scheint allerdings auch
zur Folge zu haben, dass darGber der Blick Uber die eigenen
Grenzen hinaus etwas tribe wird. Mit Bezug auf die GSD
und den SSV, aber auch auf andere kulturell tatige Organi-
sationen l@sst sich feststellen, dass man sich sehr schwer tut
mit der Einsicht in die verénderten internationalen Bedingun-
gen — und das heisst auch: mit der eigentlich notwendigen
Grosszigigkeit z.B. den Fluchtlingen gegenuber.

So gibt in seinem Jahresbericht fir 1932/33 W. J. Guggen-
heim seiner Sorge um das schweizerische Theater Ausdruck:
Es stehe heute, wegen der vielen deutschen Flichtlinge, in
einer noch schwierigeren Situation als bis anhin. Er pladiert
namens der GSD fur eine sehr restriktive Arbeitsbewilli-
gungspraxis for Auslander; dass es ihm dabei doch nicht
ganz wohl ist, zeigen die mehrfach erscheinenden entschul-
digenden Hinweise auf die absolute Notwendigkeit einer
solchen Massnahme. Das ist nicht nur die Haltung der fri-
hen dreissiger Jahre; dhnliches liest sich noch z.B. im Jahres-

bericht fir 1938/39.

Die weitere Entwicklung

Im Gbrigen seizt in diesen Jahren ein neuer Teufelskreis ein,
aus dem die GSD bis zu ihrer Selbstauflésung nie mehr rich-
tig ausbrechen kann, trotz einiger verheissungsvoller Ansat-
ze. Die Zahl der akfiven Mitglieder steigt zwar langsam aber
stetig von 20 bis auf Gber 50 (1985) an, aber an den Unter-
nehmungen der Gesellschaft partizipieren nur noch ganz
wenige Leute. Das zeigt sich z.B. an den Generalversamm-
lungen, an denen durchschnittlich sechs bis acht Teilnehmer
— inbegriffen die Vorstandsmitglieder! — gezahlt werden.
Das bedeutet, dass fir grossere Aktivitaten keine personel-
len Kapazitéten vorhanden sind, was heisst, dass die Attrak-
tivitét der Gesellschaft weder einsichtig gemacht noch ge-
steigert werden kann, und das hat zur Folge, dass neue Mit-
glieder schwierig zu akfivieren sind; wenig aktive Mitglieder
bedeutet aber keine neuen Vorstandsmitglieder — und das
wiederum heisst, es sind keine personellen Kapazitéten da. ..
Wenn doch gréssere Unternehmungen nétig werden, dann
kommt zwar vielleicht die GSD resp. ihr Vorstand mit Ideen
oder Anstdssen, aber es ist schliesslich der SSV, der ihre
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Redlisierung traigt. So z.B. bei den Aktionen um das Pfauen-
theater von 1933 und 1938, mit denen erreicht werden soll,
dass die Stadt den Betrieb des Theaters Gbernimmt. Oder
die Repréasentation der Dramatiker an der Landi 1939: Zwar
wird da sehr viel — und erfolgreich — Theater gespielt, aber
weitestgehend ohne dass die GSD dabei in Erscheinung tritt.
Die Reprasentation besorgt im grossen Stil der SSV, in sei-
nem eigenen Namen. Oder bei dem Projekt «Dramaturgi-
sche Beratungsstelle», das kurz nach dem Zweiten Welt-
krieg lanciert wird; dazu weiter unten mehr.

Diese Konstellation ist keine glickliche Voraussetzung fir ein
harmonisches Verhdltnis zwischen «Dach» und «Sektfion».
Und in der Tat |&sst sich seit den funfziger Jahren eine zuneh-
mende Verschlechterung des Verhélinisses feststellen. Den
verschiedenen Versuchen zu Neuaufbrichen der GSD steht
der SSV zurickhaltend, ja skeptisch gegenuiber; die GSD ih-
rerseits fOhlt sich vom SSV im Stich gelassen. Das fUhrt
schliesslich Ende der sechziger Jahre zur faktischen Tren-
nung von GSD und SSV, die 1974 auch formal vollzogen
wird.

Nun ist es nicht so, dass die GSD, das heisst ihre jeweiligen
Vorstdnde, in diesen langen Jahren gar nichts getan hatten.
Aber unter den geschilderten Bedingungen ist offenbar nicht
viel mehr méglich als Beteiligung an der Ausschreibung von
Dramatikerwettbewerben, als immer wiederkehrende Ver-
suche der Mittelbeschaffung, um zumindest so Autorenfor-
derung betreiben zu kénnen (sie bleiben meist erfolglos), als
schliesslich regelmassig gefthrte ratlose Diskussionen Uber
die mangelnde Teilnahme der Dramatiker an «ihrers Gesell-
schaft und deren Aktivitgten. Um es kurz und schonungslos
zusammenzufassen: es wird Strukturerhaltung betrieben.

Allerdings ist man nach Durchsicht der Akten und Materia-
lien seit den frihen vierziger Jahren fast geneigt, nur schon
dies als achtenswerte Leistung zu bezeichnen. Denn der
Teufelskreis, aus dem offenbar kein Ausbrechen ist, bewirkt,
dass die Reaktion aut verschiedene Aktivierungsversuche
frustrierendstes Desinteresse von allen Seiten ist. — Ange-
sichts dieser Lage drangt sich aber auch die Frage auf, war-
um denn diese Struktur, die GSD, um jeden Preis hat auf-
recht erhalten werden missen. Gewohnheit?e Mangelnder
Mut zum radikalen Schritt, der erst 1984 gefunden worden
iste Ich weiss es nicht. — An zwei Beispielen und einer Aus-
nahme soll der Mechanismus von versuchter Aktivierung
und frustriertem Niedersinken gezeigt werden.
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Kurz nach dem Zweiten Weltkrieg schlagt die GSD die
Schaffung einer unabhangigen dramaturgischen Bera-
tungsstelle vor. Sie soll mit ihren Beratungen den einzelnen
Autoren helfen, die fehlende Biuhnenerfahrung zu kompen-
sieren, sie soll zudem bei besonders geeigneten Sticken
zwischen Autoren und BUhnen vermitteln. Der SSV nimmt
sich 1946 der Realisierung des Projekts an und kann den
Verband schweizerischer Bihnen als Mittrager gewinnen.
Damit hat die Beratungsstelle die Méglichkeit, zu einer ech-
ten Vermittlungsstelle zwischen Dramatikern und Bihnen zu
werden. Auch die Finanzierung kann gesichert werden. Und
in Cdsar von Arx, dem damals anerkanntesten Dramatiker
der Schweiz, glaubt man den idealen Berater gefunden zu
haben; schliesslich hat er nicht nur eine grosse Zahl erfolg-
reich aufgefUhrter Sticke verfasst, sondern auch jahrelang
als Dramaturg und Regisseur gearbeitet.

So gedeihen die Vorarbeiten und versprechen gutes Gelin-
gen. Im Februar 1947 kann die «Dramaturgische Beratungs-
stellex» ihre Arbeit autnehmen. Nach dem ersten halben Jahr
verfasst Casar von Arx wie geplant einen Rechenschaftsbe-
richt, der nun allerdings jeglicher Hoffnung spottet: Nicht nur
hétten die Theater einmal mehr jede Zusammenarbeit ein-
fach verweigert, sondern auch die Dramatiker selbst zeigten
keinerlei Interesse an Beratungen! Er habe 14 Sticke zur Be-
gutachtung erhalten, von denen nur gerade vier fir eine
ernsthafte Beratung in Frage gekommen seien. — Die Abkla-
rung der Bedurinisfrage bei den Dramatikern, die César von
Arx vor der WeitertUhrung seiner Arbeit fordert, ergibt offen-
bar ein negatives Resultat; von der Beratungsstelle ist in der
Folge gar nichts mehr zu vernehmen. Damit sind auf Schrift-
stellerseite eigentlich alle Beteiligten desavouiert. Soiche
Vermittlungsversuche sind auf jeden Fall fur lange Zeit un-
moglich geworden.

In den funfziger Jahren, in denen sich das neue Medium
Fernsehen im Versuchsstadium befindet, spricht man in der
GSD bereits davon, auch die firs Fernsehen (und bei der
Gelegenheit auch endlich die furs Radio) Schaffenden in die
Gesellschaft aufzunehmen. Aber allen schénen Vorsétzen
zum Trotz geschieht nichts. Nicht 1957, als die erste grosse
Wiederbelebung der GSD in die Wege geleitet wird; sie
bleibt allzu bald in neuer Resignation stecken. Nicht 1967,
als zum ersten Mal die Mitglieder zur DurchfGhrung einer Ur-
abstimmung Uber die Aufldsung der GSD befragt werden;
immerhin lehnen % aller Mitglieder schon nur die Durch-
fuhrung einer solchen Abstimmung ab! Das ist ja eine fast
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einmiUtige Haltung — und gleichwohl I&sst sie sich nicht
weiterverwerten zu einer teilnehmenderen Tatigkeit der
Mitglieder. Eher im Gegenteil. In diesen Jahren sind an
den Generalversammlungen selten mehr als einige Vor-
standsmitglieder anwesend, und die Prasidentschaft wird
im Vorstand hin- und hergeschoben.

Die Ausnahme stellt die Herausgabe eines neuen Dra-
menverzeichnisses dar. Es ist das Verzeichnis der schwei-
zerischen Bihnenwerke von 1900 bis 1952, das von der
GSD zusammen mit der «Gesellschatt fUr das schweizeri-
sche Volkstheater» 1953 und 1955 herausgegeben wird.
Der Plan zu einem neuen Verzeichnis ist im Vorstand der
GSD schon 1946 ins Auge gefasst worden, aber er wird
erst ab 1950, nachdem Rudolf Joho mit der Bearbeitung
betraut worden ist, entschieden vorangetrieben. So ge-
lingt es, wie schon 1926 mit W. J. Guggenheims Verzeich-
nis, ein Zeichen des Erfolgs zu setzen gegen die grosse Re-
signation. Und wie Guggenheims Verzeichnis, nur un-
gleich breiter angelegt, sind die beiden B&ande heute un-
entbehrlich fUr die genauere Kenntnisnahme der schwei-
zerischen Dramatik der ersten Halfte dieses Jahrhunderts.

Die letzten Jahre )

Ende der siebziger Jahre beginnt sich eine teilweise Ande-
rung abzuzeichnen: Zum einen bringt die GSD ein in der
Folge ziemlich regelmdssig erscheinendes Mitteilungsblatt
heraus, und zum andern beteiligt sich der Vorstand an ver-
schiedenen kulturpolitischen Initiativen. So vor allem an
dem immer noch laufenden «Dramatiker-Férderungsmo-
dell», das die Zusammenarbeit zwischen Dramatikern und
Theatern anregen und erleichtern soll. An ihm zeigt sich
aber nochmals deutlich, wie sehr solche Aktivitaten zur
Forderung dramatischen Schaffens an der Initiative Einzel-
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ner hdngen und nicht von der grossen Tragerschaft aller
Dramatiker zehren kénnen.

Peter J. Betts, einer der Initianten des Dramatiker-Férde-
rungsmodells, Ubernimmt 1982 das Prasidium der GSD.
Schon bald erscheint in den GSD-Mitteilungen folgende
Notiz: «Soll sich die GSD auflésen und datir die Bildung
von Fachgruppen innerhalb der Gruppe Olten und des
SSV anregen? Der GSD-Vorstand gibt sich eine Probezeit
von zwei Jahren und will dann Bilanz ziehen.» Zwei Jahre
spater erscheint in der Traktandenliste zur GV der «Antrag
des Prasidenten: Auflésung der GSD» mit einer kurzen Be-
grondung: «Ausser den Tatigkeiten des Vorstands, wie
(Mitteilungen>, und die Einsétze des Présidenten, hat sich
nichts gedndert.» Die GV vom 29. November 1984 be-
schliesst einstimmig, die Urabstimmung durchzufihren.
Das Verfahren, das Ende desselben Jahres durchgefihrt
wird, ergibt die fir die ordnungsgemdsse Autlésung not-
wendige ¥4-Mehrheit knapp (von 57 Mitgliedern beteili-
gen sich 42 an der Abstimmung; 32 sind fir die Auflo-
sung). P. J. Betts interpretiert diesen Entscheid in seinem
orientierenden Brief vom 6. Marz 1985 an die Mitglieder
folgendermassen: «Die meisten, die sich fur die Auflésung
ausgesprochen haben, so denke ich, haben es aus der
Einsicht heraus getan, dass heute einer Zersplitterung der
Krafte entgegengewirkt werden sollte; aus Einsicht heraus
auch, dass wohl nur Solidaritat heute noch zu einem Ziel
fihren kann. Das Nein gegen die GSD interpretiere ich al-
so als Ja fir Dramatiker unter Verzicht auf Exklusivitat und
Sonderziglein.» (So in den gsd-Mitteilungen, Nr. 12, April
1985.)

Die Auflésung wird vollzogen an der letzten GV vom 1. Ju-
ni 1985. Damit kommt die Geschichte der GSD, die an
Baissen reicher ist als an Haussen, nach 61 Jahren zu ih-
rem offiziellen Ende.
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Die Vorsitzenden der GSD

Die folgende Liste ist so vollstandig, wie es die der vorste-
henden Geschichte der GSD zugrunde liegenden Materia-
lien zulassen. Die Daten sind, wenn méglich, jene der Gene-
ralversammlungen der GSD.

Konrad FALKE 5. Juli 1924

Max PULVER 13. Juni 1925
Jakob BUHRER 22. Juni 1928
Werner Johannes GUGGENHEIM  28. Februar 1931
Albert Jakob WELTI 9. November 1946
Max GERTSCH 1952

Helmut SCHILLING 1957

Vorsitz vakant 22. Oktober 1966
Marcel GERO 7./8. Juni 1968
Arnold H. SCHWENGELER 28. November 1970
Ursula von WIESE 1. April 1973
Armold H. SCHWENGELER 15. April 1978
Tista MURK 1981

Peter J. BETTS 14. Mai 1982

(Ueli Niederer ist Assistent am Deutschen Seminar der Universitét Basel.
Er arbeitet an einer Dissertation iiber die Geschichte des Schweizeri-
schen Schriftsteller-Verbandes.)
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2. Ein Uberblick
Kurze Hinweise von K. G. Kachler, Ehrenpréasident SGTK

Im Hinblick auf die heutigen Bestrebungen, in Verbindung
mit den stédtischen Bihnen das schweizerische dramatische
Schaffen zu férdern (neben den weltweit erfolgreichen Max
Frisch und Friedrich DGrrenmatt), sei kurz aut folgende Tat-
sache hingewiesen: bereits bis Anfang der siebziger Jahre
wurden in verschiedenen Verzeichnissen weit Gber tausend
Stiicke von zeitgenéssischen Schweizer Schriftstellern regi-
striert, verfasst zur AuftGhrung auf unseren Berufsbihnen. Es
war natirlich unméglich, auch nur einen kleinen Teil dieser
Produktion in den wenigen bei uns in Frage kommenden
Theatern einzustudieren (in ZUrich, Basel, Bern, Luzemn,
St. Gallen, Biel-Solothurn, Chur oder in der Suisse Roman-
de). Trotzdem — vielleicht gerade deshalb — bemUhten sich
einige dieser Theater immer wieder, Schweizer Sticke aufzu-
fuhren, wie am Schluss das Beispiel St. Gallen zeigen mége.

Das von den vielen spielfreudigen Laien getragene Volks-
theater war auf dem Gebiet der Eidgenossenschaft von je-
her bedeutend. Es blthte seit Ende des vergangenen Jahr-
hunderts mit den grossen vaterlandischen Festspielen bis in
unsere Zeit dank besonderen Bestrebungen auf dem Land
und in den Stédten immer wieder erneut und bot und bietet
fur die Schweizer Schriftsteller und Dramatiker ein fruchtba-
res Betétigungsfeld.

Der «Kampf» der Schweizer Schriftsteller um die Maglich-
keit, auch ihre eigenen dramatischen Werke neben den aus-
ladndischen auf den Schweizer Berufsbihnen dargestellt zu
sehen, sefzte besonders in der Zeit nach dem Ersten Welt-
krieg ein, als die dffentlichen Subventionen fir die einzelnen
Stadttheater von Jahr zu Jahr betrachtlich erhéht werden
mussten. Der Anspruch wurde erhoben, dass die hierfir ein-
gesetzten Steuergelder auch dem einheimischen dramati-
schen Schaffen zugute kommen sollten. In diesem Zusam-
menhang wurde 1923 der von der Schillerstiftung verwalte-
te, alle drei Jahre zu vergebende «Emil-Welti-Preis fir das
Drama» geschaffen. Mitte der zwanziger Jahre konstituierte
sich — als Fachsektion des Schweizerischen Schriftstellerver-
eins — die Gesellschaft schweizerischer Dramatiker (GSD),
die erst kirzlich aufgelost wurde. In enger Verbindung mit
der 1927 gegrindeten Gesellschaft fir innerschweizerische
Theaterkultur (heute SGTK) konnten mit Erfolg Wege gefun-
den werden, die Leitungen der stédtischen Bihnen (manch-
mal in «<zdhem Ringen») von der Notwendigkeit zu Uberzeu-
gen, dass nicht allein im blihenden Volkstheater das einhei-
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mische dramatische Schaffen zur Geltung zu bringen sei.
Der Schriftsteller Hugo Marti (1893—-1937), Feuilletonredak-
tor am Berner Bund, schrieb damals mit Recht, die Schweizer
Berufsbihnen missten dem einheimischen Dramatiker die
Méglichkeit bieten, wenigstens durchfallen zu kénnen. Die
Theaterleiter wiesen gewodhnlich auf die ihnen zur Verfigung
stehenden beschrankten finanziellen Mittel hin, um das Risi-
ko eines solchen Durchfallens eingehen zu dirfen.

Die politische Entwicklung der dreissiger Jahre in den Nach-
barlandern Deutschland und Osterreich bewirkte eine An-
ndherung an das gewinschte Ziel der Schweizer Schriftstel-
ler — aus Grinden der notwendig gewordenen «geistigen
Landesverteidigung».

Seit 1936 brachte die SGTK in ihren Jahrbichern die wert-
volle ja@hrliche Statistik Schweizer Werke auf Schweizer Bih-
nen neben der Aufzaéhlung der Urauffihrungen auf Volks-
bihnen. Aus diesen Ubersichten war die erfreuliche ver-
mehrte Berlcksichtigung einheimischer Autoren auf den Be-
rufsbUhnen in der Schweiz deutlich erkennbar.

Unter der tatkréftigen Agide von Werner Johannes Gug-
genheim (1895-1946), dem langjchrigen Présidenten der
GSD, wurde in den dreissiger Jahren das Wandertheater
«Schweizer Volksbihne» gegrindet zur AuftGhrung der
Sticke einheimischer Autoren in grossen und kleinen Ort-
schatften. Leider war diesem Unternehmen kein grosser Er-
folg beschieden.

Im XIV. Jahrbuch 1943 und 1944 der SGTK vercftentlichte
sodann Paul Lang (1894—1970), Professor an der Kantona-
len Handelsschule Zirich, selber ein damals bekannter Dra-
matiker, ehemals Vizeprdsident der GSD, sein ausfihrliches
Werk Das Schweizer Drama 1914 bis 1944. Darin werden
fur die angegebene Zeitspanne Uber 100 Autoren aufge-
z&hlt und zum Teil ausfihrlich behandelt und Uber 250 Titel
ihrer dramatischen Werke angegeben. Im Herbst 1955 er-
schien im Auftrag der GSD mit Unterstitzung der Pro Helve-
tia im Volksverlag Elgg der umfangreiche Katalog Schweize-
rische Buhnenwerke in deutscher Sprache — Berufstheater,
verfasst von Rudolf Joho, jetzt mit mehr als 160 zeitgendssi-
schen Schweizer Autoren und 980 Titelangaben der for Aut-
fuhrungen zur Verfigung stehenden Werkel!

Schon 1953 hatte die GSD in Verbindung mit der Gesell-
schaft fir das Schweizerische Volkstheater, auch im Volks-
verlag Elgg, den 280 Seiten umfassenden Neven dramati-
schen Wegweiser fiir das Volkstheater herausgegeben.
Zur EXPO 1964 in Lausanne erschien im Clou Verlag
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Egnach, herausgegeben von Hans Rudolf Hilty und Max
Schmid das Buch Modernes Schweizer Theater. Einakter
und Szenen, das auch ein Werkverzeichnis von zwei Dut-
zend (Deutsch)schweizer Autoren und eine Liste aller Urauf-
fohrungen deutscher Sprache von Schweizer Sticken von
1939 bis 1964 enthielt.

In der Publikation Dramatiker der deutschen Schweiz — Ein
Rickblick auf die Jahre 1961-1971 (Pressedienst der Pro
Helvetia /72) befasste sich Christian Jauslin mit 25 Schwei-
zer Dramatikern (ausser Max Frisch und Friedrich Dirren-
matt), die wahrend dieser Zeitspanne an Schweizer Thea-
tern aufgefUhrt wurden, als Beweis dafir, «dass die Bemii-
hungen dieser Bihnen, einheimische Autoren zu férdemn,
nicht ohne Frichte geblieben sind».

Schliesslich veréffentlichte im Friohjahr 1972 das Zircher Fo-
rum im Eigenverlag mit Unterstitzung der SGTK das grindli-
che Verzeichnis Schweizer Bihnenwerke des 20. Jahrhun-
derts von Peter Palmer. Die Sticke, die damals zur VerfU-
gung standen, sind nach den vier Landessprachen geord-
net: die «BUhnenwerke der deutschen Schweiz» mit 126 Au-
toren und 734 Titeln, der «franzésischen Schweiz» mit 71 Au-
toren und 369 Titeln, der «italienischen Schweizy mit 7 Auto-
ren und 49 Titeln und der «ratoromanischen Schweiz» mit 39
Autoren und 164 Titeln, im ganzen also 243 Autoren mit
1316 verschiedenen Sticken! Aus diesen die Wahl zu tref-
fen, war bestimmt nicht leicht.

Der Schreibende (seit 1939 Mitglied des Vorstandes der
SGTK) brachte es fertig, in seiner zehnjdhrigen Tatigkeit als
Direktor des Stadttheaters St. Gallen von 1946 bis 1956 im-
merhin 20 UrauffGhrungen Schweizer Dramatiker herauszu-
bringen, darunter je zwei Werke von Amold H. Schwengeler
und Jakob Bihrer, ausserdem 19 Sticke anderer Schweizer
Schriftsteller in neuen Inszenierungen, mit unterschiedlichem
Erfolg. Er schlug damit «eine Bresche in die Klagemauer un-
serer Autoreny, wie sich Georg Thirer einmal ausdriickte.
Heute gibt es fur die gegenwdrtige einheimische Dramati-
kergeneration zwar grossere Moglichkeiten autgefthrt zu
werden, aber zur Weiterentwicklung kénnen neue Ansdize
und Anregungen nur von Vorteil sein und dies fir die gesam-
te Schweizer Kunstszene.

211



3. Stéidtebundtheater Biel-Solothurn:
Eine Bilanz

von Manfred Schwarz
vormals kinstlerischer Berater und Dramaturg

Jedes subventionierte Theater in unserem Land hat die ver-
dammte Pllicht und Schuldigkeit, Schweizer Autoren zu 16r-
dern, zu pflegen und zu spielen. Nicht nur Frisch und Durren-
matt, natirlich, auch sie sollen gespielt werden. Manchmal
mochte man ihnen eine behutsamere Pflege winschen; ge-
fordert werden mUssen sie nicht mehr.

Als 1972 Alex Freihart zum Direktor des Stédtebundtheaters
Biel-Solothurn gewahlt wurde, stand fur ihn fest, dass diese
Forderung auch fir «sein» Theater zu gelten habe. Dabei
sollte die Pilege und Férderung von Schweizer Autoren keine
kurztristige AlibiGbung werden.

Ich sollte ihm bei der Durchsetzung seiner Ideen behilflich
sein. (Sonst hatte er mich ja gar nicht gebraucht. Fur die Zu-
sammenstellung eines gdngigen Spielplans fur ein kleines
Stadttheater braucht es keinen Dramaturgen.) Dies fiel mir
verhdltnismassig leicht, da ich durch meine Tatigkeit in der
Schweizer Autorengruppe Olten viele Schriftsteller kannte,
die ich begeistern konnte, etwas firs Theater zu schreiben,
ohne Aussicht auf ein fettes Honorar. Die Theaterkommis-
sion (die Aufsichtsbehérde) hatte dem «Kontrastprogramm
mit Schweizer Autoreny, wie wir es zundchst nannten, nur
zugestimmt mit der Auflage, dass es das normale Budget
nicht belaste.

Unser Konzept war klar: wir wollten klein beginnen. Mit an-
dern Worten: wir wollten weder uns noch die Autoren Gber-
fordern. Dazu kam die Uberlegung, dass auch Autoren fur
uns schreiben sollten, die bis anhin noch nie etwas mit dem
Theater zu tun hatten. Um ihnen den Einstieg zu erleichtern,
baten wir sie, einen kurzen Einakter fir eine Person, also ein
sogenanntes Monodrama zu schreiben. Gegeben wurden
vier Abende mit je vier Beitrdgen, wobei an jedem Abend
auch ein franzésischsprachiger Aytor zu Worte kam (Spiel-

zeit 1972/73). Wir gingen von der Uberlegung aus, dass das
Stadtebundtheater Biel-Solothurn an der Sprachgrenze zwi-
schen Deutsch und Welsch auch einen Beitrag zur Uberwin-
dung dieser Grenze beitragen sollte. Es ist leider fast be-
zeichnend, dass die Programme mit welschén Autoren in
Biel weit schlechter besucht waren als die in Solothurn. (Ein
Mitglied der welschen Theaterkommission in Biel wusste gar
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nicht, dass wir auch franzésischsprachige Autoren in der
Originalsprache spielten...)

An vier dieser 16 Autoren erging dann der Auftrag, for die
ndachste Spielzeit (1973/74) einen mindestens einstindigen
Einakter zu schreiben, wobei das Thema und die Personen-
zahl frei waren.

In der dritten (1974/75) und vierten Spielzeit (1975/76)
brachten wir an je zwei Abenden je zwei Autoren heraus, die
Einakter zu einem bestimmten Thema schreiben sollten. Das
eine Mal hiess das Thema: Sitzung/Séance/Seduta. Es war
das erste und leider letzte Mal, dass wir das Kontrastpro-
gramm in drei Landessprachen spielten. Dabei mussten wir
die bedauerliche Tatsache zur Kenntnis nehmen, dass das
Tessin Uber keine Berufsbihne verfigt und infolgedessen
auch keine Berufsschauspieler zu finden waren. So es sie
Uberhaupt gibt, sind sie bei Radio und Fernsehen beschdéftigt
und folglich nicht freizubekommen. So blieb uns nichts ande-
res Ubrig, als die Schauspieler beim Piccolo Teatro di Milano
anzuheuern.

Das letzte «Kontrastprogrammy», das auch als solches an-
gekindigt war (Spielzeit 1975/76), hatte «Gewalt und Ge-
gengewalt» zum Thema. Hier war auch letztimals wéhrend
unserer Tatigkeit in Biel-Solothurn ein welscher Autor dabei,
namlich Michel Viala.

Dann glaubten wir, die Zeit sei gekommen, Autoren, die im-
mer wieder bereit gewesen waren, praktisch fir ein Butter-
brot fir uns zu schreiben, mit abendfillenden Stiicken zu be-
auftragen oder sich an der sogenannten «CH-Dramatur-
gie» zu beteiligen, das heisst, Anschlusssticke zu Schau-
spielen des normalen Spielplans zu schreiben, die jeweils im
Anschluss an einzelne Vorstellungen des Hauptstickes ge-
spielt wurden. Danach fand jeweils eine Diskussion mit dem
Publikum statt, die oft bis Uber Mitternacht hinaus reichte.

1983 war die Ara Freihart, die 1972 begonnen hatte, am
Stadtebundtheater Biel-Solothurn zu Ende.

Das Fazit in der Rickblende? Wir haben Gber 40 Stiicke von
Schweizer Autoren neu herausgebracht. Einige dieser Auto-
ren haben sich dank dieser Zusammenarbeit mit uns auch in
anderen Medien wie Radio und Fernsehen durchgesetzt.
Andere haben sich wieder auf ihr angestammtes Gebiet, die
Prosa, zurickgezogen. Es ist nicht jedes Autors Sache, ein
Stiick zwei- oder dreimal zu schreiben und auch noch wéh-
rend der Proben Anderungen vornehmen zu muissen, nur
weil es dem bosen Dramaturgen oder Regisseur so gefallt
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oder der Schauspieler mit dem Text MUhe hat. Andererseits
war es fur die Schauspieler auch nicht immer lustig, mit ei-
nem Autor zusammenzuarbeiten, der interesselos und ver-
stdndnislos auf den Proben herumsass und wahrend der Ar-
beit aut der Buhne ungerihrt die Zeitung las.

Immerhin, ich denke, es hat sich gelohnt. Unsere Arbeit war
doch unibersehbar Anstoss fir die eine und andere sub-
ventionierte BUhne in der Schweiz, sich vermehrt der Pllege
des Dramatikernachwuchses anzunehmen.

Literatur: Manfred Schwarz, Das Kontrastorogramm am Stadtebund-
theater Biel-Solothurn, in Theater in der Schweiz, Jahrbuch 40/1977 der
SGTK (mit Auffuhrungsverzeichnis), Zirich 1977.

11 Jahre Theaterarbeit. Stadtebundtheater Biel-Solothurn (mit Spielpla-
nen von 1972 bis 1983); Herausgegeben von Alex Freihart/Manfred
Schwarz, Solothurn 1983.
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4. Basler Theater - Theater der Auforen?

Erinnerungen an die Zusammenarbeit mit Autoren in der Ara
Ddggelin 1968—1975

von Luis Bolliger, damals personlicher Referent

des Direktors

Er sei «das Havannadeckblatt for Murtenchabis» gewesen,
sagte Friedrich Dirrenmatt im September 1970, als er im
Streit die Basler Theater verliess. Damit hatte sich das (Eh-
ren-)Mitglied der Direktion und der erste (Haus-)Autor der
1968 aus Komodie und Stadttheater entstandenen Basler
Theater nach zwei erfolgreichen Urauffihrungen Kénig Jo-
hann und Play Strindberg, mitten in den Vorarbeiten zu Ehe
des Herrn Mississippi grollend nach Neuenburg zurickge-
zogen.

Dass auch das mit dem «Murtenchabis» glicklicherweise
nicht so war, wurde u.a. eine Spielzeit spater durch Uraut-
fuhrungen von zwei bisher unbekannten Theaterautoren
Heinrich Henkel (Eisenwichser) und Dieter Forte (Martin Lut-
her und Thomas Minzer oder die Einfihrung der Buchhal-
tung) den Hausautoren der Basler Theater bewiesen.

Viele Theater hatten und haben «ihre» Hausautoren, was
meistens besagt, dass die neuen Stiicke der jeweiligen Auto-
ren im Hause uraufgefUhrt werden oder dass das Theater ei-
nem Autor Stickauftrége verschafft und ihn so ans Haus
bindet. In Basel wurde ein never Weg versucht, der in der
Theaterzeitung vom April 1970 von Herman Beil, dem ver-
antwortlichen Dramaturgen, wie folgt angekindigt wurde:

Arbeitsstipendium fir Autoren:

Durch die Grosszigigkeit eines privaten Mazens wird
den Basler Theatern die Moglichkeit gegeben, junge
Theaterautoren fir eine intensivere Zusammenarbeit
nach Basel einzuladen. In diesem Versuch geht es um ei-
ne spezifische und produktive Arbeit an einem Theater,
d.h., mit den Stipendien soll Auteren Gelegenheit gege-
ben werden, wahrend léngerer Zeit finanziell unbelastet
an Theaterarbeit teilzunehmen. Der Autor gehért zum
Team: dramaturgische Mitarbeit, Ubersetzungen, Bear-
beitungen oder neue Sticke — das sind mégliche Ziele
der Zusammenarbeit, doch ist diese Zusammenarbeit an
keine Auflage und kein Ergebnis gebunden.

Neben den bereits erwéhnten Autoren, von denen im Ver-
laufe der mehrighrigen Zusammenarbeit insgesamt weitere
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vier abendfillende Theatersticke uraufgefGhrt wurden, wa-
ren auch Harald Sommer (Ein unheimlich starker Abgang)
und als letzter Jorg Steiner Nutzniesser dieses «Workshops
am Basler Theater».

Sozusagen im Rahmen der normalen Theaterarbeit wurden
von Erich Holliger, dem Leiter der Montag-Abende, zwei
weitere Autorenprojekte vorangetrieben. Auch dariber war
in der Theaterzeitung vom September 1970 folgendes zu le-
sen:

Biertisch-Gespréiche:

Durch ein Experiment wollen die Basler Theater Kontakt
zu Schweizer Autoren herstellen, die bisher noch nicht
oder nur selten fir das Theater geschrieben haben. Die
Bedingungen sind: ein Text von maximal zehn Minuten
fur maximal zehn Schauspieler und Mitarbeit bei der Ins-
zenierung.

Stunk:

Gymnasiasten und Lehrlinge haben sich auf Anregung
von Heinrich Henkel zu einem «Autoren-Kollektivy zu-
sammengetan, um Uber Probleme ihrer Generation kurze
Sticke fUr die Basler Theater zu schreiben.

Das erste Projekt gelang vortrefflich. Unter dem Titel Bier-
tisch-Gesprdche wurden im April 1971 nach intensiver Zu-
sammenarbeit zwischen der Dramaturgie und den Autoren
folgende Kurzsticke prasentiert:

Gotthardchinesen von Clemens Mettler, Polizeistunde von
Christoph Mangold, Stau-Werk von Jorg Steiner, Der Jass
von Heinrich Wiesner, Arbeiter — Bibel — Kreis von Emst Eggi-
mann und Frihstickspause von Heinrich Henkel.

Das zweite Langzeitprojekt, nicht minder arbeitsintensiv und
anregend, kam nicht zum Tragen und kann im nachhinein
als «Selbstfindungs- oder Selbstverwirklichungsprozess der
Beteiligten» bezeichnet werden.

Fragt man, was aus einigen Mitgliedern des damaligen Au-
torenkollektivs heute nach 15 Jahren geworden ist, ergibt
sich folgende unvollsténdige Berufsliste: Autor/Fernsehre-
daktionsleiter, Dramaturg, Regieassistent, Arzt, Hausmann,
Kantonsrat/Parteisekretdr.

Einem 1974 gestarteten Autorenwettbewerb war ein dhnli-
ches Schicksal beschieden. 60 Einakter wurden eingereicht,
zuwenige waren auffuhrungsreif und fir eine weitere «kon-
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krete Theaterarbeit mit Schweizer Autoren» reichte die Zeit
nicht mehr aus, die Basler StimmbUrger hatten mit ihrer
Nichtannahme der Subventionserhéhung entschieden, wie-
viel der Stadt Basel damals Kultur wert war, und ein Grossteil
der Theaterleitung und des Ensembles packte bereits die
Koffer.

Dies alles muss verstanden werden vor dem Hintergrund
des Theateralltages: In diesen sieben Jahren Basler Theater-
arbeit fanden insgesamt 55 Opern/Operetten, 32 Ballett-
produktionen und 120 Schauspielpremieren statt und dass
sich darunter noch weitere Einzelbeispiele geglickter Zu-
sammenarbeit zwischen Autoren und Theater autzahlen lies-
sen. Beispiele wdren u.a. in der Saison 1973/74 Lange
Nacht der Detektive von Urs Widmer und 1974/75 Kellers
Abend von Adolf Muschg.

Wurde noch im Titel hinter «Theater der Autoren» ein Frage-
zeichen gesetzt, kann man es nach der etwas summarischen
Durchsicht von sieben Jahren Theaterarbeit guten Gewis-
sens weglassen. Die Basler Theater 1968 bis 1975 waren ein
«Theater der Autoren!s.

Literatur: Basler Theater 1968/69-1974/75 (Fotomechanischer Nach-
druck der Hauszeitung)
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5. Das Schauspielhavs Zirich
und die Schweizer Dramatiker

von Christian Jauslin

Dem Schauspielhaus Zirich kommt der Ruf zu, Max Frisch
und Friedrich Durrenmatt entdeckt und geférdert zu haben.
Im Fall Frisch gilt das uneingeschrankt — bis zu dem Punkt, an
dem der Autor selber die Bindung an das Haus nicht mehr
uneingeschrankt gelten lassen wollte. Von Nun singen sie
wieder (Mérz 1945) Uber Santa Cruz (Marz 1946), Die chi-
nesische Mauer (Oktober 1946) tber Als der Krieg zu Ende
war (Januar 1948), Graf Oderland (Februar 1951) und Don
Juan oder Die Liebe zur Geometrie (Mai 1953) sowie Bie-
dermann und die Brandstifter / Die grosse Wut des Philipp
Hotz (Marz 1958) und schliesslich Andorra (November
1961) fanden alle Urautfihrungen in Zurich statt. Die chinesi-
sche Mauer und Don Juan erlebten sogar eine Zweitinsze-
nierung. Biographie gab der Autor jedoch zundchst ver-
schiedenen BUhnen zur Prifung der UrauffGhrung; sie fiel
dann doch Zirich zu (Februar 1968). Triptychon wollte Frisch
sogar erst auf Franzoésisch erprobt haben; das Stick kam in
Lausanne heraus (Centre Dramatique, Oktober 1979), vor
der deutschen Erstauffihrung in Wien.

Bei DUrrenmatt ist immerhin daran zu erinnern, dass nach
der Urauffihrung von Es steht geschrieben (April 1947) die
nachsten Sticke in Basel (Der Blinde 1948, Romulus der
Grosse 1949) und Minchen (Die Ehe des Herrn Mississippi
1952, Ein Engel kommt nach Babylon 1953) zur Urauftth-
rung gelangten. Erst die Urauffohrung von Der Besuch der
alten Dame fand wieder in ZUrich statt (Januar 1956); von
den friheren Sticken wurde Der Blinde nie und Mississippi
erst in der Spielzeit nach dem erfolgreichen Besuch in Zirich
gespielt. Die weiteren Sticke Dirrenmatts kamen dann zu-
erst in Zirich heraus, bis er nach der Neutassung von Es
steht geschrieben — unter dem Titel Die Wiedertdufer (1968),
Regie Werner Duggelin — als Hausautor mit Diggelin nach
Basel ging.

Wdhrend also das Schauspielhaus Frisch auch auf dem
«Weg aus der Sackgasse» (Siegfried Melchinger zu Bieder-
mann) die Treue hielt, blieb Durrenmatt diese Hilfe versagt.
Trotz dieser Einschrankung darf man jedoch zweitellos dem
Zurcher Schauspielhaus wesentliche Verdienste um diese
beiden Dramatiker nicht absprechen.

BemUhungen um Schweizer Autoren gab es an diesem
Haus aber schon friher und immer wieder. Es sollen hier
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nicht alle Sticke aufgezahlt werden, das wirde zu weit fGh-
ren. Hingegen wollen wir hinweisen aut feste Einrichtungen,
die schweizerischen Autoren besonders zu pflegen.

Bereits fUr die Spielzeit 1943/44 wurde ein Wettbewerb aus-
geschrieben, mit Eingabefrist 30. November, und auf der
Spielplan-Pressekonferenz im August auch angekindigt.
Immerhin konnte schon damals darauf hingewiesen wer-
den, dass in den finf Jahren seit Bestehen der Neuen
Schauspiel AG 24 Sticke schweizerischer Autoren gespielt
worden waren. Nach GUnther Schoop (Das Zircher Schau-
spielhaus im Zweiten Weltkrieg) ging Hans Wilhelm Kellers
Camping als Sieger aus diesem Wettbewerb hervor (Mai
1944). Es kam auf finf AuffGhrungen; Caesar von Arx’s Land
ohne Himmel, das neben zwei weiteren Schweizer Stiicken
in der selben Saison gespielt wurde, kam auf neunzehn.

Ein neuer Anlauf ist dann zur zwanzigjahrigen Jubil&ums-
spielzeit 1958/59 unternommen worden. Wiederum wurde
ein Wettbewerb ausgeschrieben — und Gber 130 Stiicke ein-
gereicht. Der Wettbewerb liet anonym, selbst der Name des
siegreichen Autors wurde erst nach der dritten Auffihrung
bekanntgegeben; ein Vorgehen, das feilweise kritisiert wur-
de. Es war dies Gebhardt Scherrer mit Verlorener Sohn a la
maison. Der zweite und dritte Preis wurden je ex aequo an
Max Schmid und Walter M. Diggelmann, beziehungsweise
Robert David Abraham und Wolfgang E. Wiesner verge-
ben. Damit gelangte die gesamte Preissumme von 9000
Franken zur Verteilung. In einem Schlussbericht wurde fest-
gestellt, dass «die ausgezeichneten Autoren bis auf einen
Einzigen alle zwischen 29 und 36 Jahren alt sind, was dem
Flair der Jury fur eine junge Generation schweizerischer Dra-

matiker ein gutes Zeugnis ausstellt». AufgefGhrt wurde
Scherrers Stick (27. Juni 1959, Wiederaufnahme Spielzeit
1959/60).

Aber offenbar war die Kritik, es wirde fUr die schweizeri-
schen Autoren zu wenig getan, nicht verstummt. Im Februar
1961 beschloss der Verwaltungsrat, eine spezielle Kommis-
sion zur Begutachtung schweizerischer Autoren einzufihren.
Die Griindung fand ihren Niederschlag sogar im Protokoll
des Stadtrates:

Auf Initiative der Verwaltungsabteilung des Stadiprasidenten im Verwal-
tungsrat der Neuen Schauspiel AG wurde ein Reglement erlassen, das
die Beurteilung von schweizerischen Dramen durch eine dramaturgi-
sche Kommission regelt. Diese Kommission soll aus je einem Vertreter
des schweizerischen Schriftstellervereins, der Gesellschaft Schweizeri-
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scher Dramatiker, der Stiftung «Pro Helvetia» und zwei Vertretern der
Stadt bestehen. Die Mitglieder werden vom Verwaltungsrat der Neuen
Schauspiel AG aut den Antrag der Stadt und der genannten Organisa-
tionen gewdahlt. (Protokoll vom 22. Dezember 1961, Nr. 3654.)

Auf Anirag des Stadtprdsidenten beschloss der Stadtrat
Prof. Dr. Max Wehrli (damals Prasident der Literaturkommis-
sion) und Dr. Gerda Zeltner-Neukomm «abzuordnen». Das
Reglement sah vor, dass alle Sticke einheimischer Autoren,
die bei der Neuen Schauspiel AG eingereicht wurden, die-
ser Kommission mit einer Stellungnahme der Dramaturgie
und der Direktion eingereicht werden. In Art. 5 des Regle-

mentes wird die wichfigste Funktion umschrieben:

Kann die Kommission einem negativen Antrag der Direkfion nicht zu-
stimmen, geht das Stick zur nochmaligen Prifung an die Direktion zu-
rick. Halt die Direktion an ihrem negativen Antrag fest, kann die Kom-
mission eine gemeinsame Diskussion zwischen Direktion, Kommission
und Verwaltungsrats-Ausschuss verlangen. Bleibt die Direktion bei ih-
rem negativen Entscheid, wird das Stick nicht aufgefihrt.

Von 1962 bis 1969 befinden sich im Archiv des Schauspiel-
hauses elf Protokolle; die Liste der eingereichten Stucke
wuchs im Extremfall auf Gber dreissig Titel. Im letzten Proto-
koll (15. Oktober 1969) ist zu lesen, dass sich «der Schriftstel-
lerverein von der Mitarbeit distanziere und nicht mehr offiziell
vertreten lasse». Auch andere Mitglieder mussten aus ver-
schiedenen Grinden zurickireten. Weitere Protokolle fan-
den sich nicht. Im Sommer 1979 wurde die Kommission end-
gultig aufgelost.

In der Spielzeit 1963/64, seiner dritten als Direktor des Hau-
ses, unternahm es Kurt Hirschfeld, einen Schwerpunkt von
CH-Dramatik zu setzen. Nach Urs Trollers Die Geier (Sep-
tember 1963) folgten im November am selben Abend An
der Grenze von Hans Muhlethaler und Besuche von Georg
Brun und im Dezember die Urauffihrung von Robert Pingets
Hier oder anderswo. Aber das Schauspielhaus hatte — eine
Spielzeit nach der Urauffihrung von Die Physiker und An-
dorra —im deutschsprachigen Raum Massstabe gesetzt, mit
denen die internationale Kritik zu messen missen meinte, die
aber wohl kaum tir Nachwuchsautoren anzuwenden wa-
ren. Die Presse, die nicht direkt aut diesen Zusammenhang
verwies, stiess einheitlich in dhnlicher Richtung vor. So
schrieb Walter Boesch im Tages-Anzeiger:

Das Schauspielhaus versucht sich seit einiger Zeit in «aktiver Dramatur-
giex. Will heissen: es spurt junge Talente auf, zumal im gegenwdrtig un-
gewohnlich produktiven schweizerischen Neuland, und férdert ihr dra-
matisches Schaffen durch Aufiréige oder fachliche Beihilfe. Das Unter-
fangen ist verdienstvoll und allen Lobes wert. Seiner Verwirklichung war
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allerdings bisher noch kein sehr augenfélliger Erfolg beschieden. An
was liegt das@

Dazu gibt es Grundsétzliches zu bedenken: solche Erstlinge gehéren
nicht ins Schauspielhaus; sie werden — im Ublichen Rahmen, mit dem Gb-
lichen Autwand und vor dem Gblichen Publikum urautgefGhrt —in ihren
Wirkungsmoglichkeiten Uberfordert. So erwachsen aus guter Absicht
Versuche nicht an untauglichen Objekten, aber mit untauglichen Mitteln.
Es hilft auch nichts, wenn die noch unausgegorenen Sticke (wie es mit
Trollers Geier geschah) eigens firs Schauspielhaus «prapariert» wer-
den. Dort ist nun einmal nicﬁt ihr Platz. Sie kamen, anfdngerhatte Finger-
ubungen leidlich Begabter, die sie zumeist sind, einzig auf einer Experi-
mentfierblhne, in einem Studio- oder Werkraumtheater zur angemesse-
nen Geltung. Da es jedoch etwas Derartiges in Zirich, das an Leben-
digkeit des Theatergebarens von andern Schweizer Stadten léngst
Uberrundet ist, bekannilich zum Leidwesen Ungezdhlter nicht gibt, die
landeseigene Nachwuchsdramatik bei uns aber selbstverstandlich zur
Veranschaulichung gelangen sollte, misste das Schauspielhaus anders
vorgehen: es misste diese nicht durchaus erfolgssichern Novitéten (und
Uberdies mancherlei Unkomformistisches aus fremden Literaturberei-
chen!) ausserhalb des gewohnten Urauffihrungsritus prasentieren, an
«Studioabenden» oder Matineen. Sie wéren dann gleich richtig etiket-
tiert, fdnden ein Publikum, das nichts Unmégliches verlangt, sondern
sich vor allem orientieren will, und hatten viel gréssere Chancen anzu-
kommen, als wenn sie in der Darbietung mit bedeutenden Bihnenereig-
nissen gleichgesetzt werden.

Dies vorausgeschickt, ist leicht zu erraten, warum es die beiden Einakter
junger Schweizer Autoren, die am Samstagabend erstmalig zur Wieder-
gabe kamen, bloss zu einem Achtungserfolg brachten: sie wurden die
Opfer dieser verfehlten Art der Darbietung. (12. November 1963).

Elisabeth Brock-Sulzer meinte unter anderm: «Man hat am
lebenden Leib zweier Sticke, die man gut und sachgetreu
spielte, bewiesen, dass solche Stiicke auf unserer Plauen-
bUhne einfach nicht an ihrem rechten Ort sind. Sie wirken da
ungewichtiger, als sie sind — schwankhatfter, als sie sind.»
(Die Tat, 11. November 1963.) Sie schrieb diesen Bericht
nach der Generalprobe. Die Premiere hat sie dann, wie sie
selber zugibt, teilweise eines besseren belehrt: «In der Ge-
neralprobe war das Haus natrlich leer und wirkte dadurch
grosser, die Sticke kleiner. Fir mich ein Erlebnis, wie ich es in
dieser schlagenden Klarheit noch selten gehabt habe. Man
verlasse sich doch nie auf dieses verschmitzte Ding namens
Theater... Aber Karl Suter zeigt hier an Texten..., wie man
jungen Autoren begegnen muss. Diese Demonstration war
uns das Schauspielhaus zu méglichst baldiger Begleichung
schuldig.» |

(Man vergleiche diese Reaktion von Elisabeth Brock-Sulzer
mit derjenigen von Peter Meier auf Lukas B. Suters Stiick auf
Seite 124 ff. dieses Buches.)

Vermutlich seit den Anféngen der Neuen Schauspiel AG
(genaueres liess sich nicht finden), besteht ein spezieller
«Fonds fur Schweizer Autorens. Er «dient der Férderung ein-
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heimischen dramatischen Schaffens mit dem Ziel, zusam-
men mit den Autoren auffGhrungsreife Werke zu erarbei-
ten». Er «wird gedufnet durch 2% der Einnahmen aus tantie-
menfreien Sticken und durch freiwillige Beitrége» (Ziff. 2 und
3 der Neufassung des Reglements vom 8. November 1979).

Zahlreiche Autoren — die Dramaturgie des Schauspielhau-
ses nannte fir die letzten rund zehn Jahre: Jirg Federspiel,
Gustav Huonker, Hugo Loetscher, Jurg Amann, W. M. Dig-
gelmann, Heinz Stalder, Rolf Hochhuth, Hansjérg Schneider,
E.Y. Meyer, Thomas Hurlimann und zuletzt Philipp Engel-
mann —haben Beitrége aus diesem Fond erhalten und zwar
als Auftragshonorar (auch fir spéter nicht oder an andern
BUhnen redlisierte Projekte), wie auch, um ihnen die Teilnah-
me an den Proben zu ermdglichen. Der Grundgedanke des
Dramatiker-Férderungsmodells ist damit hausintern schon
lange realisiert worden.
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6. Schwache Dramatik? - Schwache Jury?
von Helmut Schilling

Vorbemerkung der Redaktion: Schon immer beklagten sich die Dramati-
ker uber die Tauglichkeit einer Jury. Der nachfolgende Beitrag des
Schriftstellers Helmut Schilling [1906—1984) aus der «Schweizer Theater-
zeitung», Nr. 12, Dezember 1959 mag den heute Kritisierten ein Trost
sein. ..

Eine Darlegung mit vielen Fragezeichen. Sie stellt zur Diskus-
sion, sie behauptet nicht. Sie stellt sich, ohne anzugreifen, in
den Dienst der Schweizer Dramatik.

In verschiedenen der letzten Wettbewerbe haben die
schweizerischen Dramatiker schlecht abgeschnitten. Auch
solche von Rang, die sich zuvor wiederholt als bohnenwirk-
sam ausgewiesen hatten. Das in der Presse zu lesende Er-
gebnis: Es wurde von der jeweiligen Jury nur Mittelmdssiges,
Unterdurchschnittliches oder Gberhaupt nichts von einigem
Wert aufgespirt; Autfihrungen der preisgekronten Arbeiten
wurden gar nicht der Einstudierung tor wirdig gehalten oder
fuhrten zu Enttduschungen. Die in der Offentlichkeit gezoge-
ne Schlussfolgerung: Es ist an Neuem nichts Vollwertiges
vorhanden.

Fragen: Wer liest, beurteilt, wahlt ause Ausgewiesene Fach-
leute? Lesen alle Juratoren sémtliche Sticke? Lesen sie die
Sticke ganze Haben sie zur Lektire Zeit? (Beispielsweise
hundert Nachte fur hundert Sticke?) Haben sie gerade zum
Theater ausgesprochene Liebe? Besitzen sie die Leiden-
schaft des Suchens? Ist ihnen schon vor ihrer Wahl in die Ju-
ry am personlichen Finden einheimischer Sticke gelegen
gewesen?

Vermogen Schiedsgerichte in kinstlerischen Fragen obijektiv
massgeblich zu sein¢ Kénnen unter bestimmten und verein-
barten Gesichtspunkten getroffene Jury-Entscheide verall-
gemeinert werden2 Welches sind die Gesichtspunkte, die
Gultigkeit beanspruchen durften? Sind Irrtimer seitens der
Jury méglich? Ist die Jury, die fir kompetent gilt, von kompe-
tenten Fachleuten eingesetzt worden? Sagt ein veroffentlich-
tes Urteil Gber die Fahigkeit der Bewerber auch etwas Uber
die Fahigkeit der Beurteiler ause

Sind beispielsweise Lehrkréfte fir Notenerteilung an Schiler
zusténdig, nachdem sie ihr Spezialfach studiert und sich téig-
lich mit diesem abgegeben haben (am Rande nur: weil sie
selbst das beherrschen, was sie von ihren Schilern erwar-
ten)2 Sind anderseits ehrenwerte Professoren, Leiter von Bil-
dungsinstituten, reprasentative Behérdemitglieder und Jour-
nalisten, die ausnahmslos ad hoc zu einer Jury zusammen-
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gestellt und teilweise als Juratoren nichts anderes als Vertre-
ter der Preisspender sind, zur Werstaffelung und endgulti-
gen Beurteilung von dramatischen Werken wirklich imstan-
de? Und besser imstande als andere Professoren, Journali-
sten und Beamte, die im gleichen Theaterpublikum oft die
entgegengesetzte Meinung vertreten? Sollten ihrerseits Dut-
zende von Dramatikern, welche sich durch Jahrzehnte mit
den Problemen und Techniken der Buhnenliteratur nicht nur
theoretisch, sondern schopferisch und praktisch befassen,
‘durchwegs die Stire haben, absolut Minderwertiges vorzu-
egen?

Warum sind die Vertreter vom Fach — Theaterleiter und Dra-
maturgen — im Auswdhlergremium gewohnlich nicht als
Mehrheit vertreten? Und ist selbst deren Kompetenz als Aus-
wdhler unbekannter Sticke derart bewiesen, dass ihr Ur-
teilsspruch allgemeine Gultigkeit besdsse? Sollte das von ih-
nen vorgenommene Einsetzen der unanfechtbaren Klassiker
in den Spielplan schon eine Beurteilungsleistung bedeuten?
Sollte das Heribernehmen schon anerkannter und kassetil-
lender Weltautoren der Gegenwart in den Spielplan schon
ein Beweis f0r Entdeckerfahigkeiten sein? Ist der leider so
selten gewagte, achtenswerte persénliche Griff nach einer
wirklichen Novitat tatséichlich jedesmal ein Erfolg gewesen?
In welch beschrénktem Mass sind selbst die Leute vom Fach
ausgewiesene Entdecker?

Zum Entdecker muss man geboren und nicht gewdhlt sein.
Um auf hochster Ebene anzufangen: Weist sich ein Nobel-
preis-Kuratorium durch Entdeckerféhigkeit aus, wenn es
Meister wie André Gide oder Hermann Hesse erst im Grei-
senalter mit dem Nobelpreis auszuzeichnen wagt, andere
Grossen vollig Gbersieht, Unbedeutende ehrte Weiter unten:
Wird die Zusprechung der verschiedenen franzosischen Lite-
raturpreise als Werturteil allgemein ernsigenommene Auf
der Ebene der Dramatik: Warum gelten Urteile, die sogar
Fehlurteile sein koénnen, als allgemeinverbindliche Warum
darf gerade hier die Auswahl, die von einem Dutzend Men-
schen getroffen wurde, fur Millionen Menschen Gultigkeit
besitzen? Wie findig waren diese Juratoren bei den nachfol-
genden dreivierteltausend Mdéglichkeiten, die sich boten?
Und erwies sich bei positiver Bewertung der Fund als ein Er-
folg, der die Urteilsfahigkeit der Jury erhartete?

Wettbewerb der Emil Welti-Stiftung fur das Drama: kein
Preis; «ungenigende Ergebnisse».
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Wettbewerb der Marchensticke: drei Preise; kein Stick auf-
gefGhrt.

Wettbewerb des Nationaltheaters Mannheim fur deutsch-
sprachige Exposés mit Auftragserteilung an den Preisgewin-
ner: dessen Stick aufgefGhrt, findet Ablehnung.

Wettbewerb des Atelier-Theaters Bern: zwei Preistrager;
«natirlich nicht auffGhrbars.

Wettbewerb des Schauspielhauses Zirich: tonf Preistrager;
der erste aufgefuhrt, findet Ablehnung.

Im ganzen dreivierteltausend Sticke, zur Halfte ausgearbei-
tet, zur Halfte im Exposé vorgelegt. Mehrere hundert Jahre
dramatischer Arbeit. Von den individuellen Beurteilergrup-
pen jedoch wurde unter dreivierteltausend Moglichkeiten
Uberhaupt nichts Auffhrbares autgespirt oder sogar Unge-
nigendes als preiswirdig zur AutfGhrung erkoren. Schwa-
che Dramatik? — Schwache Jury?

Wer wollte sich anmassen — hier wie dort — verallgemeinern-
de Schlusse zu ziehen?
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VIi. Die rechtliche Situation
der Autoren

Im Auftrag des Centre Suisse ITl haben Charles Apothéloz, Herta Rauni-
cher und Walter Boris Fischer sowie weitere Mitarbeiter nach insgesamt
vier Tagungen 1979/80 in verschiedenen Arbeitsgruppen einen Bericht
Uber die Situation der Theaterschaffenden entworfen. Er wurde nach
dem Tod von Charles Apothéloz (Mai 1982) von Peter Arnold und Klaus
Hersche redigiert und den mitinteressierten Kreisen zur Stellungnahme
unterbreitet. Da die Vernehmlassungen sehr kontrovers ausfielen, konn-
te der Bericht in dieser Form nicht veréffentlicht werden.

Mit der Erneuverung des Centre Suisse ITl (1985) wurden dann aufgrund
dieser Studie 15 T/?esen zu einer Theaterpolitik in der Schweiz publiziert.
Die These 4: Das Theater braucht Autoren ist nachstehend wiedergege-
ben. Zuvor stehen die Texte von Louis Naef und Bernard Liégme aus
dem erwdhnten Bericht, soweit sie sich mit der rechtlichen Situation des
Autors befassen.

Le statut juridique des auteurs dramatiques

A la demande du Centre Suisse de I'Institut international du théatre,
Charles Apothéloz, Herta Raunicher, Walter Boris Fischer et d’autres
collaborateurs avaient préparé un rapport sur la situation des profes-
sionnels du théatre, & I'issue de quatre colloques au cours desquels des
groupes de travail avaient été institués, de 1979 & 1980. Charles
Apothéloz ayant disparu en mai 1982, Peter Armold et Klaus Hersche se
sont chargés de rédiger un texte définitif qu’ils ont adressé pour avis aux
milieux intéressés. Les réactions furent trés vives, si bien qu'il fut décidé
que le rapport ne pouvait étre publié sous cette forme. Il fut repris en
1985 publié sous la forme des 15 théses pour une politique Suisse du
thédtre, dans le cadre de la restructuration du Centre Suisse de I'llT. Le
lecteur trouvera ci-dessous la these 4 Le thédtre a besoin d’auteurs.
Mais nous reproduisons d’abord des extraits des textes de Louis Naef et
Bernard Liegme, qui fraitent du statut juridique des auteurs dramatiques.

Zur Situation der Theaterautoren
von Louis Naef

Der Clottu-Bericht widmet sich in seinem Kapitel zur Schwei-
zer Literatur ausfUhrlich der allgemeinen Situation der Schrift-
steller in unserem Lande. Seine Feststellungen im Bezug auf
deren berufliche, soziale und wirtschaftliche Lage haben
prinzipiell auch heute noch ihre Gultigkeit und brauchen hier
nicht wiederholt zu werden.
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Die Situation jener Autoren aber, die auch oder ausschliess-
lich fur die BUhne schreiben, bedart einer genaueren und
spezifischeren Beschreibung. Denn der Theaterautor steht,
was das Verhdlnis zwischen Kulturschaffen und Kulturver-
breitung anbetrifft, in einer doppelten Abhangigkeit von
zwei Instanzen, die sein Produkt verbreiten: dem Theater
und den Verlagen.

a) Autor und Theater

Da es den Theaterautor als selbstdndigen Beruf nicht gibt,
gilt fir seine soziale Lage und seine Einkommensverhdlinisse
dasselbe, was von allen Schriftstellern zu sagen ist: nur weni-
ge kénnen ihren Lebensunterhalt aus ihrer literarischen Ar-
beit allein bestreiten und die erzielten Einkinfte stehen in kei-
nem Verhdltnis zur tatsdchlichen Arbeitsleistung. Wéhrend
jedoch der Buchautor seine Position «nur» dem Verleger ge-
genuber zu vertreten und dessen Bedingungen anzunehmen
hat, ist der Theaterautor aut ein anderes Institut angewiesen,
das sich der Verbreitung seines Werks annimmt: auf das
Theater. Nun aber beschrankt sich diese Institution keines-
wegs auf die blosse Vermittlung dramatischer Literatur, son-
dern schafft ihr eigenes kinstlerisches Produkt. Im Rahmen
gewisser urheberrechtlicher Grenzen vertigt das Theater bei
der Inszenierung relativ frei Gber die literarische Spielvorlage
und hat dabei im allgemeinen die starke Tendenz, sich selbst
darzustellen. Der Autor, der an einer Auffihrung seines
Werks interessiert ist, muss dem Theater diese Verfigungs-
gewalt wohl oder Ubel Gberlassen.

Der Theaterautor ist zwar an die Theater gebunden, gilt aber
normalerweise weder in kinstlerischer, sozialer noch ar-
beitsrechtlicher Hinsicht als Mitglied des Theaterbetriebs. Im
Vergleich zum kinstlerischen BGhnenpersonal, welches zu-
mindest fUr die Vertragsdauer ein sicheres Gehalt und ge-
wisse soziale Rechte geniesst, hat der Autor keinen Anteil
am Segen des subventionierten Theatersystems.

War er in historischen Theaterepochen als Schauspieler
oder Theaterleiter noch eng mit der Buhne verbunden, so
sah er sich im Zuge der arbeitsteiligen Organisation des mo-
dernen Theaterwesens aus dessen Bereich verdréangt, ohne
aber damit seine 6konomische Abhangigkeit aufzugeben.
So ist er in starkerem Masse als der Buhnenkinstler gezwun-
gen, seine materielle Existenz zu sichern. Voraussetzung da-
zv ist, dass das Theater seine Sticke spielt.
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b) Autor und Verleger

Zwischen den Autor und die Theater hat sich aber ein Ver-
triebssystem von Verlagen oder Agenturen geschoben, wel-
che die Theater mit dem erforderlichen Auftthrungsmaterial
versorgen und ihnen gegenuber die Urheberrechte des Au-
tors wahrnehmen. Freilich ist dieses Vertriebssystem nur Au-
toren zugénglich, die sich auf der Buhne bereits einen Na-
men verschafft haben und mithin den Verlagen ihre Anteile
sichern. Denn der reine Vertrieb von BUhnenmanuskripten
bringt noch nichts ein.

Das System der Tantiemen und Autorenhonorare zeigt un-
verhillt, in welchem Masse sich der Autor in eine marktwirt-
schaftliche Abhdngigkeit zu begeben hat: sein Produkt ist ei-
ne Ware und der Autor bezieht seine Einkinfte aus einem
Anteil am Verkaufserlés. In der Schweiz kennen wir zwei ver-
schiedene Vertriebssysteme; das System der franzésischen
Schweiz wird nachstehend gesondert dargestellt.

Deutsche Schweiz

Mit unerheblichen Unterschieden gleicht hier das Vertriebs-
system jenem der BRD und Osterreichs: Private Verlagsun-
ternehmen — Theaterverlage oder Theaterabteilungen von
Buchverlagen — vertreten die urheberrechilichen Interessen
des Autors gegentber dem Theater, wobei sie als marktwirt-
schaftliche Unternehmen diesen Dienst selbstversténdlich
auch im eigenen Interesse leisten.

In der deutschen Schweiz gibt es eine sehr kleine Anzahl von
Theaterverlagen, von denen keiner in der Lage ist, eine kon-
sequente schweizerische Theaterverlagspolitik oder gar Au-
torenférderung zu betreiben. Um Uberhaupt existieren zu
kénnen, sind sie auf den Subvertrieb (Vertretung der Rechte
auslandischer Verlage) und den auslandischen Markt ange-
wiesen.

Das bundesdeutsche Vertriebssystem behauptet seine fuh-
rende Position Gber die politischen Grenzen hinweg. Das gilt
auch for die Verbandspolitik der Schweizerischen Bihnen-
verleger: Letztlich konnte nur auf Druck des Deutschen Bih-
nenverleger-Verbandes auch in der Schweiz eine Erhéhung
der Tantiemen durchgesetzt werden: Mittlerweile betragen
sie 15% der Bruttoeinnahmen (d.h. also nur der Kassenein-
nahmen, ohne Anteil an den Subventionen); davon behdalt
der Verleger fUr seine Dienste minimal 15%, maximal 40%.

Von der Tantiemenerhéhung profitieren aber in Wirklichkeit
nur jene Autoren, die oft und an grossen Hausern gespielt
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werden: je grosser der Einspielerfolg, umso héher die Ver-
dienstquote. Daraus erwachsen vor allem fir den jungen,
noch unbekannten Autor Nachteile, der —wenn Uberhaupt —
vor allem an kleinen BGhnen zur AuffGhrung kommt. Zwar
sind die Tantiemen meist mit einer Minimalgarantie gekop-
pelt, die sich nach den durch das Theater bezogenen Sub-
ventionen richtet. Aber gerade die schmaldotierten Privat-
und Kleintheater, die — zu Recht — lediglich 10% der Einnah-
men an den Verlag zahlen missen, sind kaum in der Lage,
dem Autor eine angemessene Garantie zu bieten.

Italienische und ratoromanische Schweiz

Diese Regionen sind in jeder Beziehung als Entwicklungs-
land zu bezeichnen, auch was die Situation der Theaterauto-
ren und einer eigensténdigen Dramatik anbetrifft.

Im Tessin haben Theaterautoren nur sehr geringe Chancen,
von einem italienischen Verleger aufgenommen zu werden.
Zudem gibt es hier kaum Truppen, welche das Entstehen
von Sticken fur die italienischsprechende Schweiz Gber-
haupt anregen konnten.

Auch in der ratoromanischen Schweiz ist nach Auskunft der
fur Theaterfragen zustandigen Stelle der Lia Rumantscha ei-
ne zeitgendssische romanische Original-Theaterliteratur nur
sehr spdrlich vorhanden. Zwar regt der romanische Schrift-
stellerverband seine Mitglieder immer wieder an, Sticke in
romanischer Sprache zu schreiben; da aber fir eine Auffih-
rung lediglich — allerdings sehr aktive — Laiengruppen in Fra-
ge kommen, besteht in finanzieller Hinsicht for Autoren we-
nig Anreiz.

La Svisse romande

(Le texte suivant de Bernard Liégme, auteur dramatique et
membre du comité de la SACD, présente le systeme de dit-
fusion en Suisse romande):

Les thédtres professionnels y sont moins nombreux qu’en
Suisse alémanique et par conséquent les possibilités de
revenus pour les auteurs y sont aussi plus rares. Mais il faut
reconnaitre que quelques théatres, dés leur constitution, ont
fait un effort pour mettre a leur affiche des auteurs suisses
(alémaniques: Dirrenmatt, Frisch, Muschg, Schneider, ...;
romands: Deblug, Liegme, Viala, Weideli). L'observateur
alémanique est frappé par le rapport tout naturel que le
théatre romand entretient avec |'art dramatique suisse (cf. le
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Théatre Populaire Romand: un exemple pour tous les théa-
tres suisses).

Le statut des auteurs romands est différent de celui des
auteurs alémaniques en ce sens qu'ils ne dépendent pas de
leurs éditeurs pour la perception de leurs droits. Tout au con-
traire ils sont groupés en une association structurée et effi-
cace: la Société des Auteurs et Compositeurs dramatiques
(SACD). Le siege de cet organisme est & Paris. C'est la que
se frouvent les services techniques et les spécialistes des dif-
férents droits d'auteur. Mais |'association appartient aux
auteurs, elle est gérée par eux avec le concours des techni-
ciens — qui sont en quelque sorte les employés des auteurs.

La SACD est organisée en trois sections: frangaise, belge et
suisse, dont les Assemblées générales élisent un comité res-
ponsable devant elles de leur gestion. Seules sont exercées
en commun les opérations techniques. En revanche, la poli-
tique de chaque section nationale est le fait de ces propres
auteurs. Ainsi le président de la section suisse (un auteur) &
qualité de gérant de la SACD en Suisse. |l est appuyé par un
«Directeur d’agence» dont le bureau est chargé de toutes
les opérations pratiques relatives & la perception des droits.
Le siege de cette agence est & Geneve. Mais cest le Prési-
dent qui signe toutes les conventions, aprés décision de son
comité, avec les directeurs de théatre, de radio ou de télévi-
sion. |l fait partie de la Commission centrale (qui se réunit &
Paris) aux séances de laquelle il participe avec voix délibé-
rafive.

C’est grace a cette organisation forte et structurée que les
auteurs ont obtenu le juste prix de leur travail aupreés des
nouveaux moyens d’expression dramatique que sont la
Radio et la Télévision. |

Les théatres romands versent a la SACD 10% des recettes
netftes de taxes (qui vont aux auteurs), plus 2% qui servent &
alimenter la caisse de pension des auteurs (& laquelle tous
d’ailleurs n'ont pas adhéré) et & couvrir les frais de percep-
tion en Suisse. Des 10% destinés aux auteurs, la SACD
retient 13% pour ses frais d'administration (les éditeurs
refiennent en Suisse alémanique entre 15% et 40%, selon le
contrat passé avec I'auteur ou selon qu'il s’agit d’une ceuvre
originale ou d’une traduction). Enfin les droits d’auteur ne
doivent pas étre inférieurs & un minimum garanti établi soit
selon la dimension de la salle, soit selon qu'il s’agit d’un
théatre professionnel ou d'un théatre d’amateurs. A Lau-
sanne, par exemple, le Théatre les Trois Coups (130 places)
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verse un minimum garanti de Fr. 100.—, celui de Vidy (400
places) de Fr. 240.— par représentation (le Schauspielhaus
paie pour son théatre de poche un minimum de Fr. 350.—,
montant qui dépasse presque toujours les tantiémes pergus
sur les entrées).

A Paris, la SACD, en collaboration avec le Théatre Essaion,
a mis sur pied un Théatre a Une Voix qui présente devant un
public essentiellement composé de professionnels, des
ceuvres nouvelles francaises, belges, canadiennes ou suis-
ses. A la suite de ces présentations il arrive que des contacts
positifs soient pris en vue d'une production. Mais devant
' afflux des manuscrits et afin de donner toutes leurs chances
aux jeunes auteurs, il a été décidé d'écarter les auteurs qui
auraient été joués déja plus de 100 fois. Il n'est pas exclu
qu’une action dans le sens de la promotion des ceuvres soit
envisagée en Suisse romande. Ce pourrait étre le fait, avec
I'appui de la SACD, de la Société Romande des Auteurs
Dramatiques (SRAD), qui a été longtemps une amicale plu-
té6t qu’un syndicat et qui semble actuellement vouloir pren-
dre un nouvel élan.

D’autre part il faut relever que les maisons d’édition comme
La Cité-L'’Age d'Homme et 'Aire (toutes deux a Lausanne
mais dont la diffusion dépasse les frontiéres suisses) ont créé
des répertoires de thédtre et publient (au compte-gouttes |l
est vrai) des auteurs romands. En fait on ne publie générale-
ment leurs ceuvres qu’a condition qu’elles soient représen-
tées et suscitent par la l'intérét du public. Enfin on ne saurait
oublier I'effort remarquable du Théatre Populaire Romand
qui publie un livre-répertoire (contenant I'ceuvre jouée et son
étude approfondie) a 'occasion de chacune de ses nouvel-
les créations. La collection du TPR compte actuellement 36
ouvrages, dont plusieurs sont épuisés, et constitue une réfé-
rence solide quant & I'activité de cette troupe au cours des
vingt derniéres années.

These 4: Das Theater braucht Autoren

Auszug aus «15 Thesen zu einer Schweizerischen Theater-
politik, Uber Situation und Zukunft des Theaters in der
Schweiz». Centre Suisse ITl, Bern 1985

Wichtige Epochen des Theaters waren und sind immer auch
von mitschaffenden Autoren bestimmt. Aber das Theaterkli-
ma und die Theaterinstitutionen missen zu ihrer Entfaltung
aktiv beitragen.
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Autorenférderung — aller Theatersparten — ist zunéchst Aus-
bildung. Dafir braucht es Lehreinrichtungen, die dramatur-
gische Grundkenntnisse vermitteln. Als fruchtbar haben sich
werkstattahnliche Kurse mit Autoren und Theaterpraktikern
erwiesen. Dort werden Texte der Autoren zusammen mit Re-
gisseuren und Dramaturgen in Szene gesetzt, bearbeitet
und von Schauspielern erprobt.

Verbesserte Voraussetzungen fir eine Zusammenarbeit der
Bilhnen mit den Autoren brachte die kirzlich eingefihrte und
bereits wieder geféhrdete Autorenforderung des Bundes-
amtes fur Kulturpflege. Eine solche Forderung wirde noch
wirkungsvoller, wenn die Bihnen ausser den Beitrdgen an
die Autoren auch Produktionsbeihilfen erhalten kénnten,
auch fr die zu seltenen Zweitinszenierungen eines Stickes.

Fir die Autoren ist auch die Zusammenarbeit der Bihnen mit
Radio und Fernsehen wichtig, sei es durch die Ubernahme
von Produktionen, sei es durch gemeinsame Auftrdge an
sie.

Dringend nétig ist ein vollausgebautes Verlagswesen, damit
auch Dialektsticke und Ubersetzungen aus den andern
Landessprachen erscheinen und in Buchreihen oder einer
Schweizer Theaterzeitschrift publiziert werden kénnen. Der
Vertrieb von Stucken und die unentbehrlichen Beziehungen
zum Ausland wirden dadurch gewdhrleistet.

Fur die Autoren der franzésisch sprechenden Schweiz stellen
sich die Probleme insofern anders, dls sie, abgesehen von
einigen Anstrengungen einheimischer Verlage, fir die Ver-
breitung ihrer Sticke von franzésischen Verlagen abhangig
sind. Zur Sicherung der Autorenrechte sind sie einer Organi-
sation angeschlossen, deren Sitz sich in Paris befindet. Im
Tessin haben die Theaterautoren kaum eine Chance, von ei-
nem italienischen Verlag aufgenommen zu werden.

Aus all diesen Grinden sind die Ubersetzungen von Schwei-
zer Sticken in die andern Landessprachen von zentraler Be-
deutung. Angesichts des kleinen Marktes werden Zuschisse
notig sein. Aber auch Theatertreffen und ausfuhrliche Stick-
verzeichnisse kdénnen mithelfen, die Graben der Sprach-
grenzen zu Uberbricken.

Alle Schulung und Férderung hat aber nur dann bleibenden
Wert, wenn die Werke auch gespielt, dem Publikum bekannt
gemacht und ins Bewusstsein gerickt werden. Theateraus-
tausch und Wettbewerbe, Festivals, Auszeichnungen und
Preise konnen den Stellenwert der Schweizer Dramatik an-
heben und Neugier wecken.
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Thése 4: Le théétre a besoin d'auteurs
Extraits de « 15 Théses pour une politique Suisse du thédtre
sur la situation actuelle et I'avenir du thédtre en Suisse»,

Centre Suisse 1T/, Berne 1985.

Les grandes époques du thédtre ont toujours été et sont
encore marquées par les auteurs qui y ont contribué.
Cependant le climat et les institutions théatrales doivent acti-
vement concourir a leur épanouissement.

La promotion des auteurs — dans toutes les disciplines théd-
trales — passe par la formation. Pour cela, nous avons
besoin d'instituts spécialisés qui donnent un enseignement
de base sur I'écriture dramaturgique. Une bonne expérience
a été faite avec des cours de type stage pratique réunissant
auteurs et praticiens du théatre. Lors de ces ateliers, des tex-
tes d’auteurs présentés ont été adaptés par des metteurs en
scéne et des dramaturges, développés et interprétés par
des comédiens.

|'aide aux auteurs dramatiques, instituée depuis peu par
I'Office tédéral des affaires culturelles et déja remise en
question, a ouvert la voie & une collaboration plus fruc-
tueuse entre le thédatre et les auteurs. Une telle aide serait
encore plus efficace si, en sus de la contribution versée aux
auteurs, les théatres pouvaient bénéficier d'un soutien finan-
cier & la production, méme dans le cas, assez rare, de repri-
ses avec une nouvelle mise en scéne.

Les auteurs devraient avoir la possibilité d’occuper des pos-
tes de dramaturges dans les thédtres. La collaboration entre
les théatres et la radio-télévision est tout particulierement
importante pour les auteurs, que ce soit sous forme d'achat
de productions ou de commandes communes.

Il serait urgent de créér un organisme d’ édition complet qui
publierait également des ceuvres en dialecte et des traduc-
tions d'ceuvres des diverses régions linguistiques et qui
devrait en assurer la publication, soit dans une collection

234



spécialisée, soit dans une revue suisse de thédtre. Elle en
assurerait la diffusion et se chargerait des indispensables
contacts avec |'étranger.

Les problémes se posent d’'une maniére différente pour les
auteurs romands. Mis & part quelques efforts des éditeurs
romands, ils dépendent des maisons d'édition francaises
pour la publication de leurs ceuvres. Pour la perception de
leurs droits ils sont groupés en une association dont le siege
se trouve a Paris.

Au Tessin, les auteurs dramatiques n’ont que peu de chan-
ces d'étre acceptés par un éditeur italien.

Pour foutes ces raisons, la fraduction de piéces de théatre
suisses dans les autres langues nationales est d'importance
vitale. Vu I"étroitesse du marché, il sera nécessaire d’obtenir
des subsides pour ce faire. Mais des rencontres théatrales
ainsi qu’un index d'ceuvres détaillé pourront, eux aussi, con-
tribuer a combler le fossé entre les régions linguistiques.
Toute les aides & la formation et & la création n’auront
cependant de résultats durables que siles ceuvres sont éga-
lement jouées et si le public a I'occasion de les découvrir et
de prendre conscience qu'il existe une création théatrale
suisse. Les échanges de piéces et les concours, les festivals,
les récompenses et les prix peuvent, eux aussi, renforcer le
prestige des auteurs suisses de thédtre et éveiller la curiosité.
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