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SINN UND ZWECK, PRINZIPIEN
UND AUFGABEN
DER THEATERSAMMLUNG

von Martin Dreier

EINLEITUNG

Seit Herbst 1985 steht die Schweizerische Theatersamm-

lung - nach knapp sechzigjdhrigem Bemihen um sie - erstmals in
eigens fUr sie ausgebauten und eingerichteten RGumlichkeiten der
Offentlichkeit zur Verfigung. Eine so spdte Realisation vieler Pro-
iekte lasst auf eine dornenvolle Geschichte der Sammlung schlies-
sen. Dies unterstreicht denn auch der Riickblick von Karl Gotthilf
Kachlerin vorliegendem Buch. Wenn es so lange gedauert hat, bis
die Sammlung Uber eine ihr angemessene Infrastruktur verfigen
darf, ist dies Grund genug, nach ihrem Sinn, nach ihrer
wissenschafts- und kulturpolitischen Berechtigung, nach ihrer Be-
deutung und nach ihren Aufgaben zu fragen; denn die Motive fir
ein Unternehmen, welches jahrelang um eine addaquate Existenz
gerungen hat und immer wieder wird ringen missen, scheinen fir
eine breitere Offentlichkeit nicht selbstverstandlich zu sein, bedir-
fen also der Erléuterung.
Im folgenden sei versucht, in der angedeuteten Richtung zu fragen
und zu antworten. Geht man hierbei ganz pragmatisch vor und
setzt sich mit den seit 1927 zundchst von der Schweizerischen Ge-
sellschaft fir Theaterkultur zusammengetragenen, reichen Be-
standen der Theatersammlung auseinander, so mag man bereit
sein, allein in diesen Schéatzen die Rechtfertigung einer Infrastruk-
tur zu deren Mehrung, Bewahrung und Verdffentlichung zu sehen
(vgl. den Beitrag von Silvia Maurer in vorliegendem Buch). Es sind
indessen Uiber diesen Bereich hinausgehende Existenzbegriindun-
gen anzufihren.
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VOM SINN ALS HINTERGRUND FUR DEN ZWECK:
DIE GROSSE BEDEUTUNG DER KULTURARBEIT UND
INSBESONDERE DES THEATERS

Etwa seit 1970 ist in der Schweiz ein wachsendes Bewusst-
sein fur 6ffentliche Kulturférderung festzustellen. Nicht nur haben
zahlreiche Kantone neue grossziigigere Kulturférderungsgesetze
verabschiedet, auch auf Bundesebene setzte eine kulturpolitische
Diskussion ein, deren erstes Ergebnis ein umfangreiches Buch ist,
die «Beitréige fur eine Kulturpolitik der Schweiz» (Bern 1976), auch
bekannt unter dem Kurztitel «Bericht Clottu», in welchem Gbrigens
die Theatersammlung als Fachdokumentationsstelle gewirdigt
wird. Nicht zuletzt im Zusammenhang mit der 1981 zustandege-
kommenen Eidgenéssischen Kulturinitiative wird allenthalben
Uber den hohen Stellenwert der Kultur in unserer Gesellschaft ge-
sprochen und geschrieben. Bei aller Vieldeutigkeit des schwierig
zu fassenden Kulturbegriffes ist man sich Uber eines weitgehend
einig: Kulturelle Bemihungen sollen, u.a. indem sie Angebote
wertvoller Freizeitgestaltung sind, die Lebensqualitdt anheben,
sollen den im Alltag auftretenden Entfremdungen entgegenwir-
ken, sollen im Sinne einer Bewusstseinserweiterung den Menschen
mehrund mehrinsein eigentliches Seinkommen lassen. So bezwei-
felt auch kaum jemand die Bedeutung der Aufgabe, in méglichst
breiten Kreisen der Bevdlkerung Interesse fir jene Bereiche des Le-
bens zu wecken, die dazu beitragen, dieses humaner zu gestalten.
Zu jenen Bereichen geh&rt fraglos das Theater mit all seinen ver-
schiedenen Erscheinungsformen. Indem es — sieht man von der
Ausnahme des Figurentheaters ab - den Menschen selbst als Aus-
drucksmittel einsetzt, nimmt es eine Sonderstellung unter den hu-
manisierenden Tatigkeiten ein: Menschen, menschliches Verhal-
ten, zwischenmenschliche Verhaltnisse kann es auf augenfdallige
Weise direkt und unvermittelt darstellen; dadurch vermag es hier-
Uber Fragen zu stellen und im einen oder anderen Fall auch Ant-
worten zu geben. Im Prozess seines Werdens, in der Probenarbeit,
besteht die Méglichkeit, es zumindest fir die Beteiligten zum Expe-
rimentierfeld menschlichen Verhaltens, zwischenmenschlicher Be-
ziehungen und Situationen werden zu lassen. Im Hinblick auf die
zentrale Bedeutung des Theaters fir die Menschwerdung des Men-
schen hat es beispielsweise Novalis in den «Fragmenten der letzten
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Jahre» (1799/1800) als «tétige Reflexion des Menschen Gber sich
selbst» bezeichnet (vgl. die Dokumentation von K.G. Kachler).
Wenn Theater gewdhnlich auch nicht die Wirklichkeit selbst ist, so
bildet es jedoch eine eigene Wirklichkeit, die einiges mit jener ge-
meinsam hat: Es vollzieht sich in der Zeit als ein im letzten Detail un-
wiederholbarer Prozess, als ein von Menschen in plastischer Pra-
senz dargestelltes Sein und Handeln. Vom Theaterereignis selbst
bleibt denn auch zunéchst wie vom wirklichen Ereignen kaum
mehr Ubrig als die Erinnerung daran. Diesem Umstand entgegen-
zuwirken, kann man es - wiederum wie die Wirklichkeit — doku-
mentieren, etwa durch Photos, schriftliche Zeugnisse oder durch
Nebenprodukte seines jeweiligen Zustandekommens und seiner
Présentation in der Offentlichkeit (Textbicher, Strichbicher, Regie-
biucher, Bihnenbildentwirfe, Figurinen, Theaterzettel, Plakate,
Programmbhefte u.a.). Wie die Wirklichkeit kénnen wir heute auch
Theater mit Hilfe technischer Medien dokumentieren, némlich mit-
tels Tonband-, Film-, Fernseh- oder Videoaufnahmen.

VOM SINN DER THEATERDOKUMENTATION

Angesichts der oben umrissenen kulturellen Bedeutung le-
bendigen Theaters mag sich der eine oder andere fragen, ob es
nicht gentige, nur dieses zu erméglichen, und ob nicht darauf zu
verzichten wire, eine Stétte der Theater-Dokumentation zu unter-
halten. Man kann diese Frage verneinen, denn ‘Kultur haben’
muss auch bedeuten ‘Geschichte haben’, im speziellen: ‘Ober The-
aterkultur verfigen’ und ‘Theater als Phdnomen verstehen’ muss
auch heissen, ‘die Mdglichkeit besitzen, Theatergeschichte zu er-
forschen’. Wir sind und handeln sinnvollerweise stets auch mit dem
Blick auf das, was wir waren; und was fiir die Allgemeine Geschich-
te gilt, ist sicher ebenfalls richtig fir Sonderbereiche unserer Exi-
stenz, gilt ganz besonders fir das Theater, welches - wie angedeu-
tet — menschliches Sein und Handeln im Prozess der Darstellung
exemplarisch in eine gegenitber der Wirklichkeit gesteigerte
Wahrnehmbarkeit bringt. Darauf, die Allgemeine Geschichte zu
erforschen und in den Schulen aller Stufen zu vermitteln, wirde
wohl niemand im Ernst verzichten wollen.
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VOM ZWECK: DIE BEREITSTELLUNG VON QUELLEN
ZUM SCHWEIZER THEATER

Was wir sind, erfahren wir u.a. iber die Frage nach dem,
was wir waren; was wir waren, kénnen wir allerdings niemals di-
rekt wahrnehmen, stets bloss vermittelt iber Quellen. Der Versuch,
dabei etwa im Falle des Theaters auf Quellen greifen zu wollen, die
man bei einem Theaterschaffenden oder in einem Theaterbetrieb
vorhanden wahnt, endet oft enttduschend. Recht selten ist es inno-
vativ arbeitenden BihnenkUnstlern oder Theatern méglich, ihr ei-
genes Tun, das Theater-Machen, selber zu dokumentieren. Man
dirfte beispielsweise eher in grésseren personalreichen Betrieben
ein theatereigenes Archiv finden als bei einer freien Truppe.

Anerkennt man im Theaterbereich die Bedeutung der Frage nach
dem Gewesenen und sieht die Schwierigkeiten der Quellenlage, so
stdsst man zwangslaufig auf das Bediirfnis nach einer Institution,
welche Material fir die Forschung und die kulturelle Nutzung re-
gelmassig beschafft, bewahrt und in éffentlich zugénglicher Wei-
se, d.h. Ubersichtlich angeordnet und mehrdimensional erschlos-
sen, bereithalt. Damit wére zugleich die allgemeine Zielsetzung
der Schweizerischen Theatersammlung formuliert, wobei der we-
sentliche Grundsatz im Sinne der darin angesprochenen Regel-
massigkeit gleich hinzugefigt werden muss: Im Zentrum der Sam-
meltatigkeit haben Quellen Uber das Schweizer Theater und Uber
Schweizer Theaterschaffende zu stehen. Vollstandigkeit wére hier-
bei das letztlich nie zu erreichende Ideal; wie sehr man ihm nahe
kommen kann, ist zwar auch eine arbeitstechnische Frage, aberin
erster Linie eine der zur Verfigung stehenden Planstellen. Bei Er-
6ffnung der Theatersammlung als Bibliothek und Dokumenta-
tionsstelle im Oktober 1985 verfigt sie bloss Uber eine volle Stelle
fur den Leiter und eine 80%-Position fir die Bibliothekarin. Die re-
gionale Beschrénkung ist (abgesehen von personellen und wirt-
schaftlichen Uberlegungen und weitab von chauvinistischen Moti-
ven) daher angezeigt, weil es in praktisch allen Léndern, die Gber
eine Theaterkultur verfiigen, mindestens eine Institution wie die
unsere gibt, welche ebenfalls primar national oder regional orien-
tiert sammelt, und weil man zusétzlich zum gut eingespielten kon-
ventionellen Datentausch zwischen den Schwester-Instituten eher
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froher als spater auf die Dienstleistungen einer internationalen
elektronischen Vernetzung wird greifen kénnen. Unabhéngig hie-
von bleibt es Ublich und zumutbar, dass Theaterforscher jeweils die
fur ihre Sonderinteressen zusténdige nationale Sammlung aufsu-
chen und an Ort und Stelle recherchieren.

SAMMELPRINZIPIEN

Neben dem erlduterten Prinzip der national ausgerichte-
ten Sammeltatigkeit wurde eine Reihe weiterer Prinzipien formu-
liert, dies im Hinblick auf eine Reorganisation der Theatersamm-
lung, welche in der Zeit nach der Neuregelung ihrer Rechtstrager-
schaft, also nach der Griindung der Stiftung Schweizerische Thea-
tersammlung im Dezember 1978, ins Auge zu fassen war. Erste fir
unsere Institution mehrheitlich noch heute giltige Grundsatze hielt
der Berichtende 1977 in einem Konzept zuhanden des Vorstandes
der Schweizerischen Gesellschaft fir Theaterkultur (SGTK), der da-
maligen Eigentimerin der Sammlung, fest. Konkretere Leitsctze
zur kinftigen Arbeit stellte der Schreibende nach seiner Wahl zum
neuen Leiter im Méarz 1979 zur Genehmigung durch den Stiftungs-
rat auf. Weil diese richtungsweisend fur die Tatigkeit der letzten
Jahre waren und dies (mit zwei Ausnahmen) auch fir die kommen-
den sein sollen, geben wir sie im folgenden wieder:

1. Bewusstseinserweiterung als Ziel einer jeden Kulturarbeit vor
Augen, scheint mir Breitenwirkung ein ganz zentraler Grundsatz:
Bibliothek und Ausstellung missen sowohl fir den intellektuellen
Spezialisten als auch fir den unbelasteten Theaterinteressierten
findig, nutzbar und interessant sein.

2. Primat des Didaktischen vor dem Vollstandigkeitsideal des
«Markensammlers»: Dies gilt nicht nur fir die Materialbeschaffung
(Sammeltatigkeit, Bibliotheksarbeit), sondern durchaus auch -
und dort eigentlich noch mehr - fir die Ausstellungsgestaltung.

3. Primat des Erkenntniswertes eines Exponates vor seinem kunst-
geschichtlichen oder Kunstsammelwert; also lieber eine Kopie
eines aufschlussreichen Stiches beschaffen als eine é@sthetisch wert-
volle, aber aufschlussarme Originalgraphik. (Es handelt sich um
eine Theatersammlung, nicht um eine Kunstsammlung!)
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4. Primat des Phdnomenologischen vor dem Historischen: Es geht
darum, dem heutigen Betrachter das Theater als Kulturerschei-
nung und Kulturbestand néher zu bringen und ihm das vielseitige
Wesen und die anthropologische Bedeutung des Theaters klar zu
machen. Hierbei spielt die historische Dimension gewiss eine wich-
tige Rolle, die phanomenologische ist aber fraglos die wichtigere.
5. Primat des Uberblickgewinns vor thematischem oder persén-
lichkeitsbezogenem Sammelschwerpunkt: Die Bedeutung z.B.
Adolphe Appias soll in keiner Weise missachtet werden, aber er
soll seinem Stellenwert fir das heutige Theater nach prasentiert
werden. Weil soviel Material vorhanden ist, besteht die Gefahr
einer Uberreprasentation.

6. Bei der Einrichtung Primat einer personal- und auf langere Sicht
kostensparenden Infrastruktur vor Anschaffung weiterer Objekte
(Eine Ausnahme stellen Bibliothek und Dokumentation dar; hier
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Abb. 94 (Aussenaufnahme). Kennzeichen des Eingangs zur Schweizeri-
schen Theatersammlung an der Schanzenstrasse 15 (Ecke Stadtbach-
strasse) ist ein Vordach aus einem dreifachen «Tonnengewdlbe».

muss versucht werden, die wichtigsten Neuerscheinungen zu be-
schaffen!)

7. Zunachst absolutes Primat der Einrichtungs- und Reorganisa-
tionsarbeit vor Aktivitaten im Sinne der «Animation» und auch vor
wissenschaftlicher Tatigkeit: Erst muss die Infrastruktur, der Appa-
rat, das Werkzeug geschaffen werden, womit dann anschliessend
aktiv auf die Bevélkerung eingewirkt werden kann und fiir eine wis-
senschaftliche Tatigkeit (Forschung) eingesetzt werden soll.
Uberholt sind die Leitsatze sechs und sieben: Nach Abschluss der
Ausbau- und Einrichtungsphase, wenn also sémtliche Rdume der
Theatersammlung gemass Nutzungskonzept betrieben werden
kdnnen, ist das Prioritatenverhalinis dieser Thesen umzukehren:
Die Aufnung der Sammlung und die Nutzen derselben hat nun-
mehr die zentrale Bedeutung; Verénderung und Verbesserung der
Infrastruktur hingegen besitzen sekundére.
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BETRIEBSPRINZIPIEN

Zu den an der Schanzenstrasse 15 in unmittelbarer Néhe
der Berner Universitéat und des Hauptbahnhofes gelegenen Raum-
lichkeiten, welche schonim Hinblick auf die Stiftungsgriindung fir
die Sammlung reserviert waren, aber infolge einer langwierigen
Finanzbeschaffung erst ab 1982 etappenweise ausgebaut und ein-
gerichtet werden konnten, entstand das genannte Nutzungskon-
zept im Spatsommer 1979 (vgl. Abb. 94 und 95 und kommentier-
ten Grundriss in diesem Buch). Die asthetisch reizvolle, weil unge-
wdhnliche Raumstruktur, die Anordnung der Lokalitaten auf zwei
durch wenige Stufen verbundenen Ebenen, sowie die fir Magazi-
ne und Ausstellung besonders giinstigen Kammern ohne Tages-
lichteinwirkung im flachenmassig grésseren Bereich der héher ge-
legenen Ebene sind wesentliche Vorziige, welche eine gewisse
Schwierigkeit aufwiegen, die sich bei der Planung sogleich be-
merkbar machte: Als nicht durchfihrbar erwies sich namlich eine
nach traditionellen Mustern angezeigte prinzipielle Trennung der
Lokalitéten nach den Funktionen ‘Ausstellung’, ‘Magazin’, ‘Admini-
stration’ und ‘Offentliche Benitzung von Bibliothek und Dokumen-
tation’. Aus Grinden der Raum&konomie, namentlich aber auch,
weil die durch die Gebé&udeversicherung vorgeschriebenen Flucht-
wege gewdhrleistet werden missen, sind gewisse Doppelbelegun-
gen unumgdnglich. Neben Vorteilen, wie etwa der erleichterte
Kontaktzwischen Sammlungs-Mitarbeitern und -Beniitzern, bringt
vor allem die Mitbelegung der Ausstellungsréume durch Magazin-
einrichtungen den Nachteil, dass nicht gleichzeitig die Ausstellung
einerseits und die Bibliothek und Dokumentationsstelle anderer-
seits offengehalten werden kénnen, ist es doch bei Ausstellungsbe-
trieb unbedingt nétig, die Magazineinrichtungen mit Klappwén-
den vollsténdig abzudecken, damit geniigend Wandfléche zur
Présentation des theatergeschichtlichen Uberblickes vorhanden
ist. Die Theatersammlung wird daher im Regelfall gestaffelt gesff-
net.

Noch ein weiteres Betriebsprinzip sei hier erldutert: Wie aus bisher
Gesagtem geschlossen werden kann, verstehen sich die Mitarbei-
ter der Theatersammlung nicht als «Gralshiters. Die Besténde sol-
len jedem Benitzer so unbirokratisch und so gut wie méglich zu-
gdnglich gemacht werden. Aus der Uberlegung heraus, dass alle
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Best&nde stets in der Theatersammlung verfigbar sein sollen, fin-
det die fir Fachbibliotheken und -sammlungen allgemeine Usanz
der Prasenzbenitzung auch hier Anwendung. Denkbar ist indes-
sen eine Kurzausleihe von Freitagmittag bis Dienstagmittag an
Theaterpraktiker, Universitatslehrer und Studenten der Theater-
wissenschaft. Eine weitere Ausnahmeregelung wird die Ausleihe
von Materialien fir Seminarapparate betreffen, eine dritte
schliesslich das Zur-Verfigung-Stellen von Leihgaben zu Ausstel-
lungszwecken, insofern sie nicht gerade fir eigene Vorhaben ein-
gesetzt werden sollen.

WISSENSCHAFTLICH UND KULTURELL
AUSGERICHTETE AUFGABEN

Die Arbeit und Nutzung der Theatersammlung haben
zwei Hauptaspekte, den wissenschaftlich orientierten einerseits
und den kulturell ausgerichteten andererseits. Dieser Grundsatz
war im Konzept von 1977 enthalten, die Verantwortlichen der
SGIK zielten ihn mehr oder weniger explizit seit jeher an, und er
fand in Artikel 2 unserer Stiftungsurkunde Ausdruck: «Die Stiftung
bezweckt, die Theatersammlung weiter auszubauen und als Biblio-
thek und Ausstellung einem breiten Besucherkreis zuganglich zu
machen sowie der theaterwissenschaftlichen Forschung zur Verfi-
gung zu halten.» Auf beide Arbeitsbereiche sei nachfolgend kon-
kret eingegangen. Bevor wir uns indessen den wissenschaftsorien-
tierten Aufgaben zuwenden, méchten wir uns kurz mit den theater-
wissenschaftlichen Verhdaltnissen in der Schweiz auseinanderset-
zen.

EXKURS UBER DIE SITUATION DER
THEATERWISSENSCHAFT IN DER SCHWEIZ

Was an ausldndischen Universitaten vornehmlich in Euro-
pa und Nordamerika langst verwirklicht wurde, namlich die Ein-
fGhrung der Theaterwissenschaft als ordentliches Fach, konnte
trotz mehr als finfzigjahrigen unabldssigen Bemithungen der in-
teressierten Kreise noch an keiner Hochschule in der Schweiz reali-
siert werden. Diese erteilen indessen immer wieder theaterwissen-
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schaftliche Lehrauftréige an Theater-, Literatur- und Musikwissen-
schafter. Zu erwéhnen sind hier erfreulicherweise auch die Tatsa-
chen, dass der Entwicklungsplan der Schweizerischen Hochschul-
konferenz 1984-87 die Schaffung eines Lehrstuhles fiir Theaterwis-
senschaft in Bern zu den besonders wichtigen Problemen und Ent-
wicklungsvorhaben zéhlt und dass die Philosophisch-historische
Fakultat der Universiat Bern unter den neu zu schaffenden Fachern
Theaterwissenschaft an erster Stelle nennt. Noch aber bleibt ein
Lehrstuhl fir dieses Fach bloss ein Vorhaben. Manchen Verant-
wortlichen scheint es schwer zu fallen, von der Auffassung abzu-
weichen, Theater sei eine aus verschiedenen Bereichen der Kiinste
zusammengesetzte Kunst, und daher kdnne es je in die Betrachtun-
gen der Kunstgeschichte, der Literatur- und Musikwissenschaft ein-
bezogen werden; eine eigene Theaterwissenschaft sei daher Uber-
flissig. Theater hat indessen, wir versuchten es schon deutlich zu
machen, als eine eigensténdige Kunst zu gelten, deren zentrales
Ausdrucksmittel der wirklich vorhandene und handelnde Mensch
ist. Dass hierzu Momente kommen kdnnen, die den Ausdruck zu
verstdrken haben (Musik, Theaterbau und -technik, Schmink- oder
Aufsetzmasken, Kostime und ausgestattete Umwelt: «BUhnen-
bild»), @&ndert nichts an dieser Tatsache. Es bedeutet bloss, dass die
Theaterwissenschaft in der Auseinandersetzung mitihrem Kernge-
genstand, dem darstellenden Menschen, stets offen zur Zusam-
menarbeit mit den Nachbardisziplinen Kunst-, Literatur- und Mu-
sikwissenschaft bleiben muss. Ein weiterer Grund zur Skepsis ge-
geniber der Theaterwissenschaft, den man gelegentlich auch aus
Kreisen der Theaterpraktiker zu héren bekommt, ist eine nicht zu
unterschatzende Furcht vor der Sakularisation des Theaters, d.h.
es wird befirchtet, das analytische Durchdringen theatraler Pro-
zesse bringe diese um ihren Reiz des Geheimnisvollen. An der alten
Streitfrage, ob die Sakularisation, die Zerstérung von Mythen der
Menschheit letztlich etwas nitze, missen sich — so scheint es - die
Auffassungen der Theaterpraktiker und der Theatertheoretiker
scheiden: Denn die Form der Wahrheitsfindung im Theater — oder
allgemein in der Kunst — kann sehr wohl ganzheitlichen, intuitiven
Charakter oder, anders gesagt, eben den Charakter eines Mythos
haben. Dies ist allerdings nur die eine polare Méglichkeit der Be-
wusstseinserweiterung. Denken wir an Brecht: Seine rationale Me-
thode des Entbergens und Zeigens entmythisiert, weist in die N&ahe
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wissenschaftlichen Vorgehens. Hier sehen wir eine Bricke zwi-
schen den scheinbar unvereinbaren Standpunkten: Weder die ra-
tionalistische noch die mythisierende Methode kommen in der The-
aterarbeit in reinster Form zur Anwendung. Aber nicht nur darin
gibt es Vermittlung zwischen Theaterpraxis und Theatertheorie.
Einmal haben beide ein gemeinsames Ziel: Es geht sowohl dem
Theaterschaffenden als auch dem Theaterwissenschafter um das
Finden von Wahrheit, um eine Bewusstseinserweiterung. Dann gilt
auch: Theoretiker und Praktiker kénnen, ja missen zusammenwir-
ken, weil sie die Vorteile des je anderen Vorgehens wechselseitig
nUtzen kénnen und missen. Der Theoretiker soll von dem in vielen
Fallen ganzheitlich vorgehenden Praktiker lernen, die komplexe
Vielschichtigkeit einer Wahrheit nicht aus den Augen zu verlieren.
Der Praktiker, der Kinstler, erhalt vom Theoretiker Kriterien in die
Hand, welche ihm die zu verwirklichende Auswahl aus der auf ihn
einstirmenden Folle inspirativer Inhalte erleichtern. Im weiteren
kann der Praktiker vom Theoretiker lernen, dort, wo er rationalisie-
ren muss, besser zu rationalisieren. Aus dem theaterwissenschaftli-
chen Duktus resultieren zudem Informationen iber die Theater-
praxis, und wohl recht selten bestreitet heute ein Theaterschaffen-
der noch den Wert einer breit gestreuten Information Gber Arbeit
und Wesen des Theaters, Uber seine gesellschaftliche und kulturel-
le Bedeutung; kaum ein Theaterpraktiker negiert den Wert der In-
formationen, die sein konkretes Schaffen begleiten: Man denke an
Publikationen der Theater selbst, an Programmhefte und hausei-
gene Periodika.

Weil die Theatersammlung in ihrer Doppelfunktion, ihrem Da-Sein
for wissenschaftliche und kulturelle Zwecke, eine materiale Basis
zur Begegnung von Theorie und Praxis bieten kann, erwéchst ihr
hieraus die Méglichkeit, die genannten Vorurteile der Praktiker ge-
genuber der Wissenschaft abbauen zu helfen.

DIE WISSENSCHAFTLICHE NUTZUNG
DER THEATERSAMMLUNG

Die bisherigen Erfahrungen auf dem Gebiet unserer
Dienstleistungen zeigen eines deutlich: Weitaus die meisten Benit-
zer erweisen sich als wissenschaftlich motiviert, sind mehrheitlich
Studierende und Absolventen sprach- und kulturwissenschaftlicher
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Disziplinen. Dieser Tatsache haben wir fraglos Rechnung zu tra-
gen, und zwar ohne deswegen die kulturorientierten Aufgaben
aus den Augen zu verlieren. Wir bemihen uns um eine
wissenschafilich-systematische Aufnung der Bibliothek und der
Dokumentations-Besténde sowie um deren Anordnung und Er-
schliessung nach strengen Kriterien. HierUber orientiert konkret
der Artikel Gber die Bestandes-Struktur der Theatersammlung von
Silvia Maurer.

Bevor wir auf kiinftige Aufgaben im Zusammenhang mit dem an-
gezielten Lehrstuhl fir Theaterwissenschaft zu sprechen kommen,
wollen wir aus der in letzter Zeit stetig zunehmenden Fille von Auf-
gaben und Benitzerwinschen einige Beispiele erwahnen: Seit
mehreren Jahren beschaftigt sich ein Dozent fir Germanistik an
der Universitatin Leeds, England, mit dem Luzerner Osterspiel von
1583, namentlich mit der Reproduktion der Spielpraxis. Er verglich
vonder Spielanordnung aufdem Luzerner Weinmarkt anhand des
Modells von August Am Rhyn, welches er in der Theatersammlung
besichtigte und aus zahlreichen Winkeln photographierte, frihere
Forschungsergebnisse mit den seinigen, die demnéchst in Buch-
form erscheinen sollen. — Vor eine nicht gerade leichte Aufgabe
stellte uns eine Studierende im Hauptfach Ethnologie, welche eine
Lizenziatsarbeit mit Bezug zum Gegenwartstheater verfassen
mdchte. Wir schlugen ihr vor, neuere, in unserer Zeit Giberall wie-
der aufkommende Theater-Erscheinungsformen, wie sie vor allem
freie Gruppen praktizieren, etwa das ‘Arme Theater’ im Sinne Gro-
towskys, Mitspieltheater, Strassentheater, professionelles Mund-
arttheater u.a. aufgrund direkter Beobachtung aus dem ethnolo-
gischen Ansatz heraus zu beschreiben. — Eine Doktorandin in
Theaterwissenschaft der Universitét Triest untersuchte die Wech-
selwirkung der Festspielpraxis und der Theorie Adolphe Appias.
Sie fand reichlich Material zu diesem Thema in der Theatersamm-
lung, welches sie hier in zahlreichen Besuchen auswertete. — Auch
sonst erreichen uns fast wéchentlich wissenschaftlich motivierte
Anfragen im Zusammenhang mit Adolphe Appias Nachlass, der
grésstenteils im Besitz der Theatersammlung ist. Meist handelt es
sich um abdruckrechtliche Fragen oder um Begehren, welche die
Besichtigung der Original-Entwirfe betreffen. Dienstleistungen
unserer Sammlung werden &fter auch falligim Zusammenhang mit
der Appia-Gesamtedition, wissenschaftlich betreut von Marie-
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Louise und Denis Bablet, welche die SGTK mit Unterstiitzung des
Schweizerischen Nationalfonds fir die Férderung der wissen-
schaftlichen Forschung herausgibt.

Alle am Geschick der Theatersammlung Beteiligten legen grossten
Wert auf eine produktive Zusammenarbeit mit den Représentan-
ten eines kiinftigen Lehrstuhls fir Theaterwissenschaft. Eine beson-
dere Dienstleistung unsererseits wére speziell dann méglich, wenn
das geforderte Seminarin Bern verwirklicht werden sollte. Wie aus
dem erwdhnten kommentierten Grundriss unserer Raumlichkeiten
hervorgeht, verfigt die Sammlung Gber einen Medienraum. Er
wird zun&chst dem Abspielen elektronischer Bild- und Tontrdger,
dem VorfUhren von Filmen und Tonfilmen, von Diapositiven und
Tonbildschauen dienen; in einer spateren Einrichtungsetappe soll
er mit Apparaten bestickt werden, welche es gestatten, Horspiel-
oder Video-Szenen aufzuzeichnen. Die Einrichtung solcher kost-
spieliger Méglichkeiten wiirde sich auch gerade dann lohnen,
wenn sie u.a. auch einem praxisbezogenen Universitéts-
Lehrbetrieb zur Verfigung stehen kénnten. Unsere vielféltigen Be-
stéinde machen eine reiche Fille von Themen fir Seminararbeiten
und Dissertationen plausibel. Auch hier eréffnet sich ein Feld der
besonderen Dienstleistungen unserer Sammlung; umgekehrt er-
warten wir unsererseits — etwa in bezug auf unbearbeitete Nach-
lasse — betriichtlichen Nutzen aus der Zusammenarbeit mit einem
theaterwissenschaftlichen Seminar. Im weiteren bestinde u.E. -
nach Abschluss der Einrichtung unserer Institution und nach Erwei-
terung des Fachpersonalbestandes — die Méglichkeit, dass Mitar-
beiter der Theatersammlung direkt am universitéren Lehrbetrieb
mitwirken kdnnten. Es ware hier etwa zu denken an quellenkundli-
che und quellenkritische Lehrveranstaltungen oder an Lehrveran-
staltungen zum Verhaltnis des Theaters zu den elektronischen Me-
dien, dies im Zusammenhang mit unserem Medienraum und unse-
rer Sammlung von Inszenierungen auf Videokassetten. Bisher sind
dies bloss TV-Mitschnitte; es besteht aber der Wille, spéter mittels
einer mobilen semiprofessionellen Videoanlage Aufzeichnungen
von Schweizer Ur- und Erstauffihrungen wéhrend der General-
probe vorzunehmen. Hier wdre eine Mitarbeit von Studenten im
Rahmen einer besonderen Lehrveranstaltung denkbar, und zwar
bei der Vorbereitung einer solchen Aufzeichnung, sodann bei der
Kamerafihrung und bei der Bildregie wéhrend des Mitschnittes.
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Als Mitglied der Société internationale des Bibliothéques et des
Musées des Arts du Spectacle (SIBMAS) wurde die Schweizerische
Theatersammlung eingeladen, zu prifen, ob sie nicht als Schwei-
zer Partner fir den internationalen elektronischen Datentausch
auf dem Gebiet des Theaters fungieren kénne. Seiner ausserge-
wéhnlichen Leistungsfahigkeit wegen wird sich dafiir, zumindest in
Europa, das im wesentlichen durch das Deutsche Theatermuseum
in MiUnchen und durch das Forschungsinstitut fir Musiktheater der
Universitét Bayreuth erarbeitete System «landem» durchsetzen.
Die Mitarbeiter der Theatersammlung konnten sich auf Informa-
tionstagungen in Minchen (1979) und Frankfurt am Main (1981)
von der ausserordentlichen Nitzlichkeit der elektronischen
Inszenierungs- und Objekt-Datei (Dokumentations- und Samm-
lungsbestdnde) tberzeugen. Weil die Theatersammlung zunéchst
keine zusétzlichen finanziellen Mittel aufbringen kann fir ein
schweizerisches Pilotprojekt zum Anschluss an das System «Tan-
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Abb. 95 (Innenaufnahme). Freihandbibliothek mit Studienplatzen. Hier
sind 2000 Bénde — Nachschlagewerke und grundsatzliche Literatur zur
Theaterkunde - aufgestellt.

dems» (analog etwa dem seit 1980 in Osterreich laufenden), muss
sich unsere Institution darauf beschrénken, Inventarisierung und
Katalogisierung so vorzunehmen, dass sich diese fir eine spétere
Integration in «Tandem» eignen werden. In diesem Fall wiirde in
der Theatersammlung ein Terminal aufgestellt, welcher Gber das
éffentliche Sprechnetz an den zentralen Datenspeicher in Frank-
furt anschliessbar wére. Im Prinzip sollte jede angeschlossene Na-
tion die sie selbst betreffenden Daten in den zentralen Pool einge-
ben und Gber sémtliche Daten dieses Pools verfiigen kénnen. Das
System «landem» sieht neben den erwdhnten Dateien auch den all-
mdahlichen Aufbau einer Theaterpersénlichkeiten-Datei, einer
fachbibliographischen Datei und einer Werktitel-Datei (Spielvor-
lagen des Sprech- und des Musiktheaters) vor. Der entscheidende
wissenschaftliche, theaterpraktische und kultur-publizistische Nut-
zen einer solchen Datenbank steht ausser Frage.
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DIE KULTURELLE NUTZUNG DER
THEATERSAMMLUNG

‘Wenn wir uns kurz den kulturell ausgerichteten Aufgaben
zuwenden, seien zundchst Dienstleistungsbeispiele aus diesem Be-
reich erwdhnt. Im wesentlichen handelt es sich um die Beschickung
nationaler und internationaler Ausstellungen mit Leihgaben aus
der Theatersammlung, aber auch um Leistungen, welche wir ge-
geniber Theaterpraktikern erbringen. Ein gewichtiges Beispiel fur
die Arbeit der letzten Jahre stellt die Ausstellung der Kulturstiftung
Pro Helvetia «Adolphe Appia. Darsteller — Raum - Licht» dar; sie
wurde erstmals 1979 in Paris und seither in zahlreichen Stédten Eu-
ropas gezeigt; dann war sie ebenfalls in Nordamerika zu sehen.
Ein grosses regionales Echo fand eine Ausstellung im Kornhaus
Bern 1979 Uber den BUhnenbildner und Maler Ary Oechslin, wel-
cher seinerzeit grossziigigerweise fast sein ganzes Entwurfswerk
der Theatersammlung Uberliess; mit dieser Ausstellung wurde ein
grosser Teil dieser Schatze prasentiert. Viel Beachtung in der gan-
zen Schweiz fand auch eine Ausstellung zur européaischen Theater-
geschichte, welche - im wesentlichen aus Objekten der Theater-
sammlung bestehend — durch die Kulturellen Aktionen des Migros-
Genossenschafts-Bundes veranstaltet und in zahlreichen Super-
mdrkten, in Theatern und Ausstellungszentren gezeigt wurde. Wie-
derum um Appia-Leihgaben handelte es sich bei den Ausleihen fir
die Ausstellung «Der Hang zum Gesamtkunstwerk», die 1983 in
Zirich erstmals, dann auch in Disseldorf, Wien und Berlin riesige
Besucherstrome mobilisieren konnte. Sehr erfolgreich war auch die
Ausstellung der Kunstwoche Kéniz 1983 «Theater — Bihne — Bild»,
die zu einem grossen Teil aus Leihgaben unserer Sammlung (Biih-
nenbildentwiirfe, Bihnenbildmodelle, Figurinen und Puppen) zu-
sammengestellt worden war. Als Leihgeber traten wir ebenfalls
auf bei der 1984 im Zircher Helmhaus gezeigten Ausstellung
«Friedrich Schiller» und dann auch bei der wohl bedeutendsten
Strawinsky-Ausstellung, die je zu sehen war; veranstaltet wurde
letztere 1984 durch die Paul Sacher-Stiftung und das Kunstmuseum
Basel.

Neben dem wissenschafts- und bildungspolitischen Aspekt wird
auch unsere eigene, an der Schanzenstrasse 15 aufzubauende Aus-
stellung zur Theatergeschichte eine kulturelle Zielsetzung haben.
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Auch Beispiele fir Hilfen, welche wir Theaterschaffenden leisten
konnten, méchten wir kurz erwéhnen: Da suchte eine Dramaturgin
eines grésseren Stadttheaters — wie Ublich in diesem Metier unter
enormem Zeitdruck — in mehreren Bibliotheken vergeblich eine
deutsch abgefasste Biographie tber Sarah Bernhardt, weil sie dar-
aus in einem Programmheft zu zitieren gedachte. Als sie in letzter
Minute daran dachte, uns zu konsultieren, konnten wir ihr das Ge-
wiinschte umgehend zur Verfigung stellen. - Eingeladen von
einem Stadttheater, eine selten gespielte Oper eines Schweizer
Komponisten zu inszenieren, wollte sich der auslandische Gastre-
gisseur Uber frihere Realisierungen des Werkes informieren. Auch
hier erwies sich die Sammlung als findig. — Ein bekannter Regis-
seur wurde damit betraut, in der Ostschweiz ein grosses Festspiel
textlich mitzugestalten und spéter zu inszenieren; er kam daraufin
die Theatersammlung, liess sich die hier reich vorhandenen Fest-
spieltexte ausheben, um sich, diese analysierend, mit dem Medium
Festspiel grundsétzlich auseinanderzusetzen.

Geplant for die Zeit nach der Eréffnung unserer Institution sind
auch museumspédagogische und animatorische Aktivitéten. Wie
frih und wie intensiv dieser Arbeitsbereich aktiviert werden kann,
istim wesentlichen ein finanzielles Problem. Aus der Erfahrung der
letzten Jahre wissen wir, dass die erwdhnten bisherigen 1,8 fixen
Stellen der Theatersammlung nicht ausreichen, um den Grundauf-
gaben der Institution gerecht zu werden, namlich der Prasenz fur
die Beniitzer, der Beantwortung von Anfragen, der aktiven Auf-
nung, Erhaltung und Erschliessung der Bestande sowie der Stif-
tungsadministration. Allein um diesen Aufgaben vollauf zu geni-
gen, wdre die Schaffung einer zusdtzlichen Stelle fir eine Doku-
mentalistin oder einen Dokumentalisten, welche(r) auch admini-
strative Aufgaben zu Ubernehmen hatte, unbedingt nétig.

ZUM SCHLUSS: EIN DANKESWORT

Selbstverstandlich méchten wir, die stdandigen Mitarbeiter
der Theatersammlung, die Gelegenheit dieses Aufsatzes nutzen,
um hier allen éffentlichen und privaten Spendern ein weiteres Mal
unseren herzlichen Dank auszusprechen.

Danken méchten wir auch:
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— den Vertretern von Bund, Kanton und Stadt Bern, welche immer
grosste Einsicht fir die Belange und Néte unserer Institution
aufgebracht haben und aufbringen, insbesondere den Mitini-
tianten der Stiftungs-Griindung, Herrn Max Altorfer, alt Direk-
tor des Bundesamtes fir Kulturpflege, und Herrn Dr. Beat C.
Schédler, gewesener Chef der Rechtsabteilung im Eidgené&ssi-
schen Departement des Innern,

— unserem Stiftungsrat fir das immer an den Tag gelegte Ver-
standnis um Fille und Zeitintensitat der Reorganisations- und
Einrichtungsarbeiten,

— unserem Prasidenten, Herrn Prof. Dr. Hans JUrg Lithi, der sich
uneigennitzig fir sémtliche Belange der Stiftung einsetzt,

— Herrn Dr. Karl Gotthilf Kachler, dem nicht allein als erstem an-
gestellten Konservator der Theatersammlung (1943-1946) be-
deutende Verdienste zukommen, sondern ebenso als dem Pra-
sidenten der SGTK zur Zeit vor und wéhrend der Stiftungsgron-
dung und als einem Natural-Génner: Herr Kachler Gberlésst
der Sammlung stets wieder Bestéinde aus seiner &usserst wert-
vollen privaten Kollektion von Theatralig,

— dem Vorstand der Schweizerischen Gesellschaft fir Theaterkul-
tur, namentlich Frau Dr. Lydia Benz-Burger und Herrn Dr. Wal-
ter Boris Fischer, welche wesentliche Verdienste um die Stif-
tungsgrindung haben,

— Herrn Prof. Dr. Edmund Stadler, der die Sammlung von 1946
bis 1977 betreut und bedeutend gemehrt hat,

— Herrn Herbert Michel, dem Leiter der Dienststelle Arbeitslosig-
keitin der Wirtschaftsdirektion der Stadt Bern, seinem Nachfol-
ger ab Marz 1985, Herrn Werner Gosteli, seinen Mitarbeitern
und all den Stellenlosen, welche in der Theatersammlung ein-
gesetzt waren und das lhre zu deren Reorganisation und Ein-
richtung beigetragen haben, insbesondere auch den Behérden
von Stadt, Kanton und Bund fiir die Bereitstellung der hierfur
notwendigen Lohnkredite,

— allen unseren Aushilfen, welche ohne Ausnahme beim umfas-
senden Werk der Reorganisation und Einrichtung Entscheiden-
des geleistet haben,

— Herrn Harry Zaugg, der uns bei der Konzeption und Planung
der Rdume an der Schanzenstrasse 15 mit fachmannischem Rat
zur Seite gestanden ist,
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— dem Architekturbiro Nauer + Scheurer AG in Bern, insbeson-
dere Herrn Peter Streit, BaufUhrer, welcher die Ausbauarbeiten
mit grosser Umsicht und viel Versténdnis fir die jeweils be-
grenzten finanziellen Méglichkeiten unserer Stiftung geleitet
hat.

Wir schliessen unsere Ausfihrungen in der Hoffnung, die Schwei-

zerische Theatersammlung mége mit ihrer gegenwértigen und

kiinftigen Arbeit das Vertrauen all ihrer Génner und Férderer im-

mer wieder rechtfertigen.
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