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Willy Burkhard
(17. April 1900 bis 18.Juni 1955)

Derim Jahr 1900 (17. April) in Leubringen bei
Biel geborene Willy Burkhard, der in Bern (E.
Craf), Leipzig (S. Karg-Elert, R. Teichmller),
Minchen (W. Courvoisier] und Paris (M.
d'Ollone) studiert hat und als Komponist und
Konservatoriumslehrer in Bern (1928-42)
und Zirich (seit 1942) tatfig war, bis er, von
der Tuberkulose zwar geheilt, aber gepragt
und geschwdcht (ein Lungenfligel war durch
einen Pneumothorax lahmgelegt), 1955 (am
18. Juni) allzu frih verstarb, dieser Willy Burk-
hard gehort nicht nur zu den starksten Bega- v
bungen seiner Zeit, sondern ohne jeden Zweitel GUberhaupt zu den wich-
figsten Schweizer Komponisten. Man tut sich allerdings schwer mit seinen
Kompositionen, die nicht ohne weiteres zuganglich und verstandlich sind,
nicht weil sie etwa abstrus modern oder esoterisch wdren, sondern viel-
mehr, weil sie eher schlicht wirken und ihre eher verborgene Komplexitat
nicht sofort offenbaren, zumal nicht, wenn sie nicht ganz hervorragend
autgefGhrt werden und der Interpret nicht ein intimes Verstandnis mit-
bringt. Dann mag es seinen Werken, bei allem Stil- und Wesensunter-
schied, etwa &hnlich gehen wie jenen von Erik Satie, dessen «schlichte
Vertracktheit» in jungster Zeit erst entdeckt worden ist. Es ist anzunehmen,
dass auch Burkhards «schlichte Vertracktheit» entdeckt werden wird, sind
erst einmal gentgend Jahre vergangen und Missverstandnisse in bezug
auf den Stellenwert in der historischen Entwicklung nicht mehr fast unver-
meidlich.

Es gehort — oder gehdrte zum mindesten — zum Schweizer Komponisten
und Kinstler Uberhaupt, dass er vorsichtig und misstrauisch ist allem Emo-
tionellen gegentber; dies ist wohl auch ein Erbe des reformierten Geistes,
der alles Mystisch-Geheimnisvolle und alles Getihlvoll-Unkontrollierbare
ablehnt, oder es ist vielleicht umgekehrt daraus der reformierte Geist
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erwachsen. Jedenfalls hatte sich in der Zeit der Entstehung der sogenann-
ten Neuen Musik in den Zwanziger und Dreissiger Jahren kaum ein
Schweizer Komponist der Art eines Paul Hindemith oder auch der aus der
Spétromantik hervorgegangenen neuen Asthetik der Zwaélftonschule ver-
schrieben. Dagegen ist fir die Komponisten der ganzen Schweiz — also
auch der franzésischen — die Entwicklung eines je nachdem mehr oder we-
niger modern gepragten neobarocken Stils charakteristisch. Die sprich-
wortliche Sachlichkeit, die dem Schweizer eigen ist, hatte ihn schon in der
Epoche der Spéatromantik Zuriickhaltung Uben lassen und fuhrte nun, wohl
nicht unwesentlich beeinflusst von der Minchner Schule, von Reger und
Kaminski, im Verein mit einer allgemeinen Neuentdeckung der Barockmu-
sik, zu einer Rickwendung zu den Formen und Gestaltungsprinzipien der
barocken Zeit. Der Trend zur ganz bewussten Ablehnung des Uberemo-
tionellen in der Spatromantik und des Psychogrammhaften in der Neuen
Wiener Schule wurde je langer desto mehr noch unterstitzt durch die Ab-
wehr der wahrhaft emotionellen Aufpeitschung des deutschen Nachbar-
volks durch den Herrenvolk-Grossenwahnsinn des Nationalsozialismus,
und als Reaktion dazu fihrte der Trend zu einem Rickzug in die strengen
und abgekl@rten, rational klar erfassbaren Formen, die auch die der refor-
miert-geistlichen Musik von Heinrich Schitz bis J. S. Bach sind — eine Ten-
denz, die allerdings auch andernorts festzustellen war, dort aber wohl
meist unter etwas anderen Vorzeichen und Motivationen.

In dieser geistigen Abwehrbewegung stand auch Willy Burkhard, vielleicht
noch konsequenter als alle anderen, aber auch in einem noch mehr krea-
tiv integrierenden und erneuernden Sinn als die andern, mit einem Ernst
und einem christlich-religidsen Verantwortungssinn zumal, die wohl auch
stark vom eigenen krankheitsbedingten Leidensweg gepragt waren. So
verwundert es nicht, dass in seinem Schaffen die Vokal- und Chorwerke,
die meist geistlichen Charakters sind, einen ebenso breiten Raum einnneh-
men wie die instrumentalen, meist betont konzertanten Kompositionen. Al-
lerdings sind die wenigsten dieser Werke ausgesprochen liturgisch; in die-
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sem Sinn Gebrauchsmusik schrieb Burkhard kaum, wohl aber Konzertmu-
sik mit biblischen Texten und geistlichem Charakter. Seine Frommigkeit
war eine weitherzige, nicht an irgendwelche Konventionen, auch nicht
kirchlich gebundene.

«Die schwarze Spinne» —
Oper oder Mysterienspiel?
von Fritz Muggler

Dass Willy Burkhard eine Oper schrieb, war fir die meisten Zeitgenossen
durchaus eine Uberraschung, denn nichts in seinen Werken hatte darauf
hingedeutet. Sicher waren nicht alle seine Werke von der Abstraktion ab-

soluter Musik; sogar sehr frih schon machten sich Elemente der Naturbe-
wunderung in seiner Musik in Form von klingender Naturvorstellung be-
merkbar, in Liedern vor allem, der Kantate Herbst (op.36), dem Ge-
sangszyklus Das ewige Brausen (op.46) und dem Oratorium Das Jahr
(op.62), um die prominentesten Beispiele zu nennen. Musik mit «Pro-
grammy, das hatte Burkhard schon immer wieder verwirklicht, in Choren,
Kantaten, in der Festspielmusik Laupen 1939, und neben Natur und neben
Stimmungen auch da und dort eine gewisse Dramatik eingebracht, wenn
auch letztere immer peripher geblieben ist. Willi Schuh leitete seine Be-
sprechung der Urauffihrung der Oper Die schwarze Spinne folgender-
massen ein: «Willy Burkhard Gberrascht uns mit seiner ersten Oper. Man
darf von Uberraschung insofern sprechen, als der Komponist, der néch-

stes Jahr fUnfzig wird, in seinen beiden Oratorien, seinen zahlreichen
Chor- und Gesangswerken und den gleichfalls in ansehnlicher Zahl vor-
liegenden Orchester- und Kammerwerken eine herbe und eher unsinn-
lich-sprode Tonsprache ausgebildet und Stilformen bevorzugt hat, die
kaum je — selbst in den Festspielmusiken nicht — den Gedanken an eine
Oper autkommen liessen.»'!

I Urauffohrungskritik von -uh. (Willi Schuh) in: Neue Zircher Zeitung vom 30.5. 1949
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