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Sur le chemin |
d’une nouvelle culture populaire?

"Terre Nouvelle' révéla plusieurs artistes amateurs de ta-
lent. Ils y trouvérent une occasion de compléter leur forma-
tion personnelle. Ils la mirent au service des participants,
pour qui ce fut tres fréquemment un début d'initiation théa-
trale. Tout, certes; ne fut pas abouti dans la réalisation
du projet: faute d'expérience du travail en groupe, il n'y
eut que trop rarement réflexion et création collectives; fau-
te aussi trop souvent de la collaboration d'artistes expéri-
mentés, les représentations n'atteignirent paé toutes a la
beauté et au pouvoir de communication qu'elles avaient en
puissance: Les 16 célébrations de '"Terre Nouvelle' cependant,
par leurs défauts tout autant que par leurs qualités, me per-
mirent de vérifier ce que les trois fétes m'avaient'enseigné
sur la nature et la pratique du thédtre populaire.

I1 se confirme & mes yeux que 1'histoire racontée (au pre-
mier degré) par un spectacle, pour &tre accessible a tous,
doit &tre connue du grand public. Pour qu'une oeuvre scénique
puisse &tre interprétée et recue dans sa plénitude, il est né-
cessaire que sa forme soit, sinon traditionnelle, du moins
familidre a ses acteurs et & ses spectateurs. Le pouvoir for-

mateur de 1'oeuvre 'inachevée' me parait évident.
I1 y a le plus grand intérét, si 1'on veut atteindre le

157



plus grand nombre,-a présenter une oeuvre scénique dans un
lieu qui n'apparaisse pas ''réservé''. Il est important que le
lieu choisi soit communautaire, et qu'il corresponde & la thé-
matique du spectacle. L'entrée libre me parait indispensable.

Une scénographie éclatée rompt avec 1l'usage aristocratique
du théatre, méle les catégories de spectateurs et favorise la
participation du public. Cette participation n'est ni une u-
topie, ni un leurre. Elle s'enclenche d'elle-méme,. si la sol-
licitation n'est pas gratuite.

Mais ce furent avant tout les vertus de la décentralisation
du montage et de 1'autonomie des groupes que me révélérent,
chacun & sa maniére, les quatre grands spectacles populaires
auxquels j'eus la chance d'étre associé en 1'espace de cinq
ans. Pour autant que 1'inévitable verticalité de 1'organigram-
me des comités soit doublée d'une authentique horizontalité
des rapports de travail, la décentralisation et 1'autonomie
dans 1'activité dramatique, & tous les niveaux, sont des a-
gents puissants de formation, de connaissance, de réflexion,
d'expression et de communication. Ces principes associent en
effet le plus grand nombre, et jusqu'aux moins douéé, dans une
occupation active et communautaire du temps libre. Ils forment
au théatre la base et ses animateurs dans une relation perma-
nente, interne et externe. Ils responsabilisent les individus
au sein du groupe et envers les tiers. Ils stimulent la ré-
flexion commme (pour peu qu'on veuille bien assimiler les mé-
thodes pédagogiques de la dynamique de groupe) et 1'ouvrent
en direction des autres. Ils mettent en mouvement, telles
qu'elles sont, les forces créatrices existantes, mais peuvent,
avec l'aide d'artistes de métier, les faire éclore pour le
plus grand bien de la communauté tout entiére. Ils développent
la créativité et le pouvoir d'expression du plus grand nombre
et les orientent vers autrui. Ils créent les instruments de la

commmication individuelle et collective a 1'intérieur de la
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communauté sociale.

Qui dit formation - connaissance- réflexion - expression -
communication, ne dit-il pas aussi culture? Et qui dit culture
du plus grand nombre dans la relation & 1'autre et a la commu-
nauté toute entiére, ne dit-il pas aussi culture démocratique?
Ce que m'a enseigné ma pratique théitrale de ces cinq dernie-
res années, c'est que le thédtre peut &tre une nouvelle forme
de culture populaire, une culture active, une culture commu-
nautaire, une culture démocratique: une culture ouverte a tous
en direction de tous.

I1 est vrai que ces principes et leurs vertus, je les ai dé-
gagés de la pratique théitrale de la célébration, dans le ca-
dre spécifique de fétes populaires. I1 est exact que la féte
est conservatrice, par sa nature méme [1]. Mais je ne vois pas
en quoi ces éléments d'une méthode ne sauraient s'appliquer a
toute pratiqﬁe thédtrale, a des oeuvres et a des groupes qui
se veulent des agents de changement. Il y va de la promotion
du théitre populaire dans notre pays. Ou plus exactement de
1'avenir du théitre. Dans une société telle que la nbtre, le
thédtre élitaire n'a plus aucune place: le thédtre sera démo-
cratique ou ne sera plus, il sera fait par le peuple et pour
lui, ou disparaitra. N'y a-t-il pas quelque chose d'exaltant,
comédiens, musiciens, artistes mes amis, dans cette mise en
demeure qui nous est faite de devenir les compagﬂons d'appren-
tissage de la parole libératrice promise a ceux qui, par le

théitre, parleront avec d'autres de tous a tous les autres.

[1] Sur les limites de la féte, voir: "la féte et sa prati-
que', dans Les Cahiers protestants (Bienne, avril 1979).
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Wege zu einer neuen
volkstiimlichen Kultur?

Fiir verschiedene Laienkilinstler war "Terre Nouvelle" 'eine
Gelegenheit gewesen, ihre Begabung zu beweisen. Sie sahen da-
rin auch eine Méglichkeit, ihre persénliche Ausbildung zu ver-
vollstédndigen und das, was sie konnten, zum gréssten Vorteil
aller Mitwirkenden anzuwenden, denn fiir die meisten bedeutete
dies eine Einfiihrung in die Theaterarbeit. Gewiss, nicht al-
les war vollkommen und vieles konnte nicht wie geplant ver-.
wirklicht werden. Mangels Erfahrung in der Gruppenarbeit kam
es nur selten dazu, gemeinschaftliche Ueberlegungen anzustel-
len und kreative Arbeit zu leisten. Aber auch die oftmals
mangelnde Mitarbeit erfahrener Kiinstler war ein Grund, dass
nicht alle Auffiihrungen jene Formschénheit und kommunikative
Wirkung erreichten, die potential vorhanden war. Sowohl die
Mingel wie auch die Qualitdten der 16 Urauffiihrungen von
"Terre Nouvelle" waren fir mich nichtsdestoweniger aufschluss-
reich gewesen - eine Mdéglichkeit fiir mich, das zu lberpriifen,
was mich die dreli Festspiele liber die Art und die Arbeit des
Volkstheaters gelehrt hatten.

Meiner Ansicht nach muss die Geschichte, welche eine Thea-
terauffiihrung erzdhlt, jedermann zugénglich, also bekannt
sein. Damit ein Biihnenwerk in seiner ganzen Bedeutsamkeit

dargestellt werden kann und Zugang findet, ist es notwendig
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dass seine Form - wenn nicht traditionell - den Interpreten
und den Zuschauern zumindest vertraut ist.

Es hat sich auch erwiesen, z.B. in "Terre Nouvelle", dass
ein Werk, das noch nicht ganz vollendet ist, offenkundigen
Bildungswért besitzt.

Wenn man einen breiten Zuschauerkreis ansprechen méchte, so
ist es unbedingt von Vorteil, fir die Auffiihrung des Bilihnen-
werkes eine Spielstdtte zu wdhlen, die nicht den Eindruck
macht, gewissen Gesellschaftsschichten vorbehalten zu sein.

Es ist wichtig, dass die ausgewdhlte Spielstdtte allen zu-
gédnglich ist und dass sie der Thematik der Theaterauffiihrung
entspricht. Freier Eintritt erscheint mir Voraussetzung zu sein.
Ausgesplitterte Bilihnenausstattungen brechen mit den Sitten

und Gebrduchen des Theaters, sie stellen eine Art Verbindung
zwischen den einzelnen Zuschauerkategorien her und fdérdern

die Anteilnahme des Publikums an der Handlung. Diese Anteil-
nahme ist weder Utopie noch Illusion. Sie ergibt sich von
selbst, wenn sie fundiert ist.

Das wichtigste, das ich bei den vier volkstiimlichen Insze-
nierungen lernte, ist die grosse Bedeutung, welche der Dezen-
tralisierung des Aufbaus und der Autonomie der Gruppen und
ihrer Leiter zukommt. Unter der Voraussetzung, dass die unver-
meidliche vertikale Aufgliederung des Komitee-Organigrammes
mit einer echten horizontalen Aufgliederung der Arbeitsbezie-
hungen gekoppelt ist, sind die Dezentralisierung und Autonomie
in der Theaterarbeit auf allen Niveaus die treibenden Krdfte
in bezug auf Ausbildung, Wissen, Ueberlegung, Ausdruck und
Kommunikation. Nach diesen Grundregeln kann eine grésstmég-
liche Anzahl von Mitwirkenden - auch die weniger begabten -
zu einer aktiven Freizeit-Gemeinschaftsarbeit zusammen gefiihrt
und ausgebildet werden. Sie libertragen den Menschen Verant-
wortungen innerhalb der Gruppe und Drittpersonen gegentiber.

Sie regen zur gemeinschaftlichen Ueberlegung an, vorausgesetzt
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dass man bereit ist, die pddagogischen Methoden der Gruppen-
dynamik anzuwenden. Die gemeinsame Ueberlegung wird alsdann -
Uber das Theater - den Andern zugefiihrt.

Diese Grundprinzipe férdern auch die Kreativitdt und die
Ausdruckskraft und leiten zum Andern hin. Sie schaffen Ins-
trumente zur individuellen und gemeinschaftlichen Kommunika-
tion innerhalb der gesellschaftlichen Gemeinschaft.

Wer Ausbildung - Wissen - Ueberlegung - Ausdruck - Kommuni-
kation sagt, meint er damit nicht auch Kultur? Und wer von
Kultur als Beziehung zum Andern und zur gesamten Gemeinschaft
Spricht, sagt er damit nicht auch demokratische Kultur? Was
mich die Theaterarbeit der vergangenen fiunf Jahre gelehrt
hat, ist, dass das Theater ein Weg zu einer neuen volkstiim-
licher Kultur, einer aktiven Kultur, einer demokratischen
Kultur sein kann: eine Kultur, die allen zugdnglich ist.

Diese Grundsdtze und Ueberzeugungen haben sich mir wdhrend
der Theaterarbeit an den volkstiimlichen Festspielen aufge-
drdngt. Es trifft zu, dass das Festspiel in seiner Art konser-
vativ ist. Aber ich wiisste nicht, warum sich diese Methode
nicht fiir jede Theaterarbeit anwenden liesse - wie auch fir
die Autoren und fiir die Gruppen, die Aenderungen anstreben.
Es geht darum, das Volkstheater in unserem Land zu férdern.
Oder genauer gesagt, die Zukunft des Theaters steht auf deﬁ
Spiel. In einer Gesellschaft wie der Unsrigen ist fiir das
elitdre Theater kaum mehr Platz: es wird ein demokratisches
Theater geben oder kein Theater mehr; es wird vom und filir das
Volk gemacht oder es stirbt aus. Ist es nicht ein herrliches
Unternehmen, Schauspieler, Musiker, Kiinstler meine Freunde,
gemeinsam ein solches Theater aufzubauen? Ein Theater als

befreiendes Wort zum Andern, zu allen Andern.
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Au Pays-d'Enhaut, chacun des célébrants, acteur ou spectateur,
recevait une fleur 2 son entrée en Terre Nouvelle.

In Chdteau-d'Oex wurde jedem Mitwirkenden und Zuschauer beim
Betreten der "Terre Nouvelle" eine Blume liberreicht.
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