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VI
Perspektiven

Der Erfolg und das Aufsehen bei gelegentlichen Grossveranstal-
tungen diirfen nicht zu Illusionen verleiten. Feste Verwurzelung
am Ort und in der Region kann so nicht geschehen. Das Theater
kann wohl Ereignis werden, und zu gegebenen Zeiten sollten
solche Bestandesaufnahmen — Wozu sind wir fahig? — immer
wieder gemacht werden. Daraus sind Lehren zu ziehen, ohne
dass man Illusionen nihrt oder in Festival-Euphorie verfillt. Dies
gilt iibrigens fiir alle Theaterformen und fiir viele andere Dinge.
Jedermann kennt die Stidte, die von «Festivals» leben und nach
zwei Wochen oder einem Monat zuriick in dumpfe Lethargie
verfallen.

Weiter stellt man bei aufmerksamer Betrachtung der Dinge fest:
Das Kinder- und Jugendtheater ist mit einer gewissen Sicherheit
durch Institutionalisierung und auf Dauer nur in fiinf Regionen
der Schweiz eingefiihrt: Neuenburg-Jura, Aargau, Genf, Ziirich
und Basel. Zum mindesten wire hier zu sehen und zu horen,
wie ein junges Publikum Zugang bekommt zu allen Moglich-
keiten und Mitteln des Ausdrucks, welche das Theater bietet.

Neuenburg, Jura und Aargau sind wenig verstiddterte Regionen.
Man findet dort keine Stadt von 100 000 Einwohnern — nicht
einmal anndhernd so grosse stiadtische Agglomerationen. Die
Notwendigkeit, Aktivititen zu dezentralisieren, stellt sich hier
fiir die professionellen Theatergruppen viel stirker als anderswo.
Die direkte Zusammenarbeit mit den Schulen, den Lehrern und
den ortlichen Kulturzentren ldsst sich so auch viel leichter ver-
wirklichen. Zentrale Leitung in allen Bereichen wird weniger
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dringend. In Genf wird, durch den Zwang &dusserer Umstédnde,
eine deutlich administrativ gefiihrte und zentralisierte Struktur
entworfen mit all den Problemen, die sich daraus ergeben miis-
sen. Die Diskussion iiber die obligatorischen Auffiihrungen fiir
die Orientierungsstufe wird auch eine Stufenfrage. In einer wenig
verstddterten Region verringert die bessere Ubersicht auch iiber
die Volksschule die Notwendigkeit solcher Strukturen um vieles.

Dagegen gibt es iiberall den gleichen Mangel an Theatersilen,
welche den Anforderungen des heutigen Theaters entsprechen.
Sogar da, wo es dies theoretisch gibt, sind die Kosten fiir Miete
und Gebrauch abschreckend und Grosse und Ausstattung wenig
angepasst. Schiiler ins Theater fiihren heisst nicht, sie zu 500,
600 oder mehr in einem Theater zusammenzupferchen. Auch
hier wird die 6ffentliche Hand ihre finanzielle Verantwortung mit
der Zeit iibernehmen miissen. Und die Architekten werden wenn
moglich die Beniitzer der Theatersdle vor der Vollendung dieser
Arbeiten zu Rate ziehen miissen.

Sicher ist der Rest des Landes nicht eine total verlassene Gegend.
Unser Uberblick iiber die professionellen Theatergruppen beweist
dies zur Geniige. Dort, wo die Berufsschauspieler nicht wirken
konnen, ergeben die Anstrengungen, der Einsatz und die Begei-
sterung von Lehrern und vereinzelten Animatoren manchmal
nicht zu verachtende Resultate. Aber die Streuung, die Isolation,
der typisch ldndliche Kirchturmgeist, das Fehlen von Unterstiit-
zung hilt diese Tatigkeiten allgemein auf bescheidenem Niveau —
mit Ausnahme einiger herausragender «Einzelleistungen» — und
kann nicht als eigentliche Theaterpolitik bezeichnet werden. Vor
allem das Fehlen von Kontinuitidt zwingt immer wieder zu einem
Neuanfang. Und wenn die Gutwilligen erschopft sind, dann wird
ein moglicher Nachfolger nach Jahren nur mehr Leere vorfinden.
Mehr noch: Wenn der Impuls von Berufsschauspielern ver-
schwindet, bedeutet das selbst nach Jahren der Arbeit meist
Zusammenbruch. Der Fall des Kantons Waadt, wo sich ein ganzes
Netz, geduldig aufgebaut, dann in Nichts aufl6ste, ist ein beson-
ders deutliches Beispiel dieser Art.

Die gewonnene Erfahrung erlaubt heute, vorauszusehen, unter
welchen Bedingungen man hoffen kann, eine wirkliche Politik
fiir das Kinder- und Jugendtheater aufzubauen:
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Kantonsschule Sargans:
«Das Wintermddrchen» von Shakespeare, 1978
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Kantonsschule Sargans:
«Die verkehrte Welt»> von Ludwig Tieck, 1976
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1. Zuallererst die Prisenz von professionellen Theatergruppen,
die sich in der Region gut eingelebt haben. Das verlangt Mittel.
Das setzt von seiten der Behorden (Bund, Kantonen und Ge-
meinden) Einblick in die gegenwiirtig schlechte Lage voraus,
Einblick in die Bedingungen, unter denen Jugendtheater gemacht
wird. Alle Truppen haben Raumprobleme. Die Subventionen
sind ungeniigend. Die Gleichstellung mit dem Theater der
Erwachsenen ist nie verwirklicht worden. Ausserdem bringt das
Theater fiir Kinder nur zusitzliche Belastungen; und das Defizit
ist sicher, wenn es um die finanzielle «Ausbeute» der Auffiih-
rungen geht, das haben wir gesehen. Neu entstandene Gruppen
haben diese Erfahrung tagtdglich machen miissen.

(Die jetzigen Schwierigkeiten des TPEL von Claude Vallon zeigen
sehr gut die Widerspriichlichkeit der Situation. Die Verweigerung
von Unterstiitzungsgeldern durch den Theaterfonds der welschen
Schweiz stellt die Zukunft der Theatergruppe in Frage. Das
bedeutet zuerst einmal das Risiko, viele Jahre der Erfahrung
verloren zu sehen. Das kann niemand in der Theaterwelt zulassen.
Dies enthiillt auch offensichtlich einen schweren Missstand. Wenn
Subventionen fiir die schopferische Arbeit einer Truppe lebens-
wichtig werden, heisst das nur, dass sie die notwendigen Mittel
fiir ihre Existenz nicht bekommen hat. So kann sie schliesslich
ihre Arbeiten nicht mehr voll ausschopfen, weil sie zum Beispiel
ein Stiick nicht lange genug im Repertoire halten kann. Dies sind
die aktuellen Bedingungen der Subventionierung, wie sie im
Gespriach sind. Es gibt genug Gruppen, die Schlag auf Schlag
solche Zufille erlebten oder erleben.)

Ist es denkbar, dass die Theatergruppen die Kosten bezahlen
miissen fiir eine Theaterpolitik der Regionalisierung, diese erkau-
fen miissen mit schlechten Lebens- und Arbeitsbedingungen?
Der andere Aspekt dieses Problems ist das diirftige Kulturbudget
der Schulen, was die Moglichkeit, Auffithrungen anzufordern und
zu Animationen einzuladen, stark einschriankt.

Die ausserschulische Arbeit, als Rahmen fiir Versuche, héngt
auch von Strukturen ab, Freizeitzentren, Kulturzentren, die noch
sehr selten sind. Und noch etwas: Lebensfihig ist diese Arbeit
auf der Basis der so schitzenswerten Ehrenamtlichkeit auf die
Dauer nicht.

166



2. Die Errichtung des Dialogs auf allen Stufen der Schule. Die
Lehrergruppen, als Fachleute oder als Beauftragte, die Mittel-
schulen, die Seminarien usw.: Jede Planung von oben kann den
Mangel an stindigen Kontakten zwischen Berufstheaterleuten und
interessierten Lehrern in diesem Bereich nicht ersetzen. Die Griin-
dung eines solchen «Netzes» an der Basis bedingt einen ganz
ernsthaften Aufbau.

(Man hat in der Schweiz bis jetzt Instanzen wie Bewilligungs-
kommissionen vermieden, wie sie etwa in andern Léndern ein-
gesetzt werden und eine Art von Zensur praktizieren oder die
Aufnahme eines Stiickes in ein ganzes «Verteilernetz» verun-
moglichen. Das abwigende Gesprich vorher ist das beste Mittel,
einen solchen Auswuchs an Institution zu verhindern.)

3. Die sorgfiltige Ausarbeitung des Pflichtenheftes, das die gegen-
seitigen Verpflichtungen zwischen Behorden (aller Stufen) und
den Theatergruppen regelt. Die Berufsschauspieler haben da
eine wichtige Rolle zu spielen. Das Festlegen solcher Vertrige
macht es moglich, die verantwortlichen Politiker und Administra-
tionen fiir die Probleme des Theaters zu sensibilisieren, fiir Fra-:
gen, die sie allzuoft vollig ignorieren. ‘

Es handelt sich nicht darum, ein detailliertes Modell, fixfertig
fiir alle Situationen, vorzulegen. Soweit sind wir gliicklicherweise

noch nicht.

Auf diesem Gebiet ldsst jede neue Aktivitdt des Theaters mit den
Jungen noch mehr Bediirfnisse, mehr Forderungen, mehr Inter-
esse erscheinen. Aber wer wird diese enormen Aufgaben iiber-
nehmen? Die wenigen Animatoren, die in Theatertechniken aus-
gebildet sind, und die interessierten Schauspieler sind sehr schnell
ausgelastet, unfidhig, alles, was vorgeschlagen wird, in die Wege
zu leiten: Arbeit mit den Jungen, den Lehrern usw.

In diesem Sinne verdiente die bemerkenswerte Erfahrung, die
seit 1973 an der Schauspiel-Akademie in Ziirich gemacht wird,
mehr Beachtung: Im Wissen um die Fiille von Problemen und
den Einsatz im Spiel hat Felix Rellstab eine Spezialabteilung fiir
Theaterpddagogik gegriindet:

Im Friihjahr 1976 sind nach dreijihriger Ausbildung an der

Schauspiel-Akademie Ziirich (SAZ) die ersten drei Theaterpid-
agogen in die Praxis iibergetreten. Seither haben iiber ein Dut-
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zend Absolventen im weiten Feld des Kinder- und Jugendtheaters,
des Laientheaters, der kulturellen Jugenderziehung und der Leh-
rer- und Erwachsenenbildung ihre Titigkeit aufgenommen. Die
Arbeitsgebiete lassen sich in einen mehrheitlich darstellerischen
und einen betont pidagogisch-leitenden Bereich gliedern. Einer-
seits arbeiten diese Theaterpddagogen als Schauspieler in Kinder-
theatern, Clown- und Komddiantentruppen; sie spielen an Radio
und Fernsehen. Und anderseits sind sie Kursleiter fiir Schulspiel
und Didaktik des Schulspiels in Lehrerseminarien; sie sind in
der Lehrerfortbildung und in Mittel- und Volksschulen titig,
auch als Leiter der Beratungsstellen fiir Schulspiel, als Regisseure
fiir Schul- und Laientheater, als kulturelle Mitarbeiter in einem
Grossunternehmen und als Leiter eines kulturellen Quartier-
zentrums.

Die vielfiltigen kiinstlerischen, piddagogischen, technischen und
organisatorischen Aufgaben erfordern vom Theaterpidagogen als
Voraussetzung eine Doppel-, ja Mehrfachbegabung, vor allem als
Schauspieler, als Regisseur und als Pddagoge. Auf diese Anfor-
derungen des Berufsfeldes hat sich auch die Ausbildung auszu-
richten.

Das erste Ausbildungsjahr gilt der Einfiihrung in viele Ausse-
rungsformen der darstellenden Kiinste. Praktische Improvisations-
und Rollenarbeit geht neben Stimm- und Sprechschulung und
Bewegungsschulung einher; auch in Spieltheorie, Kostiimkunde,
Film und Fernsehdsthetik wird eingefiihrt. In der nachfolgenden
Fachausbildung wird die Schauspielarbeit weitergefiihrt und
immer wieder mit der Ausbildung in Praxis und Pddagogik von
Schulspiel und Kinder- und Jugendtheater kombiniert. Die dar-
stellerische Arbeit gipfelt in Auffiihrungen von Einfiihrungspro-
grammen fiir Schulkinder und schliesslich im Verfassen, Insze-
nieren und Auffiihren eines Kinder- oder Jugendstiickes. Im
Friihjahr 1978 wurde mit grossem Erfolg das von den Theater-
pidagogen selbst entwickelte schweizerdeutsche Jugendstiick
«Durs Fdischter» (Durchs Fenster), das sich mit Problemen der
Schulentlassenen und der Lehrstellensuche befasst, im grossen
Spielraum der SAZ, dem Depot Tiefenbrunnen, aufgefiihrt.

Vom zweiten Ausbildungsjahr an nimmt die spielpidagogische
Ausbildung breiten Raum ein. In Kursen werden Methodik und
Didaktik des Schulspiels gelehrt und praktisch erprobt. Die Stu-

Arbeitsgemeinschaft Literaturgymnasium Ziirich: «Prinz Seidenwurm»
von F. M. Klingler, 1979. Schiilerinnen beim Herstellen der Masken
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denten werden mit den verschiedensten Spielformen und Anwen-
dungsgebieten vertraut gemacht. In einer eigenen Kindertheater-
werkstatt einer Freizeitanlage und in wechselnden Praktika
an Schulen und Lehrerausbildungsstitten iiben sich die angehen-
den Theaterpddagogen.

Aber auch diese Tiitigkeit wird stets begleitet von Kursen aller
Art: Sprechspiele, freie Korperimprovisation, Pantomime, Akro-
batik und Jonglieren, Maskenbau und Maskenspiel, Tanz, Chan-
son und Puppenfilm. Beim Gestalten des Lehrprogrammes arbei-
ten auch die Studenten aktiv mit im Sinne einer moglichst effek-
tiven Ausbildung und dem Ziel, sich ein solides Riistzeug zu schaf-
fen fiir die oft auch beschwerliche Pionierarbeit in Stadt und
Land, als Darsteller und Anreger eines emanzipatorischen, kom-
munikationsfordernden und kreativ-animatorischen Schulspiels
und Kinder-, Jugend- und Volkstheaters.

Der Grossteil der bis heute ausgebildeten Studenten war ur-
spriinglich Lehrer. Die Theatergruppen der deutschen Schweiz
(Spatz und Co, D Spilkischte) haben aus dieser Pionierarbeit
grossen Nutzen gezogen. Diese Art von Schulung hilft auch mit,
die latent vorhandene Gegnerschaft zwischen Lehrern und Profi-
Schauspielern zu iiberwinden. Ist es notig, die Dringlichkeit zu
unterstreichen, diese Initiative auf breiter Basis weiterzuentwik-
keln in einem Moment, da man von einer Reorganisation der
Theaterausbildung spricht?

Zum Schluss wollen wir noch einmal eine wichtige Erkenntnis
festhalten: Die Nutzlosigkeit jeder Anstrengung fiir ein junges
Publikum, die nicht vom Willen zu Kontinuitidt begleitet ist.
Wie viele falsche Debatten iiber das Repertoire, die Art von
Ubungen usw. haben dort ihren Ursprung? Die Bildung eines
Theaterpublikums und die Verbreitung von Theaterpraxis ge-
schehen nicht durch Geld.

Alle Themen konnen interessieren, wenn sie sich untereinander
ergiinzen. Die Programmierung muss sich iiber die ganze Schul-
zeit erstrecken.

Schauspiel-Akademie Ziirich, Autorenkollektiv Theaterpidagogen:
«Durs Fiiischter», 1978
Ein Stiick fiir Leute ab 14 Jahren
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Eine ernsthafte und auf lange Sicht durchgefiihrte Theaterpolitik

— respektiert die Meinungsfreiheit der Kinder,
— regt sie zu selbstindigem Denken an,
— fordert die Personlichkeitsentfaltung.

Sie unterstiitzt die Forschungsarbeit der Theaterschaffenden und
ldsst auch Fehlversuche gelten.

Diese Voraussetzungen gelten sowohl fiir Theatergruppen, die
Auffithrungen fiir Schulen produzieren, als auch fiir die verant-
wortlichen Lehrer, welche die Stiicke fiir die Kinder auswdihlen
oder innerhalb der Schule eine eigene Theatertitigkeit entfalten.

Wanderausstellung ASTEJ/SADS/VSP

Ein solches Beharren auf Kontinuitdt von Leuten, die gewohnlich
berufshalber sich eher dem Augenblick hingeben, das muss fiir
den gesunden Menschenverstand etwas paradox erscheinen. Aber
fiir jene hat die kulturelle Politik einen wesentlichen Sinn und
reprisentiert eine Lebensnotwendigkeit. Sie verstehen darunter,
auf ihrer Stufe, bei ihrem Massstab, ihre elementaren Bedingun-
gen. Mogen jene, die so viel von Kulturpolitik sprechen, die
Weiterfiihrung iibernehmen!
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