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ANDERE FORMEN

PUPPENKABARETT FRED SCHNECKENBURGER

Fred Schneckenburger, in Puppenspielkreisen bekannt unter
dem Namen "Schndgg", ldsst sich nur schwer unter seine

schweizerischen Berufsgenossen einordnen.

Sein 1947 gegrilindetes Puppenkabarett war etwas Einmaliges.
Etwas Aehnliches hat es vor ihm und auch nach seinem Tode

im Jahr 1966 bei uns in der Schweiz nicht mehr gegeben.

"In den siebzehn Jahren seines Schaffens zeigte er mit sei-
nen modernen, unkonventionellen Figuren, dass das Puppen-
theater mehr bedeutet als eine nette Unterhaltung fiir Kinder
oder ein dramatisches Anhdngsel, sondern ein echtes Medium

zu neuen Aussagen und Erkenntnissen..." (aus einem Aufsatz von
N.N. in Figurentheater, Heft 2, 1964).

Schon seine abstrakten Kunst-Puppen lassen sich nicht in den
iblichen Puppenkategorien unterbringen. Es sind in der Regel
eine Mischung von Stab- und Handpuppen. Doch finden sich
unter seinen Figuren auch ganz skurrile Geschdpfe, die nichts
mehr mit einer herkdmmlichen Hand- oder Stabpuppe gemeinsam
haben. Wie zum Beispiel die "Puppe" aus dem Sketch "Geschift
ist Geschdft". (Foto Seite 194)

Schneckenburger schuf seine Puppen alle selbst. Dabei war ihm
kein Material zu fremd. Oft kam es dann vor, dass die Figuren
nicht zum Spielen verwendet wurden, weil sie einfach zu gross
oder zu schwer waren.

Im Vordergrund stand also immer die originelle Idee, die
Schneckenburger in Figuren aller Art umsetzte und dann erst

die Spielbarkeit derselben iberpriifte.

Hauptberuflich war Schneckenburger Kaufmann und Verkaufsleiter
einer grossen Firma in Frauenfeld im Kanton Thurgau. Auf
Seinen ausldndischen Geschdftsreisen sammelte er Plakate.
Seine Sammlung wurde bald international bekannt. Ebenso hatte
er sich einen Namen geschaffen als Schopfer neuer Mosaike

und seit 1947 hatte er sich dann ganz leidenschaftlich dem

Puppenspiel verschrieben.
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"Dame" mit einem Kopf aus einer Plexiglasspirale, auf welcher der
Pingpongball hinauf und hinunter gedreht werden konnte, je nach dem Gang
der Geschédfte.
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Ueber 1,5 m grosse Riesenpuppe von Fred Schneckenburger. Sie wurde nie in
einem Spiel verwendet. Wenn man das Bild betrachtet, versteht man die Formu-
lierung eines Kritikers: "...Seine nach Art der Vogelscheuchen konstruierten

Figuren...". (Die Foto stammt aus René Simmens' Buch "Die Welt im Puppenspiel")
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"Er liess den alten, volkstiimlichen Kasper hinter sich, ver-
suchte in neuen Formen, ungewohntem Material, mit moderner
Musik und witzig scharfem Text ein den Problemen unserer Zeit
gemdsses Puppentheater zu gestalten...", sagte Jakob Flach in
PP 25

Schneckenburger lehnte das herkdmmliche, niedliche Puppenspiel
fiir Kinder ab. Er selbst schrieb immer nur fiir ein Publikum
von Erwachsenen. Er war ein scharfer Gegner der Opernauffiihrun-
gen, Singspielen und Theaterstiickchen filir Marionetten. Seine
Devise lautete:

"Es ist das Wesen des Puppentheaters und seine Aufgabe, Dinge
zu tun und zu sagen, die das Menschentheater nicht tun und

sagen kann."

Er hatte durch seine progressive Haltung einen schwierigen
Stand bei seinen schweizerischen Puppenspielgenossen. Fir sie
war er zu fortschrittlich, seine Auffilhrungen waren zu neu und
extravagant. Er blieb immer ein Aussenseiter, der in der
Schweiz selber weniger Ansehen genoss als im Ausland.

Dort schuf er sich einen beriihmten Namen. Auf seinen zahlrei-
chen Tourneen, Gastspielen und Teilnahmen an Festivals in
Deutschlénd, England und Holland erzielte er grosse Erfolge.37)
Diese Erfolge hatte er einerseits seinen, schon erwdhnten,
aussergewShnlichen Figuren und anderseits den anspruchsvollen,

nicht lokalgebundenen Texten zu verdanken.

Es sind durchwegs hintergriindige, aber immer unterhaltende
und spritzige Stiicke, die Schneckenburger fiir seine Figuren
schrieb. Er verfasste alle Texte selbst, und zwar nur in
Schriftsprache, um einem Lokalkolorit ja zu entgehen. So
konnte man sie auch relativ leicht ins Englische und Holl&n-

dische Ubertragen, ohne dass ihr Sinn dabei verlorenging.

Neben seinen kilinstlerisch hochstehenden Figuren und den guten
Textvorlagen war es auch die technische Perfektion, die der
Bihne von Schneckenburger zu grossem Echo verhalf.

Er besass einen treuen und sehr grossen Mitarbeiterstab, ohne
den er seine vielen Ideen nie in die Praxis hdtte umsetzen

kénnen. Seine wichtigsten Mitarbeiter waren:

37) Vergleiche Liste der Auffilhrungen im Anhang.
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Uebersetzer: Franz Wurm

Musiker: B.A. Zimmermann, Yehosua Lakner, C.H. Verhoof, Nico

Kaufmann, Paul Danuser, Hansjdrg Frey, René Briiderlin

Musikalische Mitarbeit: Winfried Zillig, Orchester des NWDR

Hamburg, Armin Brunner, "Ensemble Neue Kammeroper", Guido

Zwicky, Dario Zwicky, Frank Tanner

Sprecher: Voli Geiler, Lore Lorentz, Margrit Rainer, Trudi
Roth, Hanne Wieder, Horst Butschke, Karlheinz Gerdesmann,

B. Girod de 1'Ain, Walter Gotschow, Kai Lorentz, Carlo Meyer,
Walter Morath, Werner Vielhaber, Ruedi Walther, englische

Laiensprecher

Puppenfiihrer: Luzzi Wolgensinger, Ursula Sulzer, Trudi Forst-

ler, Alice Brander, Carola Wolgensinger, Hans Miiller, Kurt
Miller, Rolf Hdssig, Hans Keller, Albert Gusset, Heinz Wahren-

berger, Franz Wurm

Schneckenburger arbeitete von Anfang an mit dem Tonband. Er
war der erste Puppenspieler in der Schweiz, der sich diese
technische Einrichtung fiir sein Theater zunutze machte und
verteidigte es immer wieder gegen Kollegen, die dem Tonband

ablehnend gegeniiberstanden.

"Das Tonband hat den Vorteil, dass es jeden Abend genau gleich
kommt, gleich gut ndmlich, unabh&ngig von Disposition. Mit
Tonband k&nnen von Anfang an gute Stimmen und gute Sprecher
Verwendet werden... aber die Aufnahmen miissen gut und vor
allem puppenhaft sein. Vor der endgiiltigen Aufnahme auf Ton-
band sollten die Puppen fertig und bereits in alle Bewegungen
eingearbeitet sein. Der Sprecher muss die Puppe - und zwar
Seine Puppe - bei der Aufnahme immer vor Augen haben, er muss
Sich mit der Puppe identifizieren k&nnen, er muss sich mit

ihr drehen und nach rechts und links sprechen. Nur dann wird

der Ton plastisch und die Sprache puppenglaubhaft."

Schneckenburgers erstes Stiick hiess "Der Unentschlossene"

und wurde 1948 zum erstenmal aufgeflihrt. Es kamen folgende
Figuren darin vor: der Unentschlossene - der Schutzengel -

der btse Einfluss - der moderne Maler - die Politik - die Liebe -

der Russe - die Weisheit - der Schmetterling.

197



Zum Inhalt:

Der Unentschlossene ist einer, der sich nie entscheiden kann.
Er steht zwischen dem Schutzengel und dem b&sen Einfluss.
Jeder versucht nun, den Unentschlossenen auf seine Seite zu
ziehen. Der bdse Einfluss wendet alle seine Ueberredungskiinste
an, doch auch er vermag so wenig wie der Schutzengel. Der
Schluss des Stiickes ist sehr puppengemdss: Der Unentschlossene

teilt sich, sein Kopf ist entzwei, die eine H&dlfte verschwin-

det nach links, die andere taucht rechts unter, und dahinter

steigen Seifenblasen auf.38)

Schon 1947 entstanden, aber erst spdter aufgefiihrt, ist das
Stick "Reeli-Feeli-Seeli", eigentlich ein dadaistisches
Marchen.

1949 folgten "Die Hexentdnze" und "Die Liebe und die T&nzerin"
Von 1948 bis 1960 erschienen folgende kleine Sketchs, mit
einer oder zwei Puppen gespielt: La Gueule Cassé& (Ein Gesicht,
das keines mehr ist, weil es der Krieg zerstdrt hat. Dafilir ist
die Brust der Figur mit vielen Verdienstabzeichen geschmiickt)
Die Witwe und der Geile - Der Kritiker und das Denkmal -

Die Moderne aus dem Museum - Das Frdulein.

38) Vergleiche dazu die Regiebuchbldtter im Anhang.

Der Kasper. Diese originelle Stabfigur
erregte auf allen Ausstellungen grosses Auf-
sehen. Der aus Balsaholz geschnitzte Kopf
ist weiss bemalt und sitzt auf einem kurzen
Stock, welcher der Puppenspieler hédlt. Die
andere Hand des Spielers ist behandschuht.
Sie schaut aus einem Aermelschoner aus dem
gleichen Stoff wie der des Kostiims des
Kaspers. Auf diese Art und Weise ist der
Kasper in der Lage, die herrlichsten Ge-
bdrden auszufiihren.
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1952 folgte eine der meistgelobten Inszenierungen: "Das Griin
und das Gelb".

Das Grin der Wiese und das Gelb der Sonne (dargestellt durch
Menschenhdnde in einem griinen und gelben Handschuh) haben sich
ineinander verliebt und sind miteinander weggegangen. Das aber
hat seine Folgen: Der alte Mann friert ohne Sonne, drei Frauen
sind nicht mehr schén ohne das warme Licht der Sonne, ein
Bliitenbdumchen ist verzweifelt, und die Kuh kann nichts mehr
fressen auf der Wiese. Sie alle sind traurig und wilinschen die
Sonne und das Griin der Wiese wieder herbei. Und wirklich, das
Gelb der Sonne und das Grin der Wiese kehren an ihren alten
Platz zurlick, verzichten auf ihr privates Gliick, und die Welt

ist von neuem in Ordnung.

1954 schrieb Schneckenburger das Stilick "Der Geist Europas"

und 1955 gab es eine Neufassung von "Reeli-Feeli-Seeli".

1963 folgte: "Wir lesen Kritik" mit dem beriihmten Kasper von
"Schnidgg".

Dieser Kasper liest also Kritik:

... Und die Handschuhhdnde fassen das Papier, vermdgen ge-
spreizt, geziert, geschmeichelt, knitternd, kniillend, ballend
auszudriicken, was die Kritik enthdlt. Kein Wort wird gespro-
chen, die Musik von René& Brilderlin bereitet die Verwandlung
vor. Und wenn das Auge Uberhaupt nur mehr diesen zwei papier-
spielenden Hdnden folgt, dann wird iliber der Zeitung plétzlich
das Gesicht kleiner - und es geht erheblich lange, bis man
merkt, dass es wirklich kleiner wird und nicht bloss durch
Suggestion der enttduschten Hidnde. Am Schluss tanzen die ver-
schieden grossen Kasperkopfe Marsch und Reigen, wie Stierkdmp-
fer in die Arena einziehend, viele Seelen, viele Eitelkeiten

gegen den Stier der 6ffentlichen Meinung ..." (aus einer Be-

sprechung in der NZZ).

Es gab also neben dem Original-Kasper noch drei kleinere und
drei grossere. Der richtige befindet sich heute bei Frau
Luzzi Wolgensinger in Ziirich. Sie besitzt auch alle Regie-
biicher und Tonbinder sowie das gesamte Fotomaterial des Pup-

penkabaretts von Schneckenburger.
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Hiibsch ist auch das 1963 entstandene Stiick vom "Mddchen ohne
S". Das Mddchen trdumt vom Frihling und der Liebe, doch es
lispelt, und deshalb bleibt es allein und sagt all die silissen
Worte der Liebe (immer mit "sch" statt mit "s") nur fir sich

allein.

Die letzte Inszenierung "Tanz des Lebens" (Arbeitstitel: Der
letzte Gast"), ebenfalls 1963 entstanden, mit der Musik von
Carlos H. Verhoof, ist sehr pompds und nicht besonders puppen-
haft. Selbst Schneckenburger ist hier in dieser Auffiihrung zu
sehr an der Vorlage einer Menschenbiihne kleben geblieben, was

er immer als gefdhrlichste Abweichung im Puppentheater ansah.

Ein Abendprogramm bestand meistens aus vier bis sechs Nummern.
Die einzelnen Texte wurden oft umgearbeitet, und es gibt

mehrere Fassungen der einzelnen Stiicke.

Am 16. September 1966 starb Fred Schneckenburger, erst 64-
jdhrig, an einem Herzversagen in Ziirich. Mit seinem Tode
erldschte leider auch das Schaffen seines Puppenkabaretts.
Dies zeigt deutlich, wie sehr eben alles nur von diesem
einzigen Mann ausging und der grosse Mitarbeiterstab nur

ausflihrendes Organ gewesen war.
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DAS ST. GALLER PUPPENTHEATER

Erst mit dem Jahre 1956 wurde der regelmdssige Puppentheater-
betrieb, wie er bis heute in der Stadt St. Gallen besteht,
wieder aufgenommen. Damals n&mlich feierte die Kantonsschule
St. Gallen ihr hundertjdhriges Bestehen, und zu diesem Anlass
inszenierte Dr. Hans Hiller, Lehrer fiir Deutsch und Englisch,
mit Schillern das Marionettenspiel "Goethe im Examen" von
Friedell/Polgar.

Die Auffilhrungen wurden von der Bevdlkerung mit grosser Freude
aufgenommen. Man bestiirmte Hans Hiller von allen Seiten, doch
wieder ein Puppentheater in der Stadt aufzuziehen.

Die Nachfahren Hermann Scherrers hdtten Hiller sogar die alte
Marionettenblihne zur Verfiigung gestellt, doch erwies sich diese
leider als viel zu klein fiir die jetzigen Marionetten, weshalb
eine neue konstruiert werden musste.

Unter Hillers Leitung fand sich dann eine Arbeitsgemeinschaft
zusammen, die zusicherte, flir ein stdndiges Puppentheater té&tig
zu sein, indem sie daflir Inszenierungen schaffen wollte. Als
Lokal diente zuerst die Aula der Kantonsschule, darnach behalf
man sich mit einem improvisierten Theaterraum, und 1959 konnten
die R&umlichkeiten an der Li&mmlisbrunnstrasse, wo das Theater
noch heute untergebracht ist, bezogen werden. Hier gibt es
neben dem Auffiilhrungssaal mit 150 Sitzpl&tzen und zwei Biihnen -
einer reinen Marionettenbiihne und einer Mehrzweckbiihne - auch
noch Werkstdtten und Ateliers, wo die Puppen und Biihnenbilder

hergestellt und auch aufbewahrt werden k&nnen.

Da viele verschiedene Gruppen aus St. Gallen und Umgebung
Puppentheaterinszenierungen von sehr unterschiedlicher Qualité&t
zeigten, war das Theater am Anfang eine Art Schmelztiegel der
vielfdltigsten Auffilhrungen.

"All die verschiedenen Str¥mungen koordinierte Hiller nun immer
mehr, aus dem Sammelbecken wurde ein Theater mit einem runden,
organischen Spielplan und einem eigenen Stil. Der Leiter ist
fir das Ganze verantwortlich, iibt seinen Einfluss auf die
einzelnen Inszenierungen aus, ohne dabei die Individualitdt
seiner Mitarbeiter einzuschrédnken. So brachte er es fertig,

die Breite der puppenspielerischen Mdglichkeiten, die zu An-

fang zufdllig und zusammengewlirfelt nebeneinander hergelebt
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Handpuppen zu "Anorak Lumpensack", gestaltet von J6rg Widmer fir das
Marionettentheater St. Gallen. Anorak, mit Strohhut und Schnurrbart, ist ein
Lumpensammler, der alles einsackt, was er findet, um dann daraus die unglaub-
lichsten Sachen zu basteln. Weitere Figuren in diesem Spiel sind der Gross-
vater (mit Pfeife) und die beiden Kinder Seppli und Meieli. Die lustige und
einfallsreiche Figur des Anorak wurde zum eigentlichen St. Galler-Kasperli.
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hatten, zu einem vielfdltigen, aber doch unverwechselbaren,
dynamischen und experimentierfreudigen Theater zu vereinigen."

schrieb Tobias Ryser in "Meister des Puppenspiels", Heft 30.

Als langjdhriger und initiativer Mitarbeiter des Puppentheaters
St. Gallen muss der Primarlehrer Jrg Widmer genannt werden.
Zusammen mit seinen Schiilern brachte er traditionelle Mirchen
zur Auffiihrung. Daneben aber inszenierte er als Leiter einer
Erwachsenen-Spielgruppe zahlreiche Puppenspiele, die in weiten
Kreisen Beachtung fanden. Zu seinen wichtigsten Einstudierungen
zdhlen:

Genoveva

Die kluge Bauerntochter (nach Grimm)

Chantecler (nach Rostand)

Tredeschin (nach dem gleichnamigen Biindner M&rchen)

Der krumme Weihnachtsbaum (nach einem Mdrchen von Andersen)

Jorinde und Joringel (nach Grimm)

Nach eigenen Ideen entstanden:
Der blaue Garten
Die kleine Putzfrau

Anorak Lumpensacks Abenteuer im RShrenwald

Ein Hauptanliegen J6rg Widmers war es, fiir jedes Stiick neue,
passende und originelle Figuren zu schaffen.

Zu Genoveva, dem ersten Versuch, entstanden in einem Abendkurs
grosse, komplizierte Marionetten. Die sagenhafte Hirschkuh

war durch und durch massiv und wog zum Schluss stolze finf
Kilos.

Es ist verstédndlich, dass nach dem Spielen mit solch schweren
und umstédndlichen Marionetten nun einfachere Formen angestrebt
wurden. Die K&pfe der Handpuppen zum frdhlichen M&rchen "Anorak
Lumpensacks Abenteuer im R8hrenwald" entstanden beispielsweise
alle auf der Drehbank. Auf die rohen, gedrechselten Holzkugeln
wurden Augen, Nase und Ohren aufgesetzt und auf Hochglanz

lackiert. Diese Handpuppen besitzen trotz - oder vielleicht

Eine andere originelle Schdpfung J&rg Widmers: der Kasper, eine Handpuppe
aus "Dic¢ kluge Bauerntochter", gestaltet filir das St. Galler Puppentheater
1957. (Bild nebenan) Kaspers Kopf setzt sich aus Abfallh8lzern zusammen. Die
Puppe trdgt ein einfaches Kleid aus Jute. Die Finger des Spielers ersetzen
die Hinde des Kaspers.
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besser: dank - ihrer Einfachheit eine médrchenhafte Ausstrahlungs-
kraft.

Zu einem besonderen Erfolgsstiick wurde das Dialektspiel "De blau
Garte", ein Midrchen, das nach Ideen von J8rg Widmer im Sommer
1961 von einer Spielgruppe des Puppentheaters St. Gallen erar-
beitet worden war.

Der "blaue Garten" ist das Symbol flir ein Gebiet, wo man sich
selbst sein darf, sich ausruhen kann und zu neuen Krdften kommt.
Der Dichter, der sich seine Impressionen und Inspirationen aus
dem blauen Garten holt, fiilhrt die Zuschauer folgendermassen ins
Spiel ein: "Es get en blaue Garte. Do sind alli Chind dehei,
wenn sie lached, singed und froh sind. Di grosse Liit, wo s'Lache
und Singe verlernt hend, fendet de Weg in blaue Garte fascht

niime. Aber mengmol hends Heiweh noch em und gbnd en go sueche...'

Hier im blauen Garten spielt die Geschichte vom kleinen M&dchen
Trixil und seinen Freunden: dem schwarzen Boxer, dem Harlekin,
dem Polizisten und dem Dichter. Alle sind hier gliicklich, bis
eines Tages Max, der Trax, anfdhrt und ein grosses Loch zu
graben beginnt, damit an dieser Stelle Hduser gebaut werden
kénnen. Diese Tatsache, den blauen Garten zu verlieren, stimmt
alle traurig, doch der Dichter beschliesst das Spiel trdstend:
"Morn macht de Trax e grosses Loch in blaue Garte. Imene halbe
Johr stdnd da statt dene Biume scho h&chi Hliser. Aber die, wo
no lache und spiele chénd, die fendet immer wieder en blaue

Garte."

Ausser Trixi, der Hauptfigur, welche aus Holz gedrechselt wurde,
entstanden alle Figuren zu diesem Stiick aus wertlosem, socgenann-
tem Wegwerfmaterial, wie zum Beispiel leeren K&seschachteln,
Waschpulvertrommeln, Gliihbirnenschdchtelchen, Wandtafelschwdm-

men und Friichtenetzchen.

Ein weiterer treuer und wichtiger Mitarbeiter des Puppenthea-
ters St. Gallen ist der Physiker und Mathematiker Prof. Dr.
Rudolf St8ssel aus Rorschach. Zusammen mit seiner Frau hatte
er schon seit 1936 flir einen engen Kreis in Rorschach Puppen-
theater gemacht. Als dann aber das St. Galler Puppentheater
gegriindet wurde, stellte er seine Fdhigkeiten ausschliesslich
dieser Biihne zur Verfiligung.
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Der Erzdhler Luchs aus "Schattenspieler Luchsens Neckarreise". Luchs, der

seine Reisegdste mit kleinen Schattenspielen unterhdlt, wurde von Rudolf Stdssel
als Wurzelfigur gestaltet. Die Hdnde dieser Stabfigur (auch natilirliche Holz-
stiicke) kénnen mit Hilfe diinner Stdbe bewegt werden.
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Als Physiker und Mathematiker faszinierten ihn vor allem die
MOglichkeiten des Schattentheaters. Er entwickelte eine ganz
besondere Schattentechnik:

"Er spielt mit dreidimensionalen Figuren, wobei er mehrere
Lichtquellen einsetzt, die gebiindeltes Licht ausstrahlen. Je
nach Kombination dieser Lampen und nach der Entfernung der
Figur von ihnen und vom Schattenschirm, wirft diese mehrfache,
sich nach Wunsch i{ilberschneidende Schatten... Werden Farbfilter
vor die Lampen gesetzt, so erhidlt man unendliche Variationen
und Mischungen von Farben. Diese Grundtechnik baut St&ssel aus
durch Einsetzen von Spiegelungen, polarisiertem Licht, Prismen
usw. Sein Schattenspiel lebt von dauernder Bewegung der Puppen,

der Farben und des Lichts."

Einmalig sind auch die Puppen, die in St&ssels Werkstatt ent-
stehen. Aus Wurzeln und natilirlich gewachsenen Holzstﬁcken, die
er im Walde findet, schafft er durch minimes eigenes Dazutun
originelle und ausdruckskrédftige Figuren fiirs Puppentheater.
Schattenspiel und Wurzelfiguren wurden zum Beispiel 1967 in der
Inszenierung "Schattenspieler Luchsens Neckarreise" eingesetzt.
Aus dem romantischen Roman "Reiseschatten", welcher 1809 von
Justinus Kerner geschrieben worden war, hatte das St. Galler
Theater geeignete Episoden ausgewdhlt und sie als "fantasti-
sches Spiel mit Puppen und Lichtern, Farben und Schatten" ge-
zeigt. Die Meinungen der Fachpresse iilber diese Einstudierung
gingen ziemlich auseinander.

Ueli Balmer meinte: "... Es war ein grossartiger, unvergess-
licher Theaterabend..."

Anderer Meinung war Gustav Gysin: "... Wir glauben dass es

heute nicht mehr angeht, Romantisches mit den Stilmitteln der
Romantik einfach zu evozieren. Selbst im Figurentheater nicht,
es sei denn, man beabsichtige eine historische Studienauffithrung
fir deutsche Seminarien. Die Schattenbilder waren im Grunde
bewegte Buchillustrationen, die der Fantasie des Zuschauers
keinen Spielraum liessen. Die Wurzelfiguren hingegen verlangten
ein h&chst aktives Mittun des Zuschauers, ein stetes Ergdnzen
und Interpretieren, ohne das das knorrige Holzwerk nicht zu
erlebtem Spiel werden konnte. Wer die innere Bereitschaft nicht

aufbringen konnte, glitt von einer Langeweile in die andere..."
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Ungeteilte Zustimmung fand das "Puppenspiel vom Doktor Faust",
dargestellt mit Wurzelfiguren Rudolf Stodssels.

Das Stilick hatte im August 1974 Premiere und erlebte innerhalb
eines Jahres vierzig ausverkaufte Auffilhrungen. Die Regie be-
sorgte Hans Hiller zusammen mit dem deutschen Puppenspieler
Friedrich Arndt.

"Hans Hiller hatte in brieflichem Kontakt mit Herrn Arndt ge-
standen und war in seiner ersten Regie mit viel Feingefiihl
genau soweit gegangen, dass Arndt eine geniligend starke Basis
vorfand, um seine eigenen Intentionen noch verwirklichen zu
kénnen. Ich halte dieses Vorgehen fiir die Zusammenarbeit mit
einem Gastregisseur fiir sehr fruchtbar. Ich war als Mitglied
des Spielerteams erstaunt, dass eine solche zeitlich ver-

schobene Doppelregie praktisch keine Probleme mitsichbrachte.

Szenenbild aus dem "Puppenspiel vom Doktor
Faust" des St. Galler Puppentheaters. Wurzel-
figuren und Bihnenbild von Rudolf Stdssel,
unter Mitarbeit von Jbrg Widmer.
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Faust aus dem "Puppenspiel vom Dr.
Faust". Wurzel figur von Rudolf Stds-
sel filir das St. Galler Puppentheater
1974, Die Kostilime entwarf Ursula
Hiller, die Frau Hans Hillers,
Regisseur des Stlickes.

Der verschlagene Mephistopheles.
Wurzelfigur fiir das St. Galler Pup-
pentheater von Rudolf St&ssel, 1974.
Ausser ein paar Hervorhebungen mit-
tels Farbe und Einsetzen von farbi-
gen Steinen als Augen liess Stdssel
die Wurzeln unverdndert, so wie er
sie draussen im Wald gefunden hatte.

Im Gegenteil: wir lernten erstaunlich viel und k&nnen ein

dhnliches Vorgehen allen Laienspielgruppen wadrmstens ans Herz

legen, die von einem Puppenspiel-Regisseur wie Friedrich

Arndt nur profitieren kdnnen. Davon ist Tobias Ryser iiberzeugt.

"Die Blihnenbilder hatten die Aufgabe, mit einfachen Mitteln
den Ort der Handlung zu charakterisieren, es musste in der

offenen Billhne den Figuren auch plausible M&glichkeiten fiirs
Auf- und Abtreten bieten. "Einfach" hiess hier: optisch eine

Unterstiitzung, keine Konkurrenz der Figuren zu sein und

technisch rasche Umbauten im Dunkeln zu gestatten, sagte

Hans Hiller.
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Hanswurst, die lustige Figur im "Puppenspiel vom Dr. Faust". Wurzelfigur
des Rorschachers Rudolf St&ssel filir das St. Galler Puppentheater, 1974.

Als Textvorlage diente die sogenannte Ziircherfassung von Welti und Wiegand,
doch hatte Hansjoggel nicht die freche "Ziirischnure", sondern eine ganz ge-

witzte "St. Gallerlafere".

211



Durch das verschiedenartige Auf-
stecken der stereometrischen Figuren
auf die Stdbe und den jedesmal an-
ders aufgeklebten Augen erhielt jede
"Puppe" ihren ganz bestimmten Kopf
mit einem prdgnanten Gesichtsaus-
druck. (Skizze zu den vier Studenten
und dem Professor von Rudolf St&s-
sel).

Ebenfalls von StOdssel stammen die lber sechzig geometrischen
Papier- und Kartonfiguren zum literarischen Figurenkabarett
"Pressi-flage", das Hans Hiller nach Texten von Fred Kurer

und Renward Wyss 1971/72 inszeniert hatte.34)

Die Ko6pfe der Figuren waren lauter stereometrische Gebilde.
Die komplizierte Form des abgeeckten Tetraeders, gebildet aus
vier kongruenten, regelmiissigen Sechsecken und vier gleichsei-
tigen Dreiecken, ergab zum Beispiel die Kb6pfe der vier Studen-

ten und des Professors aus dem "journalistischen Seminar".

Die Papierfiguren wurden nicht bemalt, sondern nur mit anders-
farbigem Papier beklebt, wodurch man eine stilistisch ein-
heitliche Wirkung erreichte. Obwohl die Figuren aus nicht be-
sonders widerstandsfihigem Material bestehen, haben sie doch
alle Auffihrungen heil {iberstanden.

"In dem erwiesen sie sich aber auch als ausdrucksvoll und
spielbar. Wir mussten oft staunen, welch feine Nuancen mensch-
licher Empfindungen mit den doch ziemlich abstrakten Puppen-
K8pfen durch gute Regie und Fllhrung zum Ausdruck gebracht

39) Siehe dazu das Programm im Anhang.
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werden koénnen. Rickblickend glauben wir, dass der Griff nach
der mathematischen Urform richtig war, handelt es sich doch
dabei um prdchtige, harmonische und symbolgeladene Gebilde,
iber welche w&hrend Jahrtausenden grosse Geister, Philosophen,
Mathematiker und Kristallographen immer wieder nachgedacht
und meditiert haben. Die Wirkung konnte nicht ausbleiben",
schrieb Rudolf St&ssel in pp 40.

Da die i{ibliche Marionettenbiihne zu klein war fiir die grossen
Figuren, musste eine neue Spielfldche geschaffen werden:
Eine Spielabdeckung von 3 m Ld&nge, dahinter eine schwarze

Wand, vor der die farbigen Papierpuppen gut zur Geltung kamen.

Neben den Inszenierungen mit ausgefallenen Puppen hat das St.
Galler Puppentheater aber auch traditionelle Marionettenauf-
filhrungen herausgebracht, die weitherum von sich reden machten.
So inszenierte Hans Hiller 1965 Gozzis "Kbnig Hirsch" mit den

legend4ren Marionetten der Sophie T&uber-Arp, und 1968 zeigte

Das Femegericht der Buchstaben aus der
Nummer "s klemmt". Papierstabfiguren von
Rudol f St&ssel fiir das St. Galler Puppen-
theater, 1971.
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man den "Kreidekreis" von Johannes von Guenther, flir den der
Kiinstler Wilhelm Preetorius zauberhafte Marionetten und Ko-
stiime entworfen hatte und auch selber die Regie besorgte.

Er stiess dann durch Zufall auf das Puppentheater St. Gallen
und inszenierte dort mit Sprechern und Fiihrern der Marionetten-

biihne das Stilick von neuem.

Das St. Galler Puppentheater steht jetzt in seiner 20. Spiel-
zeit. Es hat im Laufe dieser Jahre 67 verschiedenste Insze-
nierungen mit j&hrlich 120 Vorstellungen gezeigt, auf die hier

nicht mehr eingegangen werden kann.40)

Ueber vierzig Mitarbeiter
unter der koordinierenden Leitung von Hans Hiller, alles
Laienspieler ohne jegliche Gage, sind heute bemiiht, den guten
Namen, den sich das Theater durch seine sorgfdltigen Ein-
studierungen erworben hat, aufrecht zu erhalten und die Tra-
dition des Puppenspiels in St. Gallen so lang als mdglich in

diesem Sinne weiterzufiihren.

40) siehe dazu das Verzeichnis der Inszenierungen des St. Galler Puppentheaters
im Anhang.

Haitang und Liu-Po aus dem "Kreidekreis". (Bild links)
Preetorius hatte die Marionette zuerst fiir sich allein geschaffen und
das Spiel in einem privaten Kreis in Ziirich gezeigt.
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HANS UND HANSPETER BLEISCHS STABPUPPEN

Joggeli, Stabpuppe, gestaltet von Hans Bleisch

Joggeli ist die Lieblingsfigur von Hans Bleisch, und jeder, der
Bleisch mit Joggeli spielen sieht, erliegt der Faszination, die
von dieser einfachen Stabpuppe ausgeht. Dabei ist Joggelis

Kopf eigentlich nicht viel mehr als ein Ei aus rohem Holz, auf-
gesteckt auf ein 75 cm langes Rundholz. Dieses Rundholz wird
bedeckt durch ein einfaches Kleid, an dessen Aermelenden die
zwel Holzhd&ndchen befestigt sind. Trotzdem steckt in dieser
Puppe mehr Leben als in vielen schlecht gebauten Marionetten,
und Bleisch bringt mit Joggeli allein einen grossen Saal voll
Zuschauer zum Schweigen, Staunen, Lachen.
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Bleisch, der hauptberuflich in der Sozialflirsorge tdtig ist,
hat schon friih erkannt, dass Puppen, und vor allem das fpiel
mit ihnen, fiir Kinder und Jugendliche, ja sogar flir Erwachsene,
etwas ausserordentlich Wichtiges bedeuten, da es auf alle Men-
schen eine enorm befreiende Wirkung ausiibt.

Am Anfang, als Bleisch im Auftrag der PRO JUVENTUTE auf dem
Freizeitschiff im Jugendzentrum Wollishofen t&itig war, unter-
hielt er die Kinder und Jugendlichen mit Marionettenauffiihrun-
gen, zu denen er die Figuren selbst herstellte. Auch spdter,
als er im Biindnerland als Hausvater im Ferienheim Langwies,

das den Luzerner Stadtschulen gehdrt, tdtig war, flihrte er
Lehrer und Schiiler in die Kunst des Marionettenanfertigens und
in das Spiel mit diesen ein.

Daneben gab er immer noch Vorstellungen seiner selbst insze-
nierten Marionettenstiicke. Mit der Zeit jedoch befriedigte ihn
diese kiinstlerische Art des Puppentheaters nicht mehr ganz. Er
wollte die Leute vor allem zu eigener Freude und Begeisterung
am Puppenspiel anregen, und da schienen ihm die Marionetten,
die doch relativ kompliziert zu bauen und zu flhren sind, nicht
am geeignetsten zu sein.

So entwickelte er seine einfachen Stabpuppen, die von jedermann
leicht selbst hergestellt werden kénnen und die auch beim
Spielen keine Schwierigkeiten bieten.

Sie vermdgen wunderbar zu Musik zu tanzen, von Walzer bis Beat
beherrschen sie alles, und sie eignen sich vor allem zu sponta-

nem, improvisiertem Spielen.

Dass diese Puppen in den schweizerischen Puppenspielkreisen
aber so bekannt und berihmt wurden, ist vor allem das Verdienst

von Bleischs Schn Hanspeter.

Hanspeter Bleisch, der mit den Marionetten seines Vaters, die
im ganzen Haus an den Widnden hingen, aufgewachsen war, durfte
mit 12 Jahren zum erstenmal in einem Spiel mitwirken. Er war
verantwortlich dafiir, dass die Engel, wenn sie mit Petrus liber
Erziehungsfragen diskutierten, jedesmal die Fliigel hoben, die
sonst lose hinunterhingen.

Nach diesem erfolgreichen Debiit als "Fadenzieher" half er, zu-
Sammen mit seinem Bruder, in jeder neuen vdterlichen Inszenie-
rung mit.
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Der Clown, Stabhandpuppe entworfen Nach dem gleichen Prin-

von Hans Bleisch. Die Hdnde der Pup- zip gebaute Figur. Es ist
pe kénnen dank langen Kartonr8hrchen, der Zauberer. Durch die
die ins Innere der Aermel verlaufen ldngliche Kopfform und
und in die der Spieler seine Finger die kantige Nase sowie
stecken kann, bewegt werden. dem spitzigen Hut ist er
Der Gesichtsausdruck, hervorge- ein v8llig anderer Typ
rufen durch die zwei rohen Holzku- als der Clown geworden.

geln, ein paar Wollfdden und einem
kleinen Hut, ist verbliiffend.

Dann aber stellte er, nach dem Vorbild seines Vaters, eigene
Stabpuppen her, die allerdings anstelle der ans Kleid gendhten
Holzhédndchen H&ndchen aus gewthnlichen Kochkellen besitzen.
Mit diesen Puppen beschritt Hanspeter Bleisch einen filir das
schweizerische Puppenspiel ungewohnten Weg: Er spielte Puppen-
theater als Mittel der Verklindigung des christlichen Glaubens.
Zuerst spielte er nur kleine, selbst dramatisierte Stellen aus
der Bibel wdhrend eines Jugend- oder Abendgottesdienstes in
der Kirche. Sein Spiel kam bei den Gl&ubigen an, obwohl Hans-
peter Bleisch am Anfang selbst nicht tiberzeugt gewesen war,
dass die Kombination von Bibel und Puppe funktionieren wiirde.
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Aber eigentlich setzte er damit nur eine Tradition fort, die

lange Zeit unterbrochen gewesen war.

"... So war das Puppenspiel bereits im Barockzeitalter Bestand-

teil der Liturgie. Puppenspieler waren aber nicht immer die
"Glinstlinge" der Kirchenvdter. Man fand sie bald neben dem Al-
tar, bald auf der Strasse, aus der Kirche hinausgeworfen. Oft
machten die Puppen lautstark Opposition gegen Staat und Kirche
durch zeitkritische Einlagen in den "geheiligten Spielen". Die
Puppen entwickelten ein derartiges Eigenleben, dass man sie
verhaften wollte, sie aber dazu dem Schauspieler h&tte gleich-
stellen miissen. Bis jetzt wurden meine Puppen noch nicht ver-
haftet, obwohl einmal ein junger Zuschauer von der Kirchenbank
aufsprang, weil ihn die Schl&gerei auf der Billhne mitriss. Meine
Stabpuppenbiihne hat sich als brauchbares Instrument fiir die

Verkiindigung erwiesen."

Bleisch stellte immer mehr Puppen her und wagte sich an grdsse-
re Spiele. Da er aber allein nicht so viele Figuren filihren
konnte, begann er, in Freizeitgruppen und Schulen Jugendliche
in die Spieltechnik des Stabpuppenspiels einzufiihren.

Die Figuren, das Tonband mit dem Text und der Musik sowie

seine selber hergestellte Bilhne hatte er zu Beginn der Einstu-

dierung mit einer Spielgruppe immer schon bereit.

Zu der Urauffilhrung "Vom reichen Mann und dem armen Lazarus",
das Bleisch mit Marionetten, Stabpuppen, Masken und Menschen
am 8. Oktober 1971 in der Kirche Zofingen gezeigt hatte, schrieb
die Handpuppenspielerin K&thy Wiithrich:

"... Was die Puppen von Hanspeter Bleisch auszusagen vermdgen,
ist so faszinierend, dass in der Kirche Jugendliche, Kranken-
schwestern und zuf&dllig herbeigelaufene Leute spontan zu klat-
schen beginnen. Die Einfachheit und Selbstverstd@ndlichkeit,
mit der die biblischen Themen angepackt werden, iiberzeugen
Katholiken, Protestanten und Nichtgldubige gleichermassen.
Nicht zuletzt ist es aber die kiinstlerische Leistung, die ins
Gewicht f&llt. Die Puppen wirken nie, aber auch gar nie, from-
melnd, gekiinstelt oder (wie es auch sein kénnte) kitschig."

Und Renate Amstutz, Handpuppenspielerin und Kindergértnerin
aus Biel, schrieb:
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"... Es wdre falsch, hier rein dsthetische, perfektionistische
Wertmassstdbe anzulegen. Der Sinn liegt im Gemeinschaftserleb-
nis, in der Spontaneitdt und in der Improvisation, in der
lebendigen Auferstehung der von vielen totgeglaubten "heiligen
Schrift". Durch die aktive Beteiligung am Nachvollziehen der
Geschichte, die durch das Rollenspiel ermbglicht wird, inte-
griert sie der Spielende in seinem Bewusstsein... Hanspeter
Bleisch besitzt die seltene Gabe, in Erwachsenen die oft ver-
schiittete Spielfreude zu wecken, Talente zu entdecken und sich
frei entfalten zu lassen. Dabei verliert er trotzdem sein

Ziel, die klare Aussage, nicht aus den Augen..."

Bleisch beschridnkt jedoch sein Stabpuppenspiel nicht nur auf
Verkiindigung in der Kirche. Wie er selber einmal sagte, be-
treibt er sein Puppenspiel vor allem zur Freude der Zuschauer.

Mit vierzig Oberstufenschiilernder Gemeinde M&nnedorf iibte
Bleisch das Bechsteinsche Mdrchen "Die vier Gesellen" ein. Er
hatte dazu iber filinfzig Stabpuppen hergestellt und den Text,
der durch Musik und Ger&dusche unterbrochen wird, als Erzédhler
auf Tonband gesprochen.

Kulissen wurden weggelassen, da sie, der vielen Ortswechsel
wegen, vermutlich gestdrt hdtten. So spielte man nur vor einem
schwarzen Tuch, auf welchem von zwei Spotlampen ein Rechteck
von ungefdhr 7 x 5 m ausgeleuchtet wurde. Das Mdrchen wurde
von den Puppen eigentlich nur illustriert, indem sie das Ge-
sprochene ohne Unterbriiche, Einzelbilder, Gruppenszenen und
Massenveranstaltungen darstellten und das Gesagte ausspielten.

"
.

Ich bin dberzeugt, dass diese Art von Stabpuppenspiel
sowohl fir das Publikum als auch fiir die Spieler eine Berei-
cherung sein kann. Nur ein Beispiel von der Spielerseite: Ich
staunte, wie sich Schiller im Laufe der Proben entwickelt haben.
Ein schwerfdlliger Schiiler ging pl&tzlich leicht und im
Rhythmus der Musik mit seiner Figur auf Wanderschaft. Er sel-

ber h&tte das nie gemacht auf einer grossen Biihne; wieder

Drei Wachen, Stabpuppen zum Mirchen "Die vier lustigen Gesellen",

gestaltet von Hanspeter Bleisch. Die Konstruktion der Puppen ist dusserst
einfach: Auf einem Rundstab (alter Besenstiel) sitzt der rohe Holzkopf, der
nur ganz minim bearbeitet wurde. Ein Querstab dient als Schultern, an ihm
sind auch die Holzkellen (die Arme) befestigt.
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andere waren sichtlich eins mit ihrer Figur, indem sie st&ndig
zur Figur hinaufschauten und jedes Wort (ab Band) mitsprachen
und somit der Figur ungeheure Ausdruckskraft verliehen. Bei
Gruppen hatte ich erleben k&nnen, wie eine Gruppe zu einer
Einheit wachsen kann, zu einem Team. Man muss aufeinander auf-
passen, Ricksicht nehmen, reagieren, sich konzentrieren, sich
einfligen, sich wieder 1l&sen. Hier liegt der grosse Wert dieser
Art von Spiel. Sie kann einer Gruppe zu neuer Aktivitdt ver-
helfen. Dazu trdgt sicher auch der Inhalt der Spiele wesentlich
Verantwortung. Die Auseinandersetzung mit dem Spielstoff folgt
den Proben auf Schritt und Tritt."

Hanspeter Bleisch meint zu seinen Puppen:

"Viel Ausdruck beim Spielen erreicht man durch das Drehen des
Stabes, durch Neigen sowie Senken und Heben. Eine Hand bleibt
frei, um unter dem Stoffsack eine Kelle zu ergreifen (manchmal
auch beide zugleich), wodurch die Arme gehoben werden k&nnen
oder das Verhdltnis von Kopf zu Rumpf gedndert werden kann.
Die Arme braucht man nicht immer zu bedienen. Bei Massenszenen
kann ein Spieler zwel Figuren hochhalten. Dann ist ja schon
Bewegung genug auf der Bihne. Die Arme hdngen gerade am K&rper
entlang herab und beginnen zu schlenkern, wenn der Spieler den
Haltestab leicht dreht und schwenkt."

Mit einer vierten Primarklasse aus Unterengstringen iibte Hans-
peter Bleisch Andersens Midrchen "Die wilden Schwéne" ein. Zum
ersten Mal brachte er weder die fertigen Stabpuppen noch das
Tonband mit dem Text. Zusammen mit ihrem Lehrer und Hanspeter
Bleisch erarbeiteten die Schiiler alles selber.

Das Produkt, eine in allen Belangen gelungene Auffiihrung,
zeigten sie an der Puppentheatertagung im September 1973 in
Zug und verbliifften damit die "professionelle" Zuschauerschaft,

Hanspeter Bleischs Stabpuppenspiel ist zur Zeit sehr gefragt.
Von allen Seiten wird er bestlirmt, Kurse zur Herstellung der
Puppen und Einfilhrungen in ihre Handhabung zu erteilen. Zur
Einstudierung eigener neuer Stilicke findet er momentan beinahe
keine Zeit. Doch ist er dariiber sicher nicht allzu traurig,
denn das Ziel, viele Leute zum Puppenspiel zu filhren und sie

dadurch zu erfreuen, scheint er erreicht zu haben.
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PUPPEN- UND SCHATTENSPIELBUEHNE MONICA DEMENGA

Eine vielversprechende Hoffnung fiir das schweizerische Puppen-
theater ist die 1949 geborene Monica Demenga aus Kéniz bei
Bern.

Zu dem nicht allt&dglichen Beruf einer Stabpuppenspielerin

fand Monica Demenga, die eigentlich Lehrerin werden wollte,
durch einen Aufenthalt im Institut fir Puppenspiel in Bochum.
Dort hatte sie 1968 einen Kurs fiir Stabpuppenspiel absolviert.
Mit Entwiirfen zu acht Puppen und vielen -neuen Ideen fiir Stab-
puppenspiel kehrte sie in die Schweiz zuriick. Hier zeigte sie
an Weihnachten 1968 vor einem engen Verwandten- und Bekannten-

kreis ihr erstes Spiel, "den kleinen Hirten" von Silja Walter.

Ein Jahr spédter trat sie dann, zusammen mit ihrem damaligen
Mitarbeiter, Willi Nussbaumer, an die Oeffentlichkeit.

Als Vorlage fﬁfwihi zweites Spiel diente ihr die 1950 erschie-
nene Novelle "Macario" von B. Traven.

Sie dramatisierte die Geschichte des armen mexikanischen Holz-
f4dllers und schuf dafiir grosse ausdrucksvolle Stabpuppen und
Schattenfiguren. Zur Untermalung des Stilickes verwendete sie
echte Indianermusik.4l)

Der Text wurde unter der Sprechregie von J6rg Zimmermann auf
Band gesprochen. Da die Stabpuppen von Monica Demenga in ihren
Bewegungen beschridnkt sind (sie sind nach dem Vorbild der ja-
vanischen Wayang-Figuren konzipiert), musste dem Text und den
Sprechstimmen eine besondere Bedeutung beigemessen werden.

Die Inszenierung wurde von der Fachpresse und dem Publikum
dusserst wohlwollend aufgenommen. Besondere Beachtung fand vor
allem die Schattenspieleinlage, mit welcher der Traum Macarios
dargestellt worden war. "... Die Kombination von Schatten- und
Puppenspiel erwies sich als ideal fiir die Inszenierung der
Geschichte des "Macarios", kénnen doch dadurch Wirklichkeit
und Traum unterschieden werden..."

Oder aus einer andern Kritik: "... Besonders schéne Effekte
werden durch die Schattenfiguren als Verkdrperung der Traum-
gesichte herausgearbeitet..."

Und als drittes Beispiel: "... Besonders eindriicklich war die

41) Siehe dazu "Technische Angaben zu Figuren und Bilhne" von Monica Demenga im
Anhang.
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Traumszene, die mit Schattenspiel realisiert wurde. Die gra-
phisch unerhdért schdn gestalteten Figurentypen zeigten dem
Zuschauer die auf ihre Grundziige reduzierte Person. Gleich-
sam eine Schablone, die es galt mit dem Eindruck des gespro-
chenen Wortes zu verbinden und so zum Leben zu erwecken..."
Monica Demenga und Willi Nussbaumer zeigten ihre Auffilihrung
als Gastspiel in allen Teilen der Schweiz und hatten iiberall

grossen Erfolg damit.

Weniger gut wurde die ndchste Inszenierung (1971 uraufge-
fihrt) aufgenommen: Monica Demenga zeigte die Komddie "Aus

dem Leben der Insekten" von Karel und Josef Capek.

Gustav Gysin findet schon die Wahl des Stiickes nicht gliicklich
getroffen: "... 'Aus dem Leben der Insekten' ist ein pessimi-

stisches Stiick, eine Weltschau widerspiegelnd, in der die

Stabpuppen aus "dem Leben der Insekten"
von Karel und Josef Capek,
gestaltet von Monica Demenga, 1971.
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Die Puppen sind zwischen 60 und 80 cm hoch. Der Kopf der Puppe ist fiir

seine Grdsse sehr leicht, da der Hinterkopf aus Schaumstoff besteht. Die Arme
und Hande sind gleich gebaut wie bei einer Marionette (Holzgelenke mit Schar-
nieren verbunden). Zur Flihrung der Arme sind an den Innenfldchen der Hdnde
Schirmstdbe befestigt. Im Kopf steckt ein 30 cm langer Haltestab, der durch
das Schulterholz filhrt und an welchem der Spieler die Fiqur bewegt.

Vorbild dieser Stabpuppen sind die alten Wayang-Golek-Figuren aus Java.
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gewaltige Erschiitterung im Selbstverstdndnis des Menschen Aus-
druck findet, die der erste Weltkrieg ausgeldst hatte. Heute,
genau 50 Jahre nach der Entstehung, haben wir den zweiten,
noch schmerzhafteren Kater hinter uns und leben in einer mo-
résen Niichternheit dahin. Wir nehmen den Schock, den die er-
sten Inszenierungen dieses Stlicks bewirkt haben soll, zur
Kenntnis als historisches Faktum. Wirklich packen kann uns die
Insekten-Allegorie so wenig wie die gereimten Appelle zur
Wirde des Menschen, die der alte Landstreicher kommentierend

und philosophierend ans Publikum richtet..."

Samuel Eugster, der sich auch mit dem Stiick auseinander ge-
setzt hat, ist mit der Gestaltung der "Insekten"-Stabpuppen
nicht ganz einverstanden: "... Warum muss jede Figur einen
Kérper, einen Kopf und zwei Hdnde haben, statt z. B. eimnen
"Pillendreher" in eine Drehmaschine zu verwandeln und einen
Riuber und Mdrdertyp mit jenen insektenhaften Zangen und
Beisswerkzeugen auszustatten und metallene, harte, schillern-
de und kontrastierende Farben zu verwenden? Gerade in diesem
Spiel kann man nicht genug Formen verwenden!... So meine ich,
dass sich fiir dieses Stlick Marionetten und nicht Stabfiguren
geradezu aufdridngen. Technisch raffinierte Figuren an Dr&h-
ten und Fidden (die sichtbar sein sollen), ja halb oder ganz
mechanische Wesen dahinter, wiirden dem Wesen der Insekten viel
ndher kommen. Insekten kénnen ja auch fliegen, springen und
hiipfen..."

Weniger bekannt als "Macario" und "Aus dem Leben der Insekten"
wurden das Kinderstilick "D'Mondschteine", ein Dialektmirchen
von Peter Suter, mit der Musik des Tschechen Jiri Ruzicka
sowie "Das verlorene Gewissen" von Michail Saltikow Schtsche-
derin.

Letzteres, vom Dichter als Midrchen filir "Kinder gehérigen
Alters" bezeichnet, handelt im zaristischen Russland, und der
Satyriker Schtschederin prangert darin das allgemeine Sinken
des sittlichen Verantwortungsbewusstseins an.

Das arme Gewissen, im Stabpuppenspiel von Demenga dargestellt
durch einen zerfetzten dreckigen Lappen, wird von allen ausge-
stossen und fortgejagt. Niemand m&chte es besitzen, allen f&llt
es ldstig, und man schiebt es weiter. Zuletzt liegt es in der
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Gosse und hofft, dass vielleicht einmal ein Kind mit einem
unschuldigen Gemiit sich seiner doch noch erbarmt und es auf-
liest.

Auch fiir dieses Spiel hat Monica Demenga grosszligige Stab-

puppen geschaffen und Ulrich Baumgartner ein einfaches, gross-
flichiges Biihnenbild gestaltet. Der Text kam auch hier ab
Band, da ein spontanes Sprechen zusammen mit dem Fihren von

Stabpuppen einfach nicht gleichzeitig zu bewdltigen ist.

Monica Demenga zeigt das Spiel zusammen mit ihrem neuen Mit-
arbeiter Aggfédglggger,.der-an die Stelle von Willi Nuss-
baumer getreten ist. Die beiden sind Berufspuppenspieler ohne
eigene Biihne. Sie bereisen mit ihrer demontierbaren, selbst-
hergestellten Bihne die ganze Schweiz und spielen iberall
dort, wo man ihnen einen Raum zur Verfiigung stellt. In der
Region '‘Bern, wo die Bilihne schon gut bekannt ist, sind die
Vorstellungen meistens ausverkauft.

Manchmal ereilt aber auch sie das gleiche Schicksal wie andere
schweizerische Puppenspieler, ndmlich dass sie vor einem
Publikum aus drei bis fiinf Personen ihr Spiel zeigen miissen,
was deutlich macht, dass selbst ausgezeichnete Puppenspieler

noch immer um die Gunst eines Publikums ringen mﬁssen.42)

Ihr jlingstes Stilick "D'Ghiiderhdx", ein modernes M&rchen fiir
Kinder, hat Monica Demenga zusammen mit ihrer Mutter selbst
geschrieben. Mit diesem Dialektstilick hat sich Monica Demenga
dem immer gr&sser werdenden Problem der Umweltverschmutzung an-
genommen .

Auf unterhaltende Art versucht, sie den Kindern nahezubringen,
wohin unser uniiberlegtes Konsumverhalten fihrt und wie man
gegen dieses Uebel ankdmpfen kann.

Alle Figuren im Spiel sind real; der Gdrtner Florian, der
Fabrikdirektor, die Verk&duferin, das kleine Mddchen und die
Tiere. Nur fiir die Anstifterin des ganzen Uebels hat sich
Monica Demenga zu einer Mdrchenfigur, eben der "Ghﬁderhax";
gefliichtet. Diese sitzt auf ihrem grossen "Schldésberg", der

aus lauter Abfdllen der Menschen besteht,und freut sich, wenn

42) Poletti konnte sein Gastspiel des "Pop Fausts", das an vier Abenden in
Ziirich stattfinden sollte, nicht zeigen, da keine Leute kamen. Auch Fred
Schneckenburger zeigte sein Programm in Ziirich einmal vor drei Zuschauern.
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Zwei Aufnahmen der Mimikpuppe Bewegen der Finger des Spielers im

"D'Ghiiderhdx", gestaltet von Monica Innern des Kopfes kann die Hexe die
Demenga. Die ganze Hexe besteht nur flirchterlichsten Grimassen schneiden.
aus einem Fetzen Kunstseide und einem Der Handpuppenspieler Martin Spiihler

giftgriinen Schaumstoffkopf. Durch das stellt vor allem Mimikpuppen her.

méglichst viel weggeschmissen wird, damit ihr Berg wédchst.

Sie bringt auch den braven Gdrtner Florian dazu, seinen Garten
aufzugeben und den lukrativen, aber langweiligen Posten in

der Fabrik anzunehmen. Jetzt wird Florian selbst zum tilichti-
gen Verbraucher und leistet sich jeden Tag etwas Neues. Dabei
wird er aber nicht glicklicher, sondern immer unzufriedener
und trauriger. Eines Tages 6ffnen ihm die Tiere, seine Freunde,
die Augen iliber sein verwildertes Gartenland. Unter ihrem Bei-
stand rdumt er nun den Dreck weg und kehrt zu seinem Gartner-
beruf zuriick. Fiir einmal hat die Abfallhexe also ihr gemeines

Spiel verloren.

"Das Schloss der Hexe", der riesige Abfallberg der Wohlstandsgesellschaft
(Bild rechts). Einzelne Stilicke dieser Collage k&nnen widhrend des Spiels weg-
gehoben werden, z.B. der Leibgardist, das Sportauto, ein Ball und eine
Puppe. Sie erzdhlen ihr trauriges Schicksal, warum sie, noch fast neu, schon
auf diesem Abfallhaufen liegen.
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Man darf dieses Kinderstlick, das auch die Erwachsenen zu fes-
seln vermag, als vollkommen gelungene Darbietung bezeichnen.
Gustav Gysin bezeichnet es lobend als "... Ein Zweckspiel,
das als reines Spiel daherkommt. Ein Lehrstiick, das ohne Be-

lehrung auskommt..."

Dieses Spiel ist sehr reich an Zwischentdnen und hat nie einen
Anstrich von belehrender Moral an sich.

Es bleibt zu wiinschen, dass Monica Demenga in dieser Weise

im Schaffen flir das Puppentheater weiterfdhrt.

Bild Seite 230: Der aufgeblasene Fabrikdirektor und Nachbar Florians.

Er bringt Florian dazu, die Gdrtnerei aufzugeben und bei ihm in der Fabrik
eine stumpfsinnige, aber dafiir eintrdgliche Arbeit anzunehmen. Er verk&rpert
im Stiick den Prototyp des Verbrauchers und Wegschmeissers.

Bild Seite 231: Der brave Gdrtner Florian, der auch ein Opfer der
"Ghiderhdx" wurde, der aber spdter mit der Hilfe seiner Tiere wieder auf
den richtigen Weg zurlickfand.

—

—
S

-~

: 5
._ -lr's
il s
f

i
i
)

A ¥

L ‘ o A

g 4,?. ! .4’"."'
Die Raupe, ‘eines der Tiere, welches in Florians Garten Zuflucht gesucht hat
und ihm dann spidter bei der Beseitigung des Millberges hilft. Sie besteht
aus orangefarbigem Schaumstoff und kann mit Hilfe der beiden Filhrungsstdbe,
die beim Spielen nicht sichtbar sind, lustige Kriechbewegungen ausfiihren.

4

232



PICCOLO TEATRO DI LUGANO

Der 1943 in Lausanne geborene Welschschweizer Michel Poletti
lebt heute zusammen mit seiner Frau Michéle im kleinen
Tessinerddrfchen Bré&, hoch iiber dem Luganersee.

Poletti ist einer der wenigen Berufspuppenspieler der Schweigz,
und mit Stolz weist er darauf hin, dass er als einziger
Schweizer Puppenspieler eine richtige Berufsausbildung genos-
sen hat. Seit 1969 nennt Poletti sein Theater auch "Teatro
Antonin Artaud". Auf die Frage, weshalb gerade "Antonin Artaud",
meinte er: "Artaud est l'homme de thé&tre qui a défini avec le
plus de véhémence et de précision un théatre dont les préoccupa-
tions de caractére métaphysique". Michel Poletti in pp 38,

2/1971, frei ins Deutsche libersetzt von Gustav Gysin ebd.

In Puppenspielkreisen tritt sein Name zum erstenmal am Puppen-
festival in Miinchen im Juni 1966 auf. Hier spielte er als
Leiter einer dreikOpfigen Gruppe mit dem Namen "Compagnie du
castelet" eine Version von "Alice au Pays des Merveilles".
Seit diesem Jahr war Poletti ununterbrochen fiir das Puppen-
spiel tétig.43)
des 19. Jn.%%)

"... Guignol, echtes Guignol, war politisches Theater. Guignol

Sein grosses Vorbild ist das Lyoner Guignol

war subversiv; im Rahmen seiner beschrdnkten Moglichkeiten,
wenn man so will, aber immerhin, er war auf den politischen
Umsturz aus. Geboren in den Strassen Lyons, der ersten Indu-
striestadt Frankreichs, die zudem fiir ihre Massaker bekannt
wurde, nahm er eindeutig Partei fiir die Armen, filir die Seiden-
weber und gegen die Bourgoisie und die Ausbeuter. Als filinf-
jdhrige Kinder in den Fabriken arbeiteten, war Guignol ein
Name, den man laut unter den Fenstern der Profiteure rufen
konnte und in H&rweite ihrer Polizei. Damals ist Guignol ins
Bewusstsein des Volkes gedrungen, damals als er filir die Frei-
heit eintrat... Guignol gehdrt ins 19. Jh. Er hat dem Puppen-

spiel einen Weg gezeigt. Weder seine Nachfolger, noch Puppen-

43) Siehe chronologische Zusammenstellung von Polettis Schaffen im Anhang.

44) Der Lyoner Puppenspieler Laurent Mourguet (1745 - 1844) schuf die Handpup-
penfigur des "Guignols". Guignol trdgt die Tracht des Seidenwebers der damaligen
Zeit: braune Jacke und Weste, schwarzer Rock, schwarze Kappe. Guignol wurde in
Frankreich so berilhmt, dass er die Figur des Polichinelle verdrdngte und das
Handpuppenspiel nur noch "Guignol" genannt wurde.
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spieler anderer Art sind ihn gegangen... Das Puppenspiel hat
heute seine Durchschlagskraft verloren, seine "violence" und
seinen Mut zur Subversion. Es ist ein Konsumprodukt geworden,
was ihre Schoépfer nicht wahrhaben wollen. Wenn die Puppe aber
mehr sein will als eine kunstvoll verzierte Kartoffel, muss
sie damit anfangen, dem Beispiel Guignols zu folgen. Hinterher
erst kann sie sich Sorgen machen ilber ihr Aeusseres, ihren
Humor, ihre Metaphysik. Ihr "allerliebstes" Theater ist noch
keine Kunst", gsagte Michel Poletti.

Poletti empfindet eine wahre Abscheu vor dem engbegrenzten
Handpuppentheater und dem "braven" Marionettentheater. Er
sieht im Medium Puppenspiel die Mdglichkeit, "Totales Theater
zu produzieren", und m&chte diese Mdglichkeit auch voll aus-
schopfen. Diese Idee der Totalitdt verwirklichte Poletti zum
erstenmal in seinem Puppenstilick "Pop Faust".

Mit dieser Auffihrung begeisterte er das gesamte Exekutiv-
komitee der UNIMA im April 1973 in Stockholm.

Ueli Balmer, Schweizer UNIMA-Vertreter, der die Auffihrung in
Stockholm gesehen hatte, meint dazu:

"Mit dieser Auffiihrung hat Poletti alle bisherigen Dimensionen
gesprengt, die wir im schweizerischen Puppenspiel gewohnt wa-
ren, und dies nicht nur nach Metern und Phonsté&drke.

"Pop Faust" ldsst sich nicht beschreiben - das muss man gese-
hen, gehdrt, gespilirt, aufgesogen haben... Das war aktuelles,
zeitkritisches Puppentheater, wie man es selten zu sehen be-
kommt. Die Gags und Einfdlle {iberstilirzen sich: Puppen, Pro-
jektionen und Musik verschmolzen zu einer nahtlosen atemberau-
benden Einheit: Ein genialer Wurf, der unter die Haut ging

und tagelang nachwirkte."

Fiilr diesen Riesenspektakel brauchte Poletti unter anderem:
Zwel verschieden hohe Spielabdeckungen, 43 Puppen aller Art,
drei Diaprojektoren, eine Stroboskoplampe, eine UV-R&hre, vie-
le Spots, mobile Blinklichter.

Nicht das Wort ist das wichtigste in diesem Puppenspiel, son-
dern der Zusammenklang von Farbe, Bewegung, Musik und szeni-
schen Effekten.

"... Zum grossen Jahrmarktsrummel passen auch die Puppen: Ma-

rottes mit einer Spielerhand, bunt, Zirkusakteuren &hnlich
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und die in Gruppen auftretenden mechanischen Figuren, Volk dar-
stellend oder allerhand Inkarnationen der H&lle. Aus dem bun-
ten Treiben leuchten die beiden grossen Figuren von Faust und
Ophelia heraus. Dem Teufel beliebt es, als eine Art Scherz-
artikel zu erscheinen: mit einem kreiselnden Augenpaar und
einer Blinklampe im hohlen Kopf... Mit "Pop-Faust" hat sich
das Erwachsenenpuppenspiel befreit vom blossen Nachspielen
literarischer Vorlagen. Poletti, der das Stiick mit seiner Frau
Michéle entworfen hat und auch spielt, weist mit seiner multi-
medialen Show neue Wege fiir ein heutiges Puppentheater, das
die Tradition hinter sich l&sst wie eine abgestreifte Schlan-

genhaut...", schrieb Gustav Gysin in pp 42.

Polettis Puppen kann man nicht als &dsthetisch im iliblichen

Sinne bezeichnen. Die zum Teil iiber 1 m grossen Figuren

"Les trois visages de Faust".
Puppen zum "Pop Faust",
1972 von Michel Poletti entworfen.




(Mischungen von Stab-, Handpuppen und Marottes) sind jedoch
sehr blihnenwirksam. Als Kopfe verwendet Poletti meist die
grossen weissen Sagexkugeln, die er mit Plakatfarben in den
grellsten Tonen bemalt. Fiir die Kostime ist Polettis Frau

Michéle verantwortlich.

Noch totaler und spektakuldrer als "Pop Faust" ist Michel Po-

lettis neuestes Stilick, "Barthélémy".

In diesem Puppenspiel werden 60 grosse Figuren, 300 Diapositi-
ve, drei Dia-Projektoren, Farbfilme und zahlreiche beleuchtete
Bilder verwendet. Eine multimediale Show wird dargeboten, fiir

die wiederum der junge Musiker Corry Knobel die Melodien ver-

fasst hat. Die Kostilime der Puppen stammen wie immer von Po-

lettis Frau Michéle.

Ophelia und Faust, die beiden
Hauptfiguren in "Pop Faust", 1972
entworfen von Michel Poletti.
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Als Vorlage zu diesem Stiick diente Poletti die historische
Bartholomdusnacht vom 24. August 1572 in Paris.

"Uns diesen Blickwinkel auf die Hugenottenkriege zu er&ffnen
und uns damit das wesentlich Gegenwdrtige am geschichtlichen
Prozess bewusst zu machen, hat Poletti eine Figur, einen
modernen Helden, hinzuerfunden: Alfred Barthélémy.

Barthélémy ist Vertreter irgendeiner Versicherungsgesellschaft,
zurzeit arbeitslos und also auf der Suche nach Arbeit und
Abenteuern. Von den Machthabern "von damals" ldsst er sich gut
und gerne und ohne allzu genau auf das jeweils wechselnde ideo-
logische Etikett zu achten, filir allerlei blutige Geschdfte an-
heuern. Er schreibt mit, wenn Calvin und der Hugenottenfiihrer
Gaspard de Coligny mit englischen und franzdsischen Unter-
hdndlern Geheimbilindnisse gegen die katholischen Niederlande in
die Wege leiten. Er steht aber auch nicht abseits, wenn Katha-
rina von Medici, Frankreichs katholische Kdnigsmutter, zum
Zeichen ihrer Toleranz einerseits die Tochter mit einem Huge-
nottenkénig verheiratet und anderseits Mdrder dingt, die in
der Hochzeitsnacht, eben der Nacht zum Bartholomdustag von

1572 - in Paris und den Provinzen ein paar tausend Hugenotten
niedermetzeln.

Barthélémy tut es den Grossen gleich, er nimmt die Staatsver-
trdge und die heiligen Schwlire, wie sie gebrochen werden... (aus
einer Besprechung von Marlene Schniepper in den "Luzerner Neue-

sten Nachrichten").
Poletti sagt zum Stiick:

"Die Bartholomidusnacht 1572 kostete iiber 12 000 Menschen das
Leben. Die Parallelen zur heutigen Zeit zu ziehen, bleibt dem
Zuschauer Uberlassen."

Polettis Schaffen konzentriert sich vor allem auf die franzo-
sisch und italienisch sprechenden Teile der Schweiz. Auch
gibt er Gastspiele in Italien und Frankreich.

Zu den meisten Stlicken existieren Tonbdnder in franzdsischer
und italienischer Sprache. Flir eine deutschsprachige Bearbei-
tung seiner Stiicke fehlen Poletti im jetzigen Zeitpunkt die
finanziellen Mittel. So kommen wir in der deutschen Schweiz
Selten in den Genuss von Michel Polettis Auffiihrungen, was

in Anbetracht von Qualitdt und Originalit&@t seiner Spiele

Sehr zu bedauern ist.
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DAS BIRNE-ENSEMBLE BERLIN (VORMALS KI-MI-PU)

Kristov und Rita Brdndli, beide Schweizer, er aus Zirich, sie
aus Basel, sind die Leiter des heutigen Birne-Theaters Berlin,
des urspriinglichen Kindertheaters mit Puppen, des ehemaligen
ki-mi-pu. Eigentlich wollte der heute 28 jdhrige Kristov
Schauspieler werden, musste aber die Schauspielschule in
Zirich aus stimmlichen Griinden abbrechen. In England lernte er
die Biihnenbildassistentin Rita kennen, und zusammen entdeckten
sie ihre Begeisterung flirs Puppentheater. Sie reisten durch
Europa und assistierten an den verschiedensten Puppenspiel-
biihnen, unter anderem bei Genty aus Paris, beim Schwarzen
Theater in Prag und bei "Tandarica" in Bukarest. Bei P.K.
Steinmann in Berlin blieben sie dann hdngen und holten sich
das Riistzeug flir das Puppenspiel. 1970 trennten sie sich von
Steinmann und griindeten ihr eigenes Puppentheater, welches
Kristov Brdndli folgendermassen umschreibt:

"das kindertheater mit puppen (ki-mi-pu) berlin ist ein gruppe

von personen, die sich berufsmidssig mit kindern, theater und

puppen beschdftigen, ausgehend von der konkreten situation der
kinder (soziale zugehtrigkeit, wohnverh&dltnisse, entwicklungs-
konflikte, bediirfnisse usw.), versucht das ki-mi-pu spielformen
zu entwickeln (vor-, mit- und nachspiel), die den kindern hel-
fen sollen, schrittweise zu kritischen, ichstarken, sozialen
wesen zu werden.

die gruppe besteht bisher aus zwei vollamtlichen personen,
weiteren finf spielern (mit pdd. erfahrung) und einer reihe zu-
gewandter wissenschaftlicher mitarbeiter, die alle nicht nur

beratende, sondern auch konstruktive mitsprache haben..."

Und den Kindern in der Schweiz, flir die er spielt, erklirt er
folgendes:

"Das Kindertheater mit Puppen kommt aus Berlin. Berlin ist
eine grosse Stadt. Darin wohnen zweimal soviel Menschen wie
im ganzen Kanton Zirich. In Berlin gibt es deshalb auch sehr
viele Kinder. Und weil so viele Menschen ganz nah beieinan-
der wohnen, sieht man in Berlin viele Probleme besser. Das
Kindertheater mit Puppen arbeitet deshalb mit den Kindern

zusammen und mit grossen Leuten, die Kinder mégen, und alle

238



zusammen wollen den Kindern helfen: ihnen zeigen, was man mit
Problemen machen kann, wie man mit ihnen fertig wird.
Darum gibt es im Kindertheater mit Puppen keinen Kasper, keine

Hexe und keinen Teufel, weil es die ja gar nicht gibt..."

Mdrchen und Mdrchenfiguren sind also bei den Brdndlis verpdnt.
"... ein vorgespieltes mdrchen kann den kindern nicht helfen.
die leitlinien, an denen sich ein kind orientieren soll, die
sozialen strukturen stimmen im mdrchen liberhaupt nicht mit
denen der heutigen kinder {iiberein. konige und hofstaat kennt
man nur noch aus illustrierten. kasper erinnert an fasnacht,
von feen und zauberern ganz zu schweigen... was sollen wir
also den kindern moralbegriffe "ins herz einpflanzen", wo es
das absolute "gut und bose" doch gar nicht gibt..."

Fir Kristov und Rita Brdndli hat das iibliche, gewohnte Puppen-
theater an Aktualitdt verloren. Diesen Umstand schreiben sie
nicht den Puppen, sondern eben den abgestandenen Spielstoffen
zu, die mit der heutigen Zeit und deren Problemen fiir Kinder
kaum mehr etwas zu tun haben. Die Rollentrd@ger in ihren Stiicken
sind Kinder und Erwachsene, wie es sie heute in Berlin, Zilirich
oder anderswo gibt.

Dass sie aber trotzdem an einem Spiel mit Puppen festhalten,
begriinden sie folgendermassen:

"... weil sie ihrer neutralitdt wegen fiir kinder besonders ge-
eignet sind und durch die "verfremdung" aussagen und intentio-
nen (pddagogischer oder anderer art) deutlicher, jedoch weniger
"plakativ" {bermitteln k&nnen..."

Um noch besser auf die besondern Probleme der Kinder eingehen
zu kbnnen, konzipiert Kristov Brdndli seine Stiicke fiir ganz
spezifische Altersgruppen.

So wendet sich das Stick "Olaf und Jerim" an Kinder im Kinder-
gartenalter und der ersten Klasse der Volksschule, "&&tsch"

an die sieben- bis zehnjihrigen und die "blilpen" an die zehn-
bis vierzehnjdhrigen Kinder. Von diesen drei friihen Stiicken
haben wir in der Schweiz nur "d&itsch" gesehen. Damit und dem
Stilick "Bohne, Furz und Annelisi" gastierte das ki-mi-pu im
Winter 1971 zum erstenmal im Theater am Neumarkt in Ziirich.
Anschliessend zeigten die Brdndlis die beiden Produktionen auf
einer Tournee durch die Schweiz.
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Seitdem sind die Wahlberliner jeden Winter mit einem neuen
Kinderstiick in Zirich und andern Schweizer Stddten und Ge-
meinden zu Gast.

Ich mdchte an dieser Stelle nur ndher auf die Stilicke eingehen,
die wir bei uns in der Schweiz vom Birne-Ensemble zu sehen be-
kamen.

Die Hauptfigur in "d&tsch" ist Lisi, ein kleines M&ddchen, das
unbedingt an den Jahrmarkt mochte und deshalb den Vater, der
miide und "sauer" von der Arbeit nachhause gekommen ist, um
Geld angeht. Nach langem Drdngen bekommt Lisi das Gewlinschte,
zusammen mit "B&limaa"-Drohungen, wenn es nicht artiger sei.
Auf der Geisterbahn flirchtet Lisi sich deshalb sehr. Am ndch-
sten Tag jedoch findet es mit Hugo, einem Freund, heraus, dass
es gar keine richtigen Gespenster sind, sondern nur Gebilde
aus alten Tichern. Am Abend hat Lisi deshalb auch keine Angst
mehr vor Vaters "Bdlimaa".

Kristov Brdndli schreibt zum Stick:

"lisis irrationale dngste finden in den gestalten einer ge-
spensterbahn ihre sichtbare form; das stiick versucht, zusammen-
hdnge zwischen lisis d&ngsten und ihrer umwelt zu zeigen und
den kindern hilfestellung zur itberwindung der eigenen &dngste
zu geben, indem sie zum eigenen rollenspiel eingeladen und

angeregt werden."

In allen Stiicken werden die Kinder zur eigenen aktiven Mit-
arbeit angeregt. Die Dialoge sind immer sehr locker konzi-
piert, damit Raum zum Improvisieren bleibt.

"... Jetzt haben wir also das kind im zentrum unseres spiels,
es ist unsere welt, aber die probleme aus seiner sicht, mit
seinen denkansdtzen, wir haben das kind ernst genommen: beim
spielen nun milssen wir unserem vorsatz treu bleiben. wenn
das kind einen einwand hat, dann miissen wir unser stiick re-
vidieren, wir miissen auf diesen einwand eingehen. mit einem
witz liber die situation ist dem kind nicht geholfen. es

wird auch das ndchstemal scheuer reagieren, damit die er-
wachsenen nicht schon wieder lachen. wir wollten ja aber,
dass das kind unser stiick versteht und das kann es nur, wenn
es auf aktive weise "mitdenkt", ndmlich eben (zumindest

geistig-emotional) mitspielt..."
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"Bohne, Furz und Annelisi" so heissen drei Kinder, die mit-
einander spielen mdchten, dabei aber immer in Streit geraten,
weil sie sich auf kein gemeinsames Spiel einigen k&nnen.

Jeder versucht, seine Vorstellungen durchzusetzen, wenn ndtig
sogar mit Hdnden und Fiissen. Und als sie sich endlich gemein-
sam zu einem Spiel durchgerungen haben, fallen sie den Eltern
und der Tante Sylvia mit ihrem Ldrm auf die Nerven. So gibt

es neue Konflikte und wiederum Krach. Mit der Zeit und der
Unterstiitzung des kindlichen Publikums im Saal merken die drei
dann, dass man nur etwas erreicht, wenn man zusammenhdlt.

Diese "Weisheit" wird in ein Lied gefasst, in einen Song, der

Puppen zu "Bohne, Furz und Annelisi", gestaltet von Rita Brdndli. Im Hin-
tergrund die ilberlebensgrossen Pappkdpfe des Papas und der griesgrdmigen Tante
Sylvia. Vorne die drei Kinder: der kleine "Furz", das Annelisi (im Handschuh,
vorn am Schlenkerarm der Puppe, steckt die Hand des Spielers) und die lange
"Bohne". Die Kdpfe der Puppen bestehen zur Hauptsache aus Schaumstoff, damit
die Figuren nicht zu schwer werden.
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leicht ins Ohr geht: "Mitenand, ja mitenand simmer schtarch,
alles anderi isch en Quark."

Dieses Lied wird bis zum Schluss des Stiickes noch oft gemein-
sam von den Kindern des Spiels und den Kindern im Parkett ge-
sungen, die wohl zum Teil gar nicht verstehen, was der Text
bedeutet, aber aus Freude am Spektakel lauthals mitmachen.
Rita Brdndli hat fir das Spiel grosse, originelle Stabpuppen
mit Schlenkerarmen entworfen: den langen, schlaksigen Jungen
"Bohne", den kleinen, dicken mit der Kartoffelnase und dem
traurigen Namen "Furz" und das kecke Annelisi.

Die Eltern und Tante Sylvia erscheinen als flache, {iber-

lebensgrosse Pappkdpfe {iber der hintern Spielleiste.

Diese fir die Schweiz neue Art von Puppentheater wurde von
der Presse und dem Publikum im allgemeinen sehr begeistert
aufgenommen. Alle Mittwoch- und Samstagnachmittagvorstellun-
gen im Neumarkttheater in Ziirich waren ausverkauft. Das
kindliche Publikum gab in den Vorstellungen seinem Interesse
und seiner Freude lautstark Ausdruck.

Trotzdem, glaube ich, kann man Kristov Brdndli den Vorwurf
einer zu einseitig karikierenden Darstellung der Eltern (sie
waren nur dumm und b&se) und Tante Sylvias (sie trug schon
beinah hexenhafte Ziige an sich) nicht ersparen. Diese
schablonenhafte Darstellung der Eltern hat meiner Meinung
nach zu einer Schwarz-Weissmalerei im Stiick gefihrt, und das

wurde Brdndli von gewissen Seiten auch angekreidet.

Im ni&chsten Stilick, "Hau den Lukas", kommen keine Erwachsenen
mehr vor. Hier wird ein Problem aufgegriffen, das Kinder unter
sich selbst haben: Machtanspruch, Besitzerrecht und Terri-
torialanspruch. Dies wird am Beispiel eines Kampfes um einen
Spielplatz gezeigt. Die grdssern Kinder vertreiben die

kleinen und lassen ihnen keinen Raum zum Spielen. Endlich
gelingt es den kleinern, sich auf dem Spielplatz zu behaupten.
Aber ihr Gliick wdhrt nicht lange. Schon beginnt Lukas, der
ldngste der Kleinen, die andern beiden, Emil und Ricki, zu
terrorisieren. Dank seinem Transistorradio vermag der bldde,
birnenktpfige Lukas den kleinen Emil auf seine Seite zu ziehen.
Nur die rothaarige, gewitzte Ricki leistet Widerstand. Ihr
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gelingt es, mit tatkrdftiger Hilfe aus dem kindlichen Pu-
blikum, den gemeinen Lukas zu iiberlisten und zu fangen. Auch
hier wurde die "Moral" des Stiickes wieder in ein lustiges
Liedlein gefasst, das die Kinder schnell lernen und zum

Schluss alle miteinander laut singen:

"Chlini, die hdnd 6ppis z'sidge
Di Chline sind ndd dumm
Und es riilered ganz vil Chlini

Au en Grosse um"

Die Grundidee zu diesem Stiick stammte von einer Lehrerin im
Kanton Zilirich, die auf dem Pausenplatz oft beobachtete, wie
grossere Kinder kleinere wegschickten und sie nirgends

spielen liessen. Das Birne-Ensemble hat darauf "Hau den Lukas"
geschrieben.

Am Anfang sieht man die drei Kinder, Lukas, Emil und Ricki

als Stabpuppen. Pldtzlich stehen die drei dann lebensgross

Emil und Ricki haben sich ein Haus gebaut
und spielen "Nachbarlis". Gleich wird ihnen Lukas
alles zerstdren und sie wegjagen.
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auf der Bihne: Die drei Puppenfilhrer, Rita Br&dndli, Kristov
Brdndli und Curt Fehr spielen jetzt die Ricki, den Lukas und
den Emil. Sie sind genau so gekleidet wie die Puppen vorher
und tragen Masken, die mit den Stabpuppenk&pfen korrespondie-
ren.

Die Kinder im Publikum miissen auf diese Weise den Eindruck
bekommen, als seien die Puppen aus dem Puppenhaus zu ihnen

nach vorn gekommen.

Mit "Hau den Lukas" konnte das Birne-Ensemble noch gr8ssere
Erfolge verbuchen als mit "Bohne, Furz und Annelisi". Die
Brdndlis zeigten das Stick auch in Schulen und verteilten
ausgearbeitete Fragebogen, die sich auf die psychologischen
Situationen im Stiick bezogen, die der Lehrer nach der Auffiih-
rung mit seinen Schiilern durchgehen konnte. Da waren zum
Beispiel Fragen wie: Warum vermag Lukas den Emil zu beein-
flussen? Was hdttest Du an Rickis Stelle getan? usw.

Mit "Hau den Lukas" ist dem Birne-Ensemble zeitgemdsses,
unterhaltsames Puppen-Kindertheater gelungen. Die Kinder
kdnnen das Dargebotene unbeschwert und freudig geniessen und
"... werden indirekt dazu gefiihrt, zu erkennen, dass das
Recht des Stdrkern, das ihnen in mehreren Varianten vor Augen
gefiihrt wird, verwerflich ist und nur zu einer Kette von

Gewalttaten fihrt...", meinte der Kritiker Gustav Gysin.

Auch in ihrem neuesten Stilick, einem Kinderkrimi filir Kinder ab
sieben Jahren, "Langi Finger", bleibt das Birne-Ensemble
seiner Grundidee, Kinder ins spielerische Geschehen mitein-
zubeziehen, treu. In diesem Kriminalspiel diirfen die Kinder
zwar nicht mehr auf die Biihne, sie sollen aber als Hilfs-
detektive dazu beitragen, folgenden Fall aufzukl&dren:

In einem Warenhaus wird eine Uhr gestohlen. Als T&ter kommen
Nina oder Mona in Frage, zwei M3dchen, die sich &usserlich

Der 2,10 m lange, blbde Lukas mit seinem Transistorenradio (Bild Seite 244).
Die Masken und die Stabpuppen stammen von Rita Brdndli.

Ricki ruft die Kinder im Publikum zur Solidarisierung gegen Lukas auf

(Bild Seite 245). Die Kinder stiirmen auf die Biihne und helfen beim Einfangen
von Lukas. Als krtnenden Abschluss gibt es ein allgemeines Seilziehen, was
beim jugendlichen Publikum ein Riesengaudi hervorruft.
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aufs Haar gleichen. Sonst aber sind sie ganz verschieden.
Mona, ein reiches Mddchen aus dem Zlirichbergquartier, ist
verwShnt und kann sich alles leisten, was es nur will. Nina,
aus dem Kreis 5, ist arm und kann all die Herrlichkeiten nur
im Schaufenster bewundern. Wer von diesen beiden hat nun die
Uhr gestohlen? Mit Hilfe des Publikums (Hinweise, Vermutungen,
Beobachtungen) versucht der Detektiv, die Tdterin zu ermitteln.
Als nichts zur LOsung fihrt, stimmt man ab, wen man fiir schul-
dig hdlt. Meistens fillt das Urteil zugunsten Monas, des
reichen M3dchens, aus. Die Kinder glauben nicht, dass ein
reiches M&Adchen stehlen muss, da dieses ja schon alles hat.
Man traut den Diebstahl viel eher dem armen Mddchen zu. Der
Fall 16st sich aber noch auf: Mona verplappert sich und muss
zugeben, dass sie die Uhr genommen hat - aus lauter Lange-
weile, wie sie sagt.

Wieder gibt es einen Song mit der "Kernwahrheit", den Nina
singt: "De Monas gaht's halt guet bi eus, de Ninas gaht's

halt schlicht, das isch néd in Ornig und ndd richt..."

Diese gesellschaftspolitische Aussage ist ziemlich einseitig.
Und ich glaube, I.T., Kritiker vom Tagesanzeiger, hat recht,
wenn er schreibt: "... Aber die Umstdnde sind nicht so einfach
zu durchleuchten. Der Alltag, den die Kinder erleben, ist
weit komplizierter..."

Wenn man aber von der schematischen Aussage absieht, so ist
auch "Langi Finger" ein gelungenes Spiel, das die Kinder zu
aktiver denkerischer Mitarbeit zwingt. Auf Puppen wird in
diesem Stiick ganz verzichtet. Die fiinf Schauspieler tragen
grosse kaschierte Képfe. Somit hat sich das Birne-Ensemble,
nicht nur dem Namen nach, vom Puppentheater entfernt und

widre jetzt unter den Gruppen des allgemeinen Kindertheaters

einzuordnen.
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SAMUEL EUGSTER

Samuel Eugster gehdrt zusammen mit Michel Poletti und den
Brdndlis zu den schweizerischen Puppenspielern, die den
Begriff Puppentheater sehr weit fassen und in ihren Insze-
nierungen immer wieder mit neuen M8glichkeiten des Figuren-
theaters operieren.

Eugsters Puppenspiellaufbahn begann Anfang der sechziger
Jahre, als er fiir Kinder kleine Stabpuppenspiele einstu-
dierte und an Vernissagen kurze Experimente mit Puppen fiir

Erwachsene zeigte.

Nach seinem Puppenspielstudium, das er von 1965 bis 1967

in Prag absolvierte, zeigte er das kurze Spiel "Drei Puppen",
nach einem Gedicht von Hans Arp. Dieses Stiick mit der
"Spielpuppe", der "Antipuppe" und der "Puppe" hatte seine
Premiere in Prag gehabt. Nun baute Eugster es in ein Programm
ein, zusammen mit den andern Kurzspielen "Spiel fiir sieben
Figuren" und "Entenkonfiguration" nach Arp, einem Thema um
Enten, Agenten, Tangenten, Entente etc.

Sowohl die Figuren zu diesen drei Stiicken als auch zum
ndchsten Spiel, "Im Drummel-Bummel-Biimmelland", sind ausge-
fallene, fantasievolle, optisch sehr wirkungsvolle Geschépfe,
die aber mit einer herkdmmlichen Marionette, Hand- oder Stab-
puppe nichts mehr gemeinsam haben. Eugster spielt mit alten
Gummischlduchen, Drahtgestellen, die er beh&dngt, mit Papier-
blumen, Kartonschmetterlingen, mit sogenannten "objets
trouvés", die er alle mit viel Witz selber herstellt.

Vor allem fiir die Kinder, die in Heimen und Horten wohnen,
hat Eugster die Geschichte "Beim Vater" geschaffen. Er zeigt
darin das Schicksal eines kleinen Buben, der von zuhause
fortlief und dann mit einem gelben Kartonauto die wunderlich-
sten Abenteuer erlebte. Die Akteure sind winzige Stabpilipp-
chen, die aus der Bauchladenbiihne, die sich Eugster umgeh&ngt
hat, kommen.

"... Fir Schulkinder ist das Ganze ein Plausch, ein Puppen-
plausch, der sie vielleicht zum Nachahmen veranlasst. Eugster
ist mit diesem Impromptu bewusst jeder Zweckpidagogik aus-
gewichen..."(aus einer Besprechung von Gustav Gysin).

Mit den "M8belgeschichten und Wohnspielen", die er im
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Februar 1973 in der Kunsthalle Basel durchgefiihrt hatte,
entfernte sich Eugster bis jetzt am weitesten vom traditio-
nellen Puppentheater.

"... Aus seinen Erkenntnissen heraus sucht er nach Mitteln
und Wegen, die Jugend - anstatt zu beziehungslosen Klischee-
menschen = zu geistigem und kulturellem Bewusstsein, zu
selbstbewussten, selbstdndig denkenden und urteilenden Per-

sbnlichkeiten zu erziehen", meinte Johanna Itin in pp 42.

Eugster mSchte die Kinder mit der Realitdt vertraut machen,
aber mit der technisierten Realitdt von heute, die die Kinder
stdndig umgibt. Er m&chte, dass die Kinder diese Umwelt
spielerisch kennenlernen und sie nachher zu bewdltigen im-
stande sind.

"... Darum habe ich versucht, mit M&beln, wie sie heute in
jedem Haushalt vorkommen k&nnten, zu spielen; mit Worten

und Geschichten darum herum zu spielen, die Mobel dann aber
auch umzustellen, zu bewegen, zu beleben - das kann durchaus

Figuren daraus geben, ja so eine Art Figuren und Puppenspiel.

Und man muss dann gar nicht bdse sein, wenn es anderes Figuren-

spiel gibt, als man es sich vorstellt. Und wenn sich bei
unsern Motbelspielen eines gezeigt hat, dann dies: Die Dinge
der heutigen, realen Welt sind nicht weniger geheimnisvoll,
uninteressant und hintergriindig als altbekannt iiberlieferte,

liber die schon so viele nachgedacht haben."

Am schweizerischen Puppenspielertreffen im September 1973 in
Zug zeigte Eugster aus seinen "Wohnspielen" die Geschichte
des Wunderkastens. Auf dem Biihnenboden sitzen die Kinder. Vor
ihnen steht ein alter, farbiger Kasten. Da erscheint ein
merkwiirdiges Ungeheuer auf der Biihne: Ein alter Polsterstuhl
mit Ohren und einer grossen roten Zunge, die sich bewegen
kann. Darunter hat sich der Puppenspieler Eugster versteckt
und kommt nun zum Vorschein. Mit diesem originellen Auftritt
sind ihm schon alle Kinderherzen zugeflogen, und er hat sich
einen guten Start geschaffen. Jetzt beginnt er, die Geschich-
te dieses Wunderkastens zu erzdhlen:

"Bauer Wurzel hat ihn gemacht, um darin viele Geschenke fiir
alle Kinder der Welt zu verstecken. Leider hat es aber im

Augenblick gar nichts mehr, ausser ein paar kaputten, wert-

249



losen Gegenstidnden, mit denen man doch nichts anfangen kann.
Oder weiss jemand, was man zum Beispiel mit diesem alten
Staubsauger (er zieht einen aus dem Kasteninnern hervor)
anstellen kann?"

Un da kommen bereits die ersten kecken Vorschldge von seiten
der Kinder. Sie wlissten schon, was daraus basteln - und sie
kommen ins Fantasieren und Erz&hlen. Eines steckt das andere
an; Eugster braucht nichts anderes mehr zu tun, als den
Diskussionsleiter zu spielen.

Mit diesem ersten Stadium, der Einfilhrung ins Spiel, n3@mlich
der Erzdhlung und ihrer Ausschmiickung, musste man sich leider
in Zug zufrieden geben.

Das Spielen und Gestalten mit den einzelnen Gegenstédnden,
eigentlich der wichtigere Teil der "M&belgeschichten und
Wohnspiele ", musste bei der Demonstrationsiibung aus zeit-
lichen und technischen Griinden weggelassen werden.

Eugster ist mit dieser Aktion seiner Auffassung vom Puppen-
theater sicher nahe gekommen:

"Gutes Puppenspiel ist immer ein Versuch, Zwiegespréche
herzustellen. Gesucht wird der Dialog zwischen Erzieher und
Kind, zwischen Regisseur und Spielern - und weiter gehen
sollte das Gesprdch im Publikum..."
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