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GELEITWORT

In den vergangenen Jahrzehnten hat das Puppentheater (Marionet-
ten, Handpuppen und Mischformen) im In- und Ausland erfreulicher-
weise grossen Aufschwung genommen bei immer noch wachsender

Bedeutung im Kunstschaffen und innerhalb der Pddagogik.

Deshalb sieht es die Schweizerische Gesellschaft flir Theater-
kultur als ihre Aufgabe an, die vorliegende Untersuchung und
m8glichst umfassende Dokumentation des Puppentheaters in der
gesamten Schweiz, die Entwicklung und die Tendenzen, einer

weiteren Oeffentlichkeit zug&dnglich zu machen.

Nach wesentlichen Hinweisen auf die Geschichte des europdischen
und des schweizerischen Puppentheaters erfolgt mit reichem
Bildmaterial eine objektive, wertfreie Darstellung der ver-
schiedenen Gruppen und Formen des Puppenspiels in den einzelnen
Landesteilen. Der Wandel in der Gestaltung der Figuren, der
Ausstattung und der bilhnentechnischen Einrichtungen, ferner

die kreativen Mdglichkeiten im Schulunterricht und in der Heil-
therapie werden aufgezeigt. Dies mit dem Ziel, den Standort des
Puppentheaters seiner Bedeutung entsprechend zu definieren und
Grundlagen zu schaffen fiir weitere Untersuchungen auf diesem,

fiir unser kulturelles Leben wichtigen Gebiet.

Dank zu sagen ist der Schweizerischen Geisteswissenschaftlichen

Gesellschaft fiir ihre finanzielle Unterstiitzung.

K.G. Kachler

Prisident der Schweizerischen Gesellschaft fiir Theaterkultur



PUPPENTHEATER : EINE THEATERKUNST IM WANDEL

Fir das Puppentheater eine Lanze zu brechen, ist nicht mehr ein
ganz so undankbares Unterfangen wie auch schon. Man braucht
nicht mehr zu beflirchten, dazustehen, wie eben dieser wackere
Spinner, der Meister Pedros Puppenmohren zusammenhieb. Es gibt
heute mehr und bessere und andere Inszenierungen als friher.
Die Chance, sie auch zu sehen, ist gr&sser geworden, Die Spiel-
weisen haben sich gegeniiber frilher vervielfdltigt. Man kann als
Verfechter der Puppentheaterkunst eher damit rechnen, nicht
mehr ins Leere zu stossen. Dafilr sorgen die sechs Dutzend Pup-
pentheaterbiihnen in unserem Lande, die nach einer Statistik der
"Vereinigung schweizerischer Puppenspieler" eine allj&dhrliche
Zuschauerschaft von mindestens 600 ooco Menschen erreichen, Da-
fiir sorgen auch die hiesigen Gastspiele erfolgreicher Theater
des Auslandes., Daflir sorgt ebenso eine langsam in Erscheinung
tretende Literatur, die iliber Kulturgeschichtliches und Bastel-
Anleitungen hinaus sich ernsthaft mit der Spezifik dieses Medi-

ums auseinandersetzt.

Ursula Bisseggers umfangreiche Arbeit, die hier zum erstenmal
einem grdsseren Leserkreis zugdnglich gemacht wird, gehdrt in
diesen Zusammenhang. Sie bringt im grossen und ganzen eine mit
wissenschaftlicher Methodik erstellte Bestandesaufnahme der
schweizerischen Puppentheater und ihrer Leistungen. Sie ver-
sucht aber auch, dem Wandel gerecht zu werden, der sich wdhrend
der 70 Jahre einer Pflege dieser Theaterkunst in unserem Lande

vollzogen hat und weiter vollzieht.
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Wie hinldnglich bekannt, hat das Puppentheater eine lange Tra-
dition: sie wird auch heute noch von Puppenspielern selbst nicht
selten zur Rechtfertigung fiir ihr Tun herangezcgen und zitiert.
Die meisten jedoch - vor allem die vielen jlingeren Spieler -
haben ein eher gebrochenes Verh&ltnis zu ihr. Manche schiitteln
sie drgerlich ab, denn sie scheint ihnen den Weg zu einer vollen
Anerkennung ihrer Kunst eher zu verbauen als zu ebnen.

Modernes kreatives Puppentheater setzt sich lber tradierte For-
men hinweg oder macht ihre Elemente einer neuen schopferischen
Gestaltung dienstbar. So ist die Auseinandersetzung mit der Tra-
dition auch zu einer Frage der darstellerischen Mittel geworden.
Europdisch gesehen, fiihrt der Weg vom Volkstheater der Jahrmdrkte
und Kirchweihen, dem "thé3tre du pauvre" vergangener Jahrhunderte,
zu einer sich ihrer spezifischen Ausdrucksmittel bewusst werden-
den Theaterform, die ein Publikum zu erobern im Begriffe ist,
dessen Zusammensetzung keinen Einschrénkungen mehr unterliegt,

In diese Entwicklung geh&ren auch die Versuche, den belasteten
Begriff "Puppentheater" durch einen umfassenderen zu ersetzen

wie etwa "Theater mit Figuren", "thé&tre de l'animation”.

Die Geschichte des europdischen Puppentheaters ist lang und kom=-
pliziert und wegen der Unzuldnglichkeit ihrer Quellen schwer zu
erforschen. Flir das Gebiet der heutigen Schweiz konnte bisher
keine Tradition aufgezeigt werden, und héchst wahrscheinlich gibt
es auch keine. Die immer wieder hier auftretenden Wandertruppen,
beiéﬁgt durch amtliches Bewilligungswesen, haben vor Beginn unse-

:eé Jahrhunderts keine schépferischen Funken zurlickgelassen.
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Was dann geziindet hat, waren auslé&ndische Ausformungen des Pup-
pentheaters, die sich bereits iiber die im Ursprungsland vorge-
fundene Tradition erhoben hatten: das literarische Marionetten-
theater und das "kiinstlerische" Handpuppentheater flir Kinder.
Ursula Bissegger hat die Details dieses "Transfers" anhand der
Biihnengeschichten heute noch aktiver und vergangener Theater zu-
sammengestellt. Einmal angesiedelt, wurde das Puppentheater dieser
beiden "Sparten" bei uns dusserst fruchtbar, blieb aber im wesent-
lichen auf einen Liebhaberkreis von Erwachsenen beschrdnkt oder

- als Handpuppenspiel - auf ein Kinderpublikum. Seine Leistungen
auf diesen Gebieten sind unwidersprochen und bereichern einige
Abschnitte der modernen Geschichte des europdischen Puppenspiels.
Stellvertretend filir alle seien die wegweisenden Inszenierungen
des "Schweizerischen Marionettentheaters" in Ziirich und das Le-
benswerk der Berner Berufsspielerin Therese Keller erwdhnt.

Das heutige Puppentheater steht zum Teil immer noch im Bann
dieser Vorbilder. Man denkt bei seiner Erw&hnung an Marionetten
und verweist - zu unrecht oft - auf Geniissliches en miniature.
Man denkt ans Handpuppentheater und sieht in ihm = ebenso unge-
rechtfertigterweise - eine blosse Spielerei flir Kinder: Kasper-
litheater, du guignol. Puppentheater findet eben statt wie Volks-
theater, Maskentreiben und Vereinsanldsse. Es ist weitgehend
anonym und wird als Randerscheinung der "eigentlichen" Theater=-
kultur verstanden. In den Schubladen liegt das Urteil obenauf.
Nur in Ausnahmefdllen findet man beispielsweise eine kritische

Beschdftigung kompetenter Journalisten mit dieser Kunst, flies-
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sen ihr (auch noch so bescheidene) Mittel der 6ffentlichen Hand
zu, erzeugt sie (etwa im Vergleich zu Theater, Film, Pantomime)
eine nennenswerte Sekunddrliteratur.

Die Vertffentlichung dieser Arbeit mag helfen, das Anerkennungs-
defizit etwas zu verbessern, Vorurteile abzubauen. Das Theater
mit Puppen und animierten Objekten ist und kann mehr als sein
Ruf. Es hat - vor allem in jlingster Zeit - an Relevanz gewonnen,
ist "unterwegs" zu einer autonomen Theaterkunst, die ihre eigene
‘Sprache" hat.

Das Selbstverstdndnis der heute aktiven Puppentheater-Macher
wird von einer weltweiten Anerkennungswelle fiir ihre Kunstform
getragen. Bestimmend fiir viele Ensembles wird der durch die
"Union internationale de la Marionnette" erleichterte Erfahrungs-
austausch {iber die Grenzen hinweg. Als Vorbilder leuchten er-
folgreiche Theater aus Ost und West, deren Inszenierungen durch
Gastspieltourneen, auf internationalen Festivals und iiber die
TV-Kandle erlebbar geworden sind. Sie spornen zu eigenen besse-
ren Leistungen an, erweitern das technische und gestalterische
"Know How", filihren zu kritischer Auseinandersetzung mit dem Vor-
gefundenen.

Sukkurs erhielten die Puppenspieler auch von anderer Seite. Das
weltweite Bemilhen einsichtiger Pddagogen und Theaterfachleute
zZur Schaffung eines neuen Kindertheaters gab ihrem viel &dlteren
Bemiihen auf diesem Gebiet und ihren unzweifelhaften Erfolgen
e€inen neuen Stellenwert, Da die Schweizer Puppenspieler keine

erzieherisch dubiose Jahrmarktstradition zu ilberwinden hatten,
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scbufen sie - wenn auch mit traditionellen Mitteln - ein von ho-
h;f Verantwortung getragenes Kindertheater, das heute wie nir-
gendwo in den westlichen Staaten eine so intensive Pflege erfdhrt.
Die Erweiterung des figiirlich-szenischen Vokabuldrs erschliesst
ihnen neue Stoffe, Spielweisen und Spielrdume und ldsst ihr Thea-
ter, noch stdrker als zuvor, zum Theater der mitgestaltenden Phan-
tasie werden, mit der die Kinder unsere Welt beispielhaft und
spielerisch begreifen lernen. Ihre Leistung auf diesem Gebiet,

die der phantasieabtdtenden Konsumhaltung vor den Bildschirmen
diametral entgegensteht, kann nicht hoch genug veranschlagt werden.
"Autonomes" Puppentheater ist episches Theater mit bildnerischen
Mitteln, Es ist ein Theater, das sich der Wirkung von Symbolen,
Metaphern und Allegorien bewusst ist., Diese Darstellungsmittel
ersetzen, verdeutlichen oder {iberhShen das Wort. Bilder, Gestalten,
Farben, Schatten und Licht, im Spiel "beseelt" und mit Sinn aus-
gestattet, sind die Elemente seiner Sprache. Musik erh8ht seine
Wirkung dort, wo sie den Zuschauer direkt trifft: auf der Ebene
des Unbewussten, des Gemiits, Hier liegt auch seine Stdrke, und

sie ist durchaus nicht auf ein Kinderpublikum beschrédnkt. In der
Allgemeinverstdndlichkeit seiner Sprache trifft sich hier modernes
Puppentheater mit dem alten der Jahrmdrkte. Die Publikspieler ver-
gangener Zeiten erreichten mit ihrem kruden Masken- und Aktions-
theater wirklich das Volk. Im Foyer liess der Deutsch-Amerikaner
Peter Schumann, Schépfer des "Bread and Puppet Theater", dieses
Jahrmarktsspiel auferstehen, als er vor zwei Jahren in Ziirich
gastierte (Theater 11). Die Arbeiten dieses von der Kritik enthu-
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siastisch begriissten Theaterkollektivs haben nicht nur bei den
Puppenspielern, sondern im Theater {iberhaupt, ihre Spuren hinter-

lassen.

So beginnt sich der enge Blickwinkel, unter dem das Puppentheater
bisher gesehen wurde, langsam zu &ffnen. Noch stehen einer Ent-
faltung dieser Kunst grosse Hindernisse im Wege, wie die Lektlire
von Ursula Bisseggers Darstellung unschwer erkennen ldsst. Die
(bei Berufsspielern) wirtschaftlich bedingte Bindung an kleine

Ensembles ist nur einer der Griinde daflir. Ein anderer ist das

Fehlen jeder Ausbildungsm&glichkeit: der Allesk®nner und
Autodidakt bestimmt noch weitgehend das Bild des schweizeri-
schen Puppentheaters. Es ist ein Tummelfeld der Amateure, aus
dem erst wenig Leistungen herausragen, die professionellen
Charakter haben. Sie sind unter den Wanderbilhnen zu suchen,
deren Ensemblemitglieder eine zumindest mediumbezogene Aus-
bildung an Kunst- und Theaterschulen erfuhren. Hervorragende
Inszenierungen erbringen auch ortsgebundene Theater (Genf,
St.Gallen), die dank Subventionen f&hige Teams aufbauen, so-

wie Kilinstler und Theaterfachleute heranziehen kdnnen.

Ein wichtiges Gebiet, dem die Autorin zurecht einen eigenen Ab-
schnitt widmet, ist das Schultheater mit Puppen und Figuren. Das
pddagogische Puppenspiel hat wohl von der aufgezeigten Entwick-
lung am meisten profitiert: die theatermdssige Darstellung al-
tersgemdsser Spielinhalte in Schule und Kindergarten durch die

Schiiler und Kinder selber ruft geradezu nach Spielformen, die
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sich nicht im dilettantischen Kopieren des "grossen" Theaters
erschépfen. Impulse in dieser Richtung sind in den letzten Jah-
ren von verschiedenen Puppentheatern ausgegangen, am nachhaltig-

sten von dem von Hanspeter Bleisch geleiteten.

Es ist zu hoffen, dass die Publikation dieses detailreichen
Ueberblicks eine weitergehende Zusammenarbeit von Theaterpdda-

gogen und Puppenspielern zu stimulieren vermag.

Gustav Gysin

Gustav Gysin, Lehrer in Basel; Beschdftigung mit Studenten- und Schultheater,
seit 1957 auch mit Puppentheater (zuerst als Mitarbeiter beim "Basler Marionet-
tentheater"”) und seit 1968 Redaktor der Zeitschrift "puppenspiel und puppen-
spieler", Vorstandsmitglied bei der Vereinigung Schweizerischer Puppenspieler
und bei der Schweizerischen Arbeitsgemeinschaft filr das darstellende Spiel in
der Schule.
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EINLEITUNG

Die Anregung zu dieser Arbeit kam von einer eindriicklichen Aus-
stellung "Lebendiges Puppentheater", die im Januar 1971 im
Gewerbemuseum Winterthur stattgefunden hatte. Die Fiille und
kiinstlerische Vielfalt der ausgestellten Puppen, von denen die
meisten das heutige schweizerische Puppentheater reprédsen-
tierten, erstaunte und faszinierte mich. Von den iiber zwei
Dutzend schweizerischen Puppenspielern, die an dieser Ausstel-
lung teilgenommen hatten, war mir vorher nur ein einziger Name

als Vertreter dieser Kunstrichtung bekannt gewesen.

Die ausgezeichneten internationalen Puppenspielauffiihrungen,
die im gleichen Jahr im Museum des 20. Jahrhunderts in Wien im
Rahmen der Wiener Festwochen gezeigt wurden und an denen keine
Schweizerische Bilihne vertreten war, bestdrkten den Entschluss,
€ine theaterwissenschaftliche Untersuchung liber den Stand des
heutigen Puppentheaters in der Schweiz zu machen.

Die Arbeit sollte ein mdglichst umfassendes und vollstindiges
Bild der heutigen "Puppentheater-Szene Schweiz" vermitteln. Da
die Tradition dieser Kunst in der Schweiz aber nur bis in die
€rsten Jahre des 20. Jahrhunderts zurilickreicht, wurde die
Arbeit gleichzeitig eine Studie von der ersten festen Maricnet-

tenbiihne bis zu den heute noch bestehenden Puppentheatern.

Methodisch wurde ein rein deskriptives Vorgehen gewdhlt, da
dieses die beste Gewdhr fiir eine weitgehend objektive und
Wertfreie Darstellung des Vorhandenen zu geben schien, welche

bei ger Arbeit als vordergriindiges Problem dagestanden hatte.

1.7



Sie versteht sich somit als eine Grundlagenarbeit, welche als
Basis filir weitere Untersuchungen oder Gegenilberstellungen auf
diesem Gebiet dienen kdnnte. Analysen iiber die in letzter Zeit
stark aufgekommenen Puppenspiele auf Schallplatten und im Fern-
sehen, auf die in dieser Arbeit nicht eingegangen wird, wédren
zu begriissen.

In der vorliegenden Arbeit sind alle Bilhnen erfasst, deren
Leiter Mitglied der "Vereinigung Schweizerischer Puppenspieler"
sind. Auch wurde allen Biihnen nachgegangen, die durch Rezensio-
nen in der Fachliteratur und in der Tagespresse auf sich auf-
merksam gemacht hatten.

Von der Flille des Materials her war es nicht mdglich gewesen,
jede Blihne gleich ausfiihrlich zu behandeln. Es stellte sich
deshalb das Problem, die erfassten Bilhnen in eine sinnvolle
Reihenfolge innerhalb der Arbeit zu bringen.

Eine subjektive Auswahl fiir den Hauptteil liess sich nicht
umgehen. Die entscheidenden Auswahlkriterien dabei waren die
kiinstlerische Bedeutsamkeit, die Popularitdt sowie die Gr&sse
und Lebensdauer einer Biihne.

Die Gliederung des Hauptteils wurde nach den bis vor kurzem
geltenden Unterscheidungen in Marionettenbiihnen, Handpuppen-
theater und Stabpuppenbilihnen vorgenommen, wobei der letzte
Begriff durch die Bezeichnung "Neue Formen" erweitert worden
ist.

Wenn diese klare Trennung auch nicht mehr fiir alle hier be-

schriebenen Bilihnen zutrifft, wie es sich herausstellen wird,
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so schien diese Einteilung doch glinstig zu sein, da sie eine
rangfreie Gliederung ermdglichte. Die Reihenfolge innerhalb
der einzelnen Gruppen markiert keinen kiinstlerischen Stellen-
wert, sondern erfolgte in chronologischem Sinne.

Dem Hauptteil angegliedert ist je ein Verzeichnis der aktiven
und stillgelegten Bithnen. In alphabetischer Reihenfolge ihres
geographischen Standortes finden sich hier Angaben iliber die
Entstehung, die kiinstlerischen Aktivitdten und iiber die even-
tuelle Schliessung.

Zwei Karten vermitteln einen Ueberblick iiber die geographische
Verteilung sowohl der aktiven als auch der stillgelegten Bih-
nen innerhalb des Landes. Durch Symbole machen sie darauf auf-
merksam, ob es sich dabei um eine Marionetten-, Handpuppen-

oder um eine Biithne handelt, die mit andern Figuren spielt.

Als Ergdnzung zum eigentlichen Thema finden sich noch persdnli-
che Eindriicke und Erfahrungen, die ich mit dem Puppenspiel
gemacht hatte. Sie kamen deshalb zustande, da ich w&hrend der
Zeit, in der diese Arbeit entstand, auch noch als Lehrerin an
der Oberstufe unterrichtete und die Gelegenheit wahrnahm, die
theoretischen Grundlagen, die ich mir durch das Quellenstudium
2u dieser Arbeit erworben hatte, in die Praxis umzusetzen,
indem ich mit meinen Schiilern zweimal ein Stabpuppenspiel in-

Szenierte.
Das Wichtigste am Puppentheater sind seine Trédger, seine

Schauspieler, die Puppen. Aus diesem Grunde bildeten sie die

Primirquellen fiir diese Arbeit. Sie boten insofern gewisse

19



Schwierigkeiten, da sie, &hnlich wie ein lebender Schauspieler,
nur dann etwas liber ihre Kunst auszusagen vermdgen, wenn sie

in Aktion sind, beim Spiel selbst. In der iUbrigen Zeit sind

sie tote Materie, iiber die hdchstens vom Bildrherisch-Gestal-
terischen her etwas auszusagen wdre, weshalb sie eher als Gegen-
stand fiir kunst- oder kulturgeschichtliche Untersuchungen in
Frage kdmen.

Um giiltige Ergebnisse in der Forschung des Puppentheaters zu
erzielen, miissten neben der Theaterwissenschaft richtigerweise
immer noch eine Reihe von andern Wissenschaften zugezogen wer-
den. An dieser Komplexitdt von Wissensgebieten mag es auch
liegen, dass das Puppentheater auch heute noch nicht vollstén-
dig erforscht worden ist.

Besuche von Puppenspielvorstellungen schienen deshalb uner-
ldsslich, und wo immer es mbglich war, wurde ihnen nachgekommen.
In der Arbeit selbst muss der bildliche Eindruck der Figur
leider geniigen. Er ist aber sicher objektiver und besser als
der durch eine Beschreibung vermittelte.

Die Begegnung mit den Puppenspielern selbst wurde mir von
ihrer Seite sehr leicht gemacht. Bereitwillig &dusserten sie

sich liber ihre Tdtigkeit, demonstrierten ihre Puppen und Bihnen-
einrichtungen und halfen mit Dokumentations- und Kritikenma-
terial. Bis auf einen einzigen erlaubten auch alle das Photo-
graphieren der Figuren.

Dieses Entgegenkommen lag sicher daran, dass sie sich {iber das

Interesse, das ihrer Kunst entgegengebracht wurde, freuten.
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Im allgemeinen ist das kiinstlerische Puppenspiel in der Schweiz
noch immer wverkannt, und es wird, ausser in einem kleinen Kreis
von Eingeweihten, meist nur als Unterhaltung fiir Kinder einge-
stuft.

Rezensionen iiber Auffiihrungen erscheinen, wenn llberhaupt, stets
im Lokalteil der Zeitung und nie auf der Kulturseite. Ihr

Inhalt beschrdnkt sich meistens auf eine wohlwollend-freundliche
Beschreibung des Gesehenen, von einer aufbauenden Kritik im
wahren Sinne des Wortes, die dem Puppenspieler niitzen kdnnte,
kann in den seltensten Fdllen die Rede sein,

Sie kamen deshalb als Sekunddrquellen nur in beschrdnktem Masse
in Frage. Neben Programmheften, Spiellisten und Informations-
material dienten mir die 46 B&nde "Puppenspiel und Puppenspieler"
als wichtigste Sekunddrquellen.Diese Zeitschrift ist das Vereins-
organ der schweizerischen Puppenspieler und erscheint regelmds-
Sig seit 1960, wobei sich jedes Heft hauptsédchlich mit dem
aktuellen Puppenschaffen in der Schweiz auseinandersetzt.

Drei Biihnen, dem Basler Marionettentheater, dem St. Galler Pup-
Pentheater und der Handpuppenspielerin Therese Keller, sind je
€in Heft in der deutschen Reihe "Meister des Puppenspiels" ge-
Widmet. Ueber Trudi und Peter W. Loosli, die Marionettenspieler
aus dem Kanton Ziirich, erschien 1973 ein kleines Bandchen in

der Reihe "Zlircher Oberlénder Kiinstler" im Verlag AG Wetzikon.
Jakob Streit gab nach dem Tode Therese Kellers ein Buch iber

die Kiinstlerin heraus mit dem Titel: "Therese Keller, Portrit

€iner Puppenspielerin”.
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Viel mehr ist {iber das schweizerische Puppentheater nicht vor-
handen. Die iibrige Fachliteratur weist dem Puppenspiel in der
Schweiz einen sehr bescheidenen Platz zu. Man begniigt sich dort,
wenn iliberhaupt, meist mit ein paar S&dtzen iber das "legenddre
Schweizerische Marionettentheater" mit den "revolution&dren"
Figuren der Sophie T&duber-Arp oder mit einer Wirdigung des
Puppenkabarettisten Fred Schneckenburger mit seinen abstrak-

ten Figuren.

Die vorliegende Arbeit schliesst also insofern eine Liicke in
der Forschung, als sie sich zum erstenmal umfassend mit dem
schweizerischen Puppentheater auseinandersetzt.

Von der reichen Filille der ibrigen Literatur, die sich in ir-
gend einer Weise mit dem Phé&nomen Puppentheater beschdftigt,
seien an dieser Stelle nur ein paar deutschsprachige, grund-

legende Werke genannt.

Mit "Puppen und Puppenspiele" schuf Max von Boehn ein zweibdn-
diges Werk, das auch heute noch als Standardwerk iber die
Kulturgeschichte des Puppentheaters gelten darf. Es war die
erste grundlegende Publikation in deutscher Sprache iiber dieses
Gebiet. Boehn erweist sich darin als grosser Kenner und bril-
lanter Schilderer. Das Buch, welches 1929 im Bruckmann Verlag,
Miinchen, erschienen war, ist heute leider vergriffen. Der Ver-
lag ersetzte es 1969 durch Glinter BShmers "Puppentheater".

Als heutiger Leiter der Puppentheater-Sammlung Miinchen, der
grdssten und bedeutendsten dieser Art, stellt BShmer in diesem
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Buch 156 Figuren und Dokumente aus der ganzen Welt, die sich im
Museum befinden, in Wort und Bild dar. Daneben gibt er einen
Ueberblick tiber die Geschichte des Puppentheaters und stellt

die verschiedenen Puppenarten vor.

Dem zeitgenBssischen Puppentheater widmet sich der Band "Pup-
pentheater der Welt", der von der UNIMA (Union Internationale
des Marionettes) zusammengestellt wurde und 1965 im Henschel

Verlag, Berlin, erschien. In verschiedenen Aufs&dtzen beschaf-
tigen sich beriihmte Puppenspieler und Puppentheaterkenner aus
der ganzen Welt mit den Strdmungen im heutigen Puppentheater.

Faszinierend ist der Bildteil des Buches, der tber 200, darunter

viele farbige, Abbildungen von Figuren des aktuellen Puppen-

theaters aller Ldnder enthdlt.

"Die Welt im Puppenspiel", ein Buch, das 1971 im Silva Verlagq,
Ziirich, erschien und von René Simmen verfasst wurde, zeichnet
sich vor allem durch die grossartigen Aufnahmen von Puppen,
die von Leonardc Bezzola stammen, aus. Darunter gibt es auch

einige Abbildungen aus dem schweizerischen Puppentheater.

Einen Abriss des europdischen Puppenspiels gibt Edmund Stadler
in einem Sonderdruck aus "Merker-Stammler Reallexikon der
Deutschen Literaturgeschichte", 2. Auflage, Band III, wo sich
auch eine ausfiihrliche Bibliographie iiber das Puppentheater

findet.
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|

Zur Geschichte
des européischen
Puppentheaters

In diesem Kapitel sollen nur einige Etappen aus der Geschichte

des europdischen Puppentheaters festgehalten werden. 1)

Ueber die eigentliche Herkunft des Puppenspiels ist sich die

Forschung auch heute noch nicht einig.z)

Sicher ist nur, dass es in sehr frilhe Zeiten zuriickreicht und
Vielleicht sogar die dlteste Form dramatischer Kunst iiber-
haupt darstellt.

In Aegypten fand man Gelenkpuppen, die aus dem Jahr 1900 v. Chr.
Stammen sollen.

Herodot (484 - 425 v. Chr.) beschreibt Umzlige zu Ehren des
Gottes Osiris, bei welchen Riesenfiguren des Gottes mitgetragen
Wurden, deren libergrosser Phallus mit Hilfe von Fiden auf- und
Niederbewegt werden konnte.

Ber{ihmt ist auch die Schilderung Xenophons in seinem Symposion

Vom Gastmahl im Hause des reichen Kallias, bei welchem ein

1) Vergleiche Max von Boehn: Puppenspiele, Band 2, Minchen 1929. Hermann Sieg-
fried Rehm: Das Buch der Marionetten, Berlin 1905. Edmund Stadler: Puppen-
theater. Sonderdruck aus Merker-Stammler Reallexikon der Deutschen Literatur-
9eschichte, 2. Auflage, Band III.

2) Vergleiche Philipp Leibrecht: Zeugnisse und Nachweise zur Geschichte des
fuppenspiels in Deutschland, Diss. Leipzig 1919, S§. 2 ff.:

Der Indologe Richard Pischel hat Indien flir die Wiege des Puppenspiels erklirt,
die verwandtschaft zwischen dem indischen Spassmacher Vidusaka, dem japanischen
Semar sowie dem tiirkischen Karagdz betont und wandernde Zigeuner als Trdger des
puppenspiels angenommen... In seiner Entwicklungsgeschichte des Mimus kommt
Hermann Reich auf dieselbe Frage zu sprechen. Mit gleich sicherem Empfinden wie
Pischel sucht auch er die etwaige Urheimat des Puppenspiels da, wo der Urahne
des Spassmachers im Puppenspiel zu finden ist... Gegen die Auffassung Pischels
Spricht die Chronologie, da unzweideutige Nachweise iiber das Puppenspiel in
Griechenland aus weit fritherer Zeit vorhanden sind als in Indien..."
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Wanderkomtdiant neben Pantomimen mit lebenden Schauspielern
auch ein Puppenspiel zeigte, allerdings sehr zum Verdruss des
Sokrates, der ebenfalls anwesend war.

Aber auch Aristoteles, Apuleijus, Plato und Horaz beschreiben
in ihren Werken die Fadenmarionetten, die in Griechenland aus
Ton, Wachs, Holz, Elfenbein und manchmal sogar aus Bronze

oder Silber bestanden.

Zu Sophokles' Zeiten waren die Marionettentheater in Athen gut
besucht, und die Blirger wurden gescholten, dass sie die Spiele
der Neuropasten (Fadenzieher) lieber s&hen als die Dramen

des Euripides.

Bei den ROmern berichtet Titus Livius (59 = 17 v. Chr.) von
GOtterstatuen, die sich bewegen liessen, und Horaz schreibt von
Holzfiguren, die man mit Hilfe von Strdngen zum Leben erwecken
konnte. Sogar Kaiser Marc Aurel soll sich sehr flir die Mario-

netten interessiert haben.

Von Italien aus gelangte dann das Puppenspiel Vvermutlich mit
Gauklern, die sich unter den rdmischen Legionen befanden, in
die nérdlichen Gebiete der Alpen.

Vor dem 12. Jahrhundert ldsst sich aber nichts Genaues nach-
weisen. Die &dlteste Darstellung zweier Spielpuppen findet
sich im "hortus delicarium" der Herrad von Landsberg 1160.
Unter dem Titel "ludus monstrorum" sind zwei Puppen abgebil-
det, die, indem sie von Kindern an Schniiren gelenkt werden,

gegeneinander fechten kdnnen.

Der erste schriftliche Hinweis iliber eine richtige Marionette
gibt Hieronymus Cardanus in seinem Buch "De varietate rerum",

welches 1550 in Niirnberg erschien.

Der Name "Marionette" kommt erst im 16. Jahrhundert auf, wobei
es nicht sicher ist, ob er ein Diminutiv von Maria, den kleinen
Marienstatuen aus den Krippenspielen ist, oder ob er von Marion,
der Heldin des Pastoralspiels "Robin et Marion" aus dem 12.
Jahrhundert, stammt. Eine dritte MO8glichkeit wdre scgar, dass
der Ausdruck sich von der "Marotte", dem Stab des mittelalter-
lichen Hofnarren, ableitet.

Vorher hatten die kleinen Puppen, welche die Gaukler unter

ihren Mdnteln hervorzogen und mit denen sie Spdsse machten, alle

méglichen Namen: Docke, Kobold, Wichtel, Tatermann.
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Die Hauptattraktion dieser Puppen war ihr Geraufe und ihre
Priigelei. EFrst um die Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert began-
nen die Spieler Episoden aus der Bibel zu zeigen. In den Rats-
protokollen jener Zeit findet sich deshalb der Begriff "himmel-
richspil". (Der einfache Kasten des Spielers, die Biihne, war
das "himmelrich".)

Schriftliche Zeugnisse in Wort und Bild sind rar, da die Puppen-
spieler der untersten sozialen Schicht angeh&rten. Sie galten
als unehrliches, gemeines Gesindel. Von ihnen zu berichten
wdre niemandem in den Sinn gekommen.

Im 16. Jahrhundert schreibt Hans Sachs Texte fiir das Puppen-
theater. Vorher waren alle Texte nur miindlich weitergegeben
worden.

Die Geschichte wurde von einem Erz&hler, der neben der Biihne
stand, vorgetragen, und die Puppen filhrten dazu eine Pantomime

auf.

In Spanien begann man zuerst, die Puppen einen scheinbaren
Dialog flihren zu lassen, um die Illusion zu verstdrken. Dazu
verstellte der Spieler die Stimme, indem er sich ein Metall-
plédttchen, "pitto" genannt, in den Mund steckte. Auch in Italien
und Frankreich wurde dann diese Technik angewandt. Die Pldttchen

hiessen da "fischio pivetta" und "sifflet pratique".

Die virtuosesten und beriihmtesten Puppenspieler in Europa
waren die Italiener. Der lustige Held "Pulcinella" wurde in
Frankreich zum "Polichinelle", in England zum "Punch" und in

Russland zum "Petruschka".

Mit der Commedia dell'arte waren die Italiener nach England
und Frankreich gekommen. 1573 gab es das erste feste, italie-
nische Marionettentheater in London, welches von Shakespeare
sehr bewundert wurde.

Die ersten zuverlissigen Berichte ilber das Puppentheater in
Frankreich datieren aus dem 17. Jahrhundert.

Die beriihmtesten Puppenspieler traten in Paris, auf dem Pont
heuf, auf. Es war eine Familie Brioché&, urspriinglich wohl
Italiener mit dem Namen Briocci. Sie spielten vermutlich mit
Handpuppen und hatten einen Affen, namens Fagotin, bei sich.

Sie waren so bekannt, und der Ruf ihrer Kunst war so gut, dass
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sie 1669 nach St. Germain gerufen wurden, um den Dauphin zu
unterhalten.

Einer der Brioché war so erfolgreich mit seinen Puppen, dass
er in Solothurn in der Schweiz beinahe einmal als "Hexenmeister"
verhaftet worden wdre und er schleunigst nach Paris fliichten
musste.

Die Marionettenspieler in Frankreich hatten zu dieser Zeit
aber einen schweren Stand. Sie hatten viele Widersacher. Vor
allem die Geistlichen, unter ihnen der Bischof Bossuet, und
die Schauspieler der grossen Theater waren gegen die Puppen
eingestellt, da sie von diesen oft verspottet und ldcherlich
gemacht wurden. Sie glaubten sich dadurch geschddigt und
brachten es fertiqg, dass sich die Puppenspieler im letzten
Viertel des 17. Jahrhunderts auf die Jahrmédrkte der Pariser

Vororte zuriickziehen mussten.

Im deutschen Sprachgebiet ist das 17. Jahrhundert die Zeit
des Wander-Puppenspiels. '

Aus cem grossen Schwarm der Spieler trat deutlich ein gewisser
Johann Babtist Hilverding aus Wien hervor. Er zog mit seinen
1,5 m hohen Marionetten bis nach Stockholm und zeigte seine
Gastspiele in allen grossen Stddten Deutschlands. Er riihmte
sich, liber fiinfzig gesprochene und gesungene Komddien und
Opern bei wechselvoller Dekoration in seinem Repertoire zu
haben.

Spédter tat er sich mit dem Begriinder des Hanswurstes, mit
Joseph Anton Stranitzky, zusammen, und sie gingen zum Theater

mit lebenden Schauspielern iiber.

Im 18. Jahrhundert nimmt das Puppenspiel einen breiten Raum im
6ffentlichen Leben ein. Der Stand der Puppenspieler war so
gross, dass er einen gewissen Zunftcharakter annahm. Besondere
Gesetze und Brduche wurden {liblich. Der Text wurde nicht aufge-
schrieben, sondern mit den Regiebemerkungen auswendig gelernt
und weitergegeben. Charakteristisch wurde auch die Kleidung
der Spieler: Ein schwarzer Mantel und ein breitkrempiger Hut

kennzeichneten diese Berufsgattung.

Von verschiedener Seite wurde aber immer wieder gegen die
Puppenspieler vorgegangen. Ein grosser Verdchter des Puppen-
theaters war der Operngdnner und Jurist Barthold Feind in Ham-
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burg. In Miinchen wollte Graf See das Marionettentheater ver-
bannen. Der Geschichtsschreiber Schiitz bezeichnete die Spieler
als Elendige, die sittenverderbend wirkten.

Trotzdem hielten die Puppenspieler allen Anfechtungen stand.
Bald wurde ihre Kunst sogar salonfdhig, indem sie Eingang in
die gehobene Schicht des Biirgertums fand. Selbst in Adels-

und Flirstenkreisen wurde sie akzeptiert.

So bekam Goethe 1753 von seiner Grossmutter ein Puppentheater,
dessen er in "Wilhelm Meisters Wanderjahre" und in "Dichtung
und Wahrheit" mit Begeisterung gedenkt.

Flirst Nikolaus Esterhazy errichtete sich in seinem Schlosse

ein Puppentheater, flir das Joseph Haydn in der Zeit wvon 1773
bis 1780 fiinf kleine Operetten schrieb. Die Puppen spielten die
Stiicke als Pantomime, und dahinter wurde gesungen. Das Echo

der Auffilhrungen war so gross, dass die Kaiserin Maria Theresia

um ein Gastspiel in Sch&nbrunn bat.

Aber auch in Frankreich gehSrt das erste Viertel des 18. Jahr-
hunderts zu den brillantesten Epochen des Puppenspiels. M&nner
wie Lesage und Piron schrieben flir die Puppen, und Favarts
Marionetten wurden von der Duchesse de Maine, einer Tochter
Ludwigs XIV., aufs Schloss Sceaux geholt, um die Gesellschaft
zu unterhalten. Sogar Voltaire schrieb einige Stilicke fir das
Puppentheater.

In der Tschechoslowakei war das Puppenspiel im 18. Jahrhundert
die einzige dramatische Kunst liberhaupt.

Es war aber auch das Jahrhundert des Handpuppenspiels.

In England hat der bucklige Spassmacher Punch seine grosse
Zeit. Addison und Steele feiern ihn in ihren Wochenzeitschrif-
ten. Bewundernd schreiben sie liber Powell, einen der besten
Puppenspieler des 18. Jahrhunderts in England. Seine Stérke
lag in der Verhdhnung der grossen italienischen Opern, doch

Spielte er ebenso alle Shakespeare-Stiicke.

In Oesterreich und Siiddeutschland fand der "Kasperl", die
lustige Figur, den Weg ins Puppentheater und verdrdngte den
"Hanswurst". Der Spassmacher "Kasperl" war eine Sch&pfung
Johann Laroches fiir die grosse Bilhne gewesen, mit welcher er
1764 in Graz das Publikum zum erstenmal begeistert hatte und
ab 1769 in Wien damit die Zuschauer erheiterte.
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Zur Zeit der franzdsischen Revolution schuf Laurent Morguet

die unsterbliche Figur des "Guignol". "Guignol" bekam das
Kostiim des Lyoner Seidenarbeiters, nédmlich eine braune Jacke
und Weste, einen schwarzen Rock und eine schwarze, kappenartige
Kopfbedeckung. Er spricht den Dialekt des gewdhnlichen Volkes
und vertritt auch dessen Interessen. Immer ist er unwissend,
hellhdrig, skrupellos, aber gleichzeitig auch hilfsbereit.-und
gutherzig und besitzt vor allem einen goldenen Humor. "Guignol"
wurde bald so beriihmt, dass er den "Polichinelle", die frilihere
lustige Figur im franzdsischen Handpuppenspiel, gédnzlich ver-
drdngte und seinen Platz einnahm. Selbst der Begriff des Hand-
puppenspiels wurde in Frankreich sehr bald zum einfachen Wort
"guignol".

Um 1800 erhdlt "Guignol" einen Gegenspieler, den Seifensieder
"Gnafron". Er hat eine rote Nase vom vielen Trinken und ist

sehr reich an derben, unfeinen Spriichen.

Sehr glinstig war dem Puppenspiel die Zeit der Rbmantik gesinnt.
E.T.A. Hoffmann, Achim von Arnim und Clemens Brentano interes-
sierten sich fiirs Puppenspiel und gaben auch selbst Auffithrun-
gen. Nur der viel zitierte Aufsatz von Kleist "Ueber das
Marionettentheater", der am 12. und 15. Dezember 1810 in den
"Berliner Abendblédttern” erschienen war, hat ausser dem Titel
nicht viel mit dem eigentlichen Marionettentheater zu tun,
sondern war eine versteckte Attacke gegen die Berliner Schau-

spieler und Tdnzer seiner Zeit.

Bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts waren die Puppenspieltexte
nur miindlich weitergegeben worden. 1806 gibt B. August Mahl-
mann einen Band kleiner satirischer Texte fiir das Puppentheater
heraus, und auch der Berliner Julius Voss verfasst Stilcke daflir.
Viele der alten Puppenkomddien sind von Karl Engel, Kralik und
Winter gesammelt worden.

Das beriihmteste Puppentheater zu Beginn des 19. Jahrhunderts
war die Bilhne des Direktors Geisselbrecht aus Wien. Er stand
Modell filir die berihmte Erzdhlung "Pole Poppenspdler" von
Theodor Storm. Seine Puppen konnten husten, spucken, die Augen
verdrehen und dank Mechanismen sich auch verwandeln. So wurde
aus einer Prinzessin ein Luftballon, ein Klirbis wurde zu einem

Té&nzer, einem Pilz und einem Zwerg. Die Puppen konnten aber
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auch fechten, sich Wein einschenken und mit Flinten schiessen.
Geisselbrecht zog mit ihnen in ganz Deutschland umher und
hatte riesige Erfolge. Die bldde Posse von Silvius Landsber-
gers"Don Carlos, der Infanterist von Spanien", wurde 1851

104 mal gezeigt.

Ein sehr hohes Niveau besass das Marionettentheater von Weg-
mann in Ulm. Der Historiker der Stadt, Hassler, nannte es
sogar das "Nationaltheater" von Ulm. Die Puppen waren in Ulmer

Tracht gekleidet und sprachen Ulmer Dialekt.

Beriihmt wurde das originelle Ha&nnesche Theater, das 1802 wvon
Christoph Winter in K&ln gegriindet worden war. Die wichtigsten
Typen sind H&nnesche, Mariezebill und der Nachbar Tunnes.
Winter verstand es, mit seinen Stockpuppen Zustdnde und Per-
sonen in K81ln l&cherlich zu machen, ohne dass er grob wurde
oder Zoten gebrauchte. Er teilte sein Publikum in drei Kate-
gorien ein: in Erwachsene, Kinder und Sonntagsbesucher. Zu den
letztgenannten sprach er am derbsten. Die Stiicke mussten immer
lustig enden. War dies vom Text her nicht der Fall, so &nderte
Winter den Schluss, und es heirateten bei ihm sogar Romeo und
Julia.

In Hamburg verhalf der Spieler Kiiper dem Puppentheater in der
Mitte des 19. Jahrhunderts zu einer Bliitezeit. Sein "Chasperle"
bekam die Gestalt des Hamburger Arbeiters. Er trug eine rote,
gelb verzierte Jacke, blaue Hosen mit gelben Streifen, einen
Weissen Kragen und eine blauve Zipfelmiitze. Sein Gegenspieler
War Snobelbeck. Kiiper verbrannte alle seine Puppen, als er dem

Tode nahe stand.

Einen unausl&schlichen Namen schuf sich Josef Schmid mit seinem
Marionettentheater, das er 1858 in Miinchen erdffnete. Franz
Graf Pocci, der berilhmteste Dichter des deutschsprachigen Pup-
Pentheaters, schrieb fiir die Bilhne von "Papa Schmid" 41 Kasper-
Stlicke und hob das Puppentheater damit auf eine hohe Stufe.
"Papa Schmid" besass iiber tausend Puppen, die beliebteste war
der Miinchner Kasperl, der "Larifari". Das Schmidsche Marionet-

tentheater wurde zu einem echten Kulturfaktor in der Stadt
Mﬁnchen.3)

3) Vergleiche Ludwig Krafft: Minchen und das Puppenspiel, Minchen 1961.
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Aber auch in den andern Ldndern Europas erlebten die Puppen im
19. Jahrhundert eine gute Zeit.

In Italien spielten die "Fantoccini" in Mailand die grossen
italienischen Opern, und die "Burattini" in Rom nahmen die
larmoyanten Melodramen des 19. Jahrhunderts in ihren Spielplan
auf. Wdhrend die grossen Theater nur wdhrend des Karnevals
spielen durften, war es den Marionetten das ganze Jahr iiber

erlaubt.

In Paris z&dhlte man 1874 zehn Buden, "Castelets", die zwei m2

gross waren und mit 12 bis 14 Puppen auskamen. Der virtuoseste
Meister in der Stadt war Anatole Cressigny. Er schrieb sich

die Canevas seiner Stilicke selbst und konnte zwanzig verschiede-
ne Stimmen imitieren.

Die Schriftstellerin George Sand war eine begeisterte Anh&dngerin
des Puppenspiels. 1847 richtete sie sich ein Kaspertheater auf
ihrem Schloss in Nohant ein. Thr Sohn Maurice fertigte iiber
hundert Puppen an,und sie kleidete sie ein. Bis 1872 spielte

man 120 Stilicke mit ihnen. 1890 publizierte Maurice Sand das
Repertoire, in welchem sehr viele Parodien auf bekannte Schrift-
steller der damaligen Zeit enthalten sind.

Auch der beriihmte Sdnger Duprez besass ein Privat-Puppentheater.

Seine Marionetten sangen Opernparodien und spielten sogar in

den Tuilerien vor dem Kaiserpaar.

1861 ertffnete Duranty ein Kaspertheater in den Tuillerien, fir
welches der Bildhauer Leboef die Figuren geschaffen hatte.
Duranty gab seine selbstgeschriebenen Stiicke 1880 heraus.

Henri Signoret unternahm einen einzigartigen Versuch: Seine
Puppen bewegten sich in vertieften Schienen und wurden von
unten an Fdden, die in der Puppe verliefen, bedient. Den ersten
grossen Erfolg errang der Erfinder 1888 im "Petit Théatre" mit
den "V&geln" des Aristophanes. Er wollte die ganze Weltlitera-
tur spielen, doch das Publikum lLiess ihn im Stich, als der
Reiz des Neuen vorbei war. Signoret musste sein Theater 1892
wieder schliessen.

Auch die Wallonen waren grosse Freunde des Puppentheaters. Um
1900 gab es in Briissel allein 15 Marionettentheater, die zum
Teil hunderte von kostbar gekleideten Puppen und herrliche

Dekorationen besassen.
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Die Figur des Kaspers, der in keinem Stlick fehlen durfte, war
hier der Woltje, was so viel wie "kleiner Wallone" bedeutet.
Das deutschsprachige Puppenspiel des 20. Jahrhunderts ist vor
allem an Namen wie Paul Brann in Miinchen und Ivo Puhony in
Baden-Baden gebunden.

1906 griindete Paul Brann das "Marionettentheater Miinchner
Kiinstler". Seinen Weltruf, den er bald erreichte, verdankte er
vor allem seinen ausdrucksstarken, kraftvollen Marionetten,

die von Taschner, Bradl und Wackerle geschaffen wurden. Gespielt
wurden Stilicke wvon Pocci, Hans Sachs, Maeterlinck, Moliére, aber
auch eigens firs Puppentheater geschriebene Spiele und viele
Opern, Singspiele und Operetten. Neben Vorstellungen, welche
Mman im eigenen Haus gab, unternahm die Truppe zahlreiche Gast-

Spiele und animierte vielerorts zu Nachahmungen.

Noch mehr und weitere Gastspielreisen unternahm das "Baden-
Badener Kiinstler-Marionettentheater", das der Ungar Ivo Puhony

1911 gegriindet hatte, und das 1916 von Ernst Ehlert iibernommen
wurde.

Die Marionetten, die absichtlich nicht schén, sondern vor
allem charakteristisch und nie menschen#hnlich gestaltet wur-
den, spielten alles. Der greise Ludwig Thoma war nach einem
Besuch in diesem Theater im Jahre 1921 so begeistert, dass er
das Puppenspiel als "urspriinglichste Kunst" und "den Anfang
aller Kunst" bezeichnete.

In Wien er8ffnete der Bildhauer und Maler Richard Teschner
1912 den "Goldenen Schrein" und gewann mit seinen exotisch
anmutenden Stabpuppen, die er nach javanischem Vorbild gestal-
tete und mit denen er Mirchen auffilhrte, die er selbst ver-
fasste, eine begeisterte Anhingerschaft. 1931 baute er sich
€in neues Theater, den "Figurenspiegel". Darin zeigte er bis
1948 viele subtile Inszenierungen, fiir die er auch die Musik
Selber schrieb.4)

1913 griindete der Bildhauer Anton Aicher die "Salzburger
Marionetten", welche sich mit ihren naturgetreuen Opern, Bal-
letten und Singspielinszenierungen einen weltweiten Namen schu-

fen und sich bis heute behaupten konnten 2’

4) Vergleiche Franz Hadamowsky: Richard Teschner und sein Figurenspiegel,

Wien 1956.
3) Vergleiche Gottfried Kraus: Die Salzburger Marionetten, Salzburg 1966.
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Eines der beriihmtesten Marionettentheater aber entstand 1912
in Rom: das "Teatro dei Piccoli" von Vittorio Podrecca. Ueber
500 mehr als 1 Meter grosse Figuren fiihrten Opern und Schau-
spiele auf, mit denen sie in Gastspielen die ganze Welt be-
geisterten und, &hnlich wie Paul Branns Marionettentheater,

in manchen Stddten zu Neugriindungen anregten.

Nach dem Ende des ersten Weltkrieges entstanden dann Puppenthea-
ter, welche die verschiedensten kiinstlerischen Wege einschlugen.
Oskar Schlemmer vom Bauhaus inspirierte mit seinem "Triadischen
Ballett", an dem er von 1912 - 1926 gearbeitet hatte, zur Her-
stellung von abstrakten und surrealistischen Figuren.

Der Kunstmaler Paul Klee bastelte filir seinen Sohn Felix ab-

strakte Puppen, die er mit Namen wie "Elektrischer Spuk", "Zlind-

holzschachtelgeist", "Reiner Tor", "Breitohrclown" etc. ver-
sah. '

Harro Siegel fiihrte an der Berliner Hochschule filir Kunster-
ziehung eine Marionettenklasse ein, mit der er seit 1927

immer wieder ausgefallene Inszenierungen zeigte. In Diisseldorf
errichtete Leo Weismantel eine Abteilung fiir Puppentheater.

In den fiinfziger Jahren stellte der Kiinstler Harry Kramer 32
Figuren fiir sein "mechanisches Theater" her, und das "Kleine
Spiel" in Miinchen zeigte Tankred Dorsts "Eine Trompete fiir
Nap" mit surrealistischen Marionetten.

Auf dem Gebiet des Handpuppenspiels wirkte Max Jacob mit
seinem "Hohnsteiner Kasper" bahnbrechend. Ebenso beriihmt wurde
der Handpuppenspieler Carl Schrdder, der seit 1930 mit seiner
Frau von Stadt zu Stadt zog und vitales, kiinstlerisches Hand-
puppenspiel zeigte. 1962 wurde er dann Regisseur filir Puppen-
filme beim DEFA-Studio in Dresden und dbernahm 1966 die Lei-
tung des staatlichen Puppentheaters Berlin.

Zu einem der berilhmtesten Marionettenspieler wurde Albrecht
Roser aus Stuttgart. Mit "Gustaf und seinem Ensemble" ver-
bliifft er die Zuschauer in der ganzen Welt. Auf einer Biihne
ohne jede Dekoration fihrt er seine Puppen mit virtuosem Ge-
schick.

In Frankreich kreierte Yves Joly das "Spiel mit blossen H&nden)
und André Tahon erwarb sich Weltruhm mit seinen "marottes".

Von den Handpuppenspielern ragt Jean-Loup Temporal weit iber
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alle hinaus. Er war iibrigens auch Schiiler von Max Jacob gewe-
sen.

Georges Lafaye schuf sich mit dem "Schwarzen Theater" einen
Namen. Das Marionettenpaar Vater Spejbl und S8hnchen Hurvinek
des Tschechen Josef Skupa wurde zu einer Weltberiihmtheit im
heutigen Puppentheater.

Am eindriicklichsten aber ist heute wohl das "Bread and Puppet-
Theatre", das von Peter Schuhmann 1961 in den USA gegriindet
Wurde. In seinen Auffilhrungen wirken nebeneinander Riesenpuppen,
Masken, Schauspieler und Kinder in einem Feuerwerk von Panto-
mimen, T&nzen, Schauspielen, untermalt von Musik und Gesang.
Auf seinen Tourneen hat es in der ganzen Welt auf sich auf-
merksam gemacht und mit seinen Inszenierungen iiberall einen

bleibenden Eindruck hinterlassen.

Das Schattenspiel kam mit der Vorliebe des Rokoko fiir das
Chinesische nach Europa. Es blieb aber immer nur eine Rander-
Scheinung im europdischen Puppentheater.

In England beendete Ben Johnson sein "tale of a tub" mit einem
Puppenspiel von fiinf Szenen, die hinter einem durchsichtigen
Vorhang in der Art eines Schattenspiels vor sich gingen.
Goethe liess 1781 in Tierfurt ein Schattentheater errichten;
flir welches er selbst die Libretti verfasste.

Vor allem aber wieder die Romantiker waren von dieser Kunst
fasziniert. Brentano, Arnim, Kerner, Tieck, Uhland und Mdrike -
Sie alle haben sich eine Zeitlang damit besch&ftigt. Sogar
Kotzebue konnte sich seinem Reiz nicht entziehen. Und auch
Graf Pocci, der grosse Dichter des Puppentheaters, hat einige
Stiicke fiir das Schattentheater geschrieben. In Berlin gab es
Noch 1827 ein stehendes Schattentheater.

Henri Rivi2re improvisierte im "chat noir", dem von Rodolphe
Salis gegriindeten Cabaret in Paris, Schattenspiele von poeti-
Schem Inhalt. Er bediente sich der Farbe und des Lichts, um
Seine Szenen in Stimmung zu setzen. Es gelanc ihm dabei, ein
Mirchentheater zu schaffen, indem er eine geglickte Verbindung
Von poesie und Malerei herzustellen verstand. Nach ihm gab es
Nie mehr etwas &hnliches.

1906 versuchte Alexander von Bernus das Schattenspiel in Deutsch-

lang populdr zu machen und griindete die "Schwabinger Schatten-
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spiele". Die Bilhne war eine Scheibe von weissem Leinen. Als
Lichtquelle dienten Oellampen, da damit die Schatten weicher
waren als bei elektrischem Licht.

Lotte Reininger kreierte 1919 ihren ersten Schattenspielfilm
"Das Ornament des verliebten Herzens". Von 1924 - 1926 schuf
sie am abendfiillenden Film "Die Geschichte des Prinz Achmed",
dér aus 250 000 Einzelbildern zusammengesetzt ist.

Max Blhrmann ist heute einer der bedeutendsten Kenner des
chinesischen Schattenspiels und zeigt seit 1932 Auffiihrungen
mit Original-Stech'nan-Figuren in deutscher Uebersetzung.
Der Schriftsteller Fritz Gay Ubernahm fiir seine Biihne "Die
Schatten" die chinesische Technik und das Repertoire, auch

schrieb er selber Texte dafiir.

In der Schweiz wdre der Grafiker Ulrich Baumgartner aus Bern
zu nennen, der mit eigenen, modernen Figuren seit 1954 einige
Schattenspiele inszenierte: "Das verlorene Wort", 1955, "Asia-
tica und Experimente" und "Das Loch in der Pfanne" im Rahmen
der Puppentheaterausstellung 1962 in der Berner Kunsthalle.
Einzelne Puppenbilhnen bringen zur Abwechslung einmal eine
Schattenspielinszenierung oder verwenden Schattenpuppen als
Kontrast in einer Auffilhrung mit Marionetten, Stab- oder Hand-

puppen.
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II

Zur Geschichte
des Puppentheaters
in der Schweiz

Die Geschichte des eigentlichen schweizerischen Puppentheaters
beginnt erst mit dem Jahre 1903, als Hermann Scherrer in St.
Gallen das erste feste Marionettentheater der Schweiz erdff-
hete.

Aber anhand von frithern Ratsprotokollen und erhaltenen
Theaterzetteln lisst sich nachweisen, dass schon zu Beginn des
16. Jahrhunderts, und dann vor allem in der Bliitezeit QQr
€uropdischen Marionetten-Wanderbiihnen, zwischen 1600 - 1670
und 1700 - 1750, viele Puppenspiel-Wandertruppen die Schweiz
durchzogen und hier ihre Gastspiele gaben.G)

In den 150 Jahren von 1600 - 1750 bereisten ungefdhr sechzig
Verschiedene Puppenspielbiihnen deutscher, Osterreichischer,
bShmischer, franzdsischer, italienischer, hollidndischer und
Sogar englischer Herkunft unser Land. Dabei tritt das Puppen-
Spiel unter den verschiedensten Namen auf. Am hdufigsten ver-
Wendet wurde das-Wort Marionettenspiel. Daneben findet sich
Vor allem am Anfang noch oft die Bezeichnung Policinello-
Spiele nach italienischer Manier. Bei diesen handelte es sich
Um Auffithrungen mit kleinen Handpuppen, die dann spdter zu

den Kasperlefiguren werden. Aber auch Namen wie Kuntzen oder

—

Docken-, Técken—, sogar Tocketespilen kommen in den alten Pro-

tokollen vor.7)

§) Vergleiche Max Fehr: Die wandernden Theatertruppen in der Schweiz 1600 -
00, Einsiedeln 1949.

7 Kuntz, eigentlich eine Abkiirzung des Namens Konrad, bedeute gleichviel wie
SPaSBmacher. Docke, bis ins 19. Jh. gebrduchlicher Name fiir Holzpuppe, aus dem
althochdeutschen "docca" = Puppe.
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Nach 1700 verschwindet der Name Policinello-Spiel gdnzlich,
und die Prinzipale verweisen mit Stolz auf ihre '"grossen
Marionetten", also auf Puppen, die an Drihten gefiihrt werden.
Seit 1700 findet sich dann immer mehr die Bezeichnung Puppen-
spiel fiir die Darbietungen der Wandertruppen.

Die wichtigsten Vertreter der {iber sechzig Marionetten-Wander-
biihnen waren die Truppe des Franz Josef Nafzer, eine alte
Wiener Puppenspielfamilie, die wdhrend 23 Jahren immer wieder

in der Schweiz auftrat oder, die Truppe des Puppenspielers

Johannes Lind aus Ansbach, die widhrend 19 Jahren die Schweiz
besuchte, und der spdtere Nachfolger Linds, der Marionetten-—
prinzipal Eberhard Meyer mit Tochter Elisabeth und Sohn Jo-
hannes, der ebenfalls aus Ansbach in Deutschland stammte und
wihrend 14 Jahren immer wieder in der Schweiz auftauchte. Der
letzte bedeutende fahrende Puppenspieler, der sich oft in

der Schweiz aufhielt, war Christoph Riesmann aus Regensburg
mit Frau und Kindern. Von der Riesmannschen Truppe sind unter
anderem drei Basler Zettel vom Oktober bis November 1782 mit
den Ankiindigungen folgender drei Stiicke erhalten:

"Die unschuldige Kdnigin Rosodea aus England"

"Der weltberiihmte Erz-RHuber Cartouche aus Paris"

"Die Enthauptung Catharina".g)
Von erhaltenen Spielzetteln der Lindschen Biihne, die sich
wihrend der Pfingstmesse 1750 in Ziirich aufhielt und sich
damals "Deutsche Gesellschaft" nannte, entnehmen wir folgende
Titel:

"Don Juan"

"Dr. Faust"

"Die Zauberschule oder der verfithrte und wieder der HOlle ent-
fihrte Zauberstudent"

"Die Verwirrung aller Verwirrungen in dem verliebten Narren-

spiel"

Meistens folgte den Harlekinaden und den Haupt- und Staats-
aktionsstiicken ein Nachspiel mit lebenden Darstellern, eine

Pantomime oder sogar ein Ballett. Nur nach biblischen Themen,

8) Enthauptungsstiicke zdhlten zu den beliebtesten Stiicken der Zeit und wurden
vom Publikum immer begeistert aufgenommen. Oft musste die Kdpfungsszene wieder-
holt werden.
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wie zum Beispiel "K6nig Davids Vatertrinen iiber den Untergang
seines Sohnes Absalon", folgte kein Nachspiel. Dafiir fand die
komische Figur bald Eingang in die geistlichen Stiicke, und

SO lesen wir auf einem Riesemer Theaterzettel vom 22. April
1784 in Basel:

"Der verlorene Sohn" mit Hanswurst.

Von den Marionettenstiicken der Wanderblihnen sind meist nur

die Titel erhalten, da die Prinzipale aus Angst vor der Kon-
kurrenz ihre Stiicke nicht ver&ffentlichten. Diese wurden
innerhalb der Truppe miindlich weitergegeben.

Hatte der Prinzipal einer Wandermarionettenbiihne die Absicht,
an einem Ort zu spielen, so wandte er sich schriftlich oder
mindlich an das regierende Oberhaupt oder an einen Mittelsmann.
Oft verlangte er auch, selbst im Rat vorsprechen zu dlirfen, wo
er dann mit schauspielerischer Gewandtheit versuchte, die eher
zuriickhaltende und misstrauisch gesinnte Obrigkeit flir seine
Sache zu gewinnen.

"... Hiufig kam es vor, dass die Direktoren ihre Damen -
Gattinnen oder Tdchter - ins Treffen schickten. Diese weitge-
reisten beweglichen, oft wohl anmutigen und vorteilhaft
herausgeputzten Priesterinnen der Schaubilhne mussten - also
rechneten die Prinzipale - propagandistisch keine iible Wirkung
tun. Die Rechnung stimmte auch in der Mehrzahl der Fille..."
Die sSpieltruppen, die Ende des 16. und Anfang des 17. Jahr-

hunderts in die Schweiz kamen, erhielten meist eine Spieler—9)

9) Einige Spielerlaubnisse fiir wandernde Puppentheaterbiihnen, in: Max Fehr,
a.a.0.:

Baptista, Johannes von Amsterdam

Marionettenspieler

1687, 7. september ziirich: Spielbewilligung fiir die Zeit des Herbstmarktes.

Hoof, Georg wvon Sachsen

1684, 4. Juni zurich: Spielbewilligung fiir die Zeit des Pfingstmarktes.
Fassel (Vassel), Andreas aus England
Marionettenspieler

700, 26. Oktober Basel: Spielbewilligung fiir die Zeit der Herbstmesse, "bis
Feierabendglocke".

Aber nicht immer hatten die Bewerber Gliick:

Hilferding, Johann Baptist von Wien

Marionettenspieler

dessen Puppen von einem sogenannten styrischen Pawren (Bauer) agiert werden.
1702, 11. Februar Basel: Abweisung.

Oft war die Ablehnung besonders deutlich:
Jacob de Isaac

drionettenspieler

685, 8. Januar Fribourg: Isaac soll sich bis 23. Dezember fortbegeben.
1685, 8, Januar ebenda: Isaac soll sich mit seinem "Gsindli" aus Stadt und
Land entfernen.
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laubnis fiir einen oder hdchstens zwei Tage. Spiter erstreckte
sich die Bewilligung oft iiber die Dauer eines Friihlings- oder

5)

Herbstmarktes des betreffenden Ortes” ' Wenn die Truppe keine
eigene Bude besass - und dies war in der Regel der Fall -, so
musste sie sich auch fiir eine geeignete Lokalitit in Form

eines Zunft- oder Wirtshaussaales umsehen.

Bis zum Jahre 1687 betrug der libliche Einheitspreis fiir
Marionettenspiele 1 Schilling die Person, ab 1697 dann fast
immer 2 Schillinge und 1750 konnte die Truppe des Johannes
Lind in Ziirich fiir ihre Auffiihrungen sogar 4 Schillinge ver-

langen.

Nach 1750 werden die Marionettenspiele in der Schweiz immer
seltener. Ein unverkennbarer Niedergang der Wanderbiithnen-
Puppenspielkunst setzt ein, den der Aufschwung des lebendi-
gen Schauspiels mit sich bringt. Truppen, wie die des Johann
Ferdinand Beck und des Johannes Lind,wechseln sofort zur
Darstellung mit menschlichen Schauspielern. Ihnen f&dllt der
Wechsel leicht, da sie schon vorher eng mit der Schauspiel-
kunst verflochten waren. Andere Truppen, die mit der neuen
dramatischen Produktion nichts anzufangen wussten, die sich

nicht umstellen konnten, sahen wenig rosigen Zeiten entgegen.

1753 erzielte die Truppe des Franziskus Schuh grosse Erfolge
mit den Stiicken:

"Dr. Faust"

"Der blaue Montag der Schusterknechte"

"Das Reich der Toten"

Diese Stilicke kamen alle aus dem Repertoire der Marionetten-

biihne, und Schuh zeigte sie nun mit lebenden Darstellern.

Die Dichter der Romantik machten das Marionettenspiel salon-
fdhig, und man fand diese Kunst dann kaum mehr auf Jahrmirk-
ten und bei Messen. Erst gegen Ende des 19. und zu Beginn des
20. Jahrhunderts tauchen wieder Puppenspieler in der Schweiz
auf. Die beiden wichtigsten Marionettenbiihnen, die nun ins
Land kamen und hier ihre Gastspiele gaben, waren Paul Branns
Marionettentheater Miinchner Kiinstler und die weltberiihmte

Truppe aus Rom, die Piccoli di Podrecca.lo)
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Durch diese Marionettenbiihnen wurde der Basler Rico Koelner
und die Genferin Marcelle Moynier zur Griindung eigener Mario-
nettentheater angeregt.

Der Kaufmannssohn Hermann Scherrer aus St. Gallen liess sich
um 1900 widhrend eines Aufenthaltes in Miinchen vom Puppen-
theater des Josef Leonhard Schmid so faszinieren, dass er mit
Schmids Hilfe 1903 das erste schweizerische Marionettentheater
erbffnete.

1918 schlossen sich Kiinstler und Lehrer an der Ziircher Kunst-
gewerbeschule zusammen und griindeten das Schweizer Marionetten-—
theater, welches dank seinen kiinstlerisch hochstehenden
Qualitidten weit iiber unsere Landesgrenze hinaus bekannt wurde.
Das Zliircher Modell wirkte ansteckend. Bald entstanden reih-

um grdssere und kleinere Puppenblihnen, so in Biel, Aarau,

1)

Zug, Meiringen und Ascona.1 In der Krisenzeit der dreissiger

Jahre gingen die meisten dieser Bithnen wieder ein. Das
Marionettentheater Ascona unter der Leitung von Jakob Flach
konnte sich wdhrend vieler Jahre behaupten und schloss seine
Pforten erst 1960.

Die AnstOsse flir die neueren Biihnen kamen dann vor allem in
den Jahren nach dem zweiten Weltkrieg, und zwar aus dem Osten,
aus Lindern mit einer viel ldngeren Puppenspieltradition wie

zum Beispiel aus der Tschechoslowakei, Ungarn und Russland.

10) Paul Brann, der an der Berliner Universitdt studiert hatte und eine Zeitlang
Schauspieler bei Max Reinhardt war, erdffnete 1906 in Miinchen das "Marionetten-
theater Miinchner Kiinstler". Auf dem Spielplan standen neben Stiicken von Pocci
und Hans Sachs auch eigens fiir die Marionetten komponierte Singspiele, Opern und
Operetten.

Kinstler wie Olaf Gulbransson, Hans Thoma, Paul Klee, Wassilij Kandinsky unter-
Stltzten die Bestrebungen von Brann.

Seit 1910 unternahm die Truppe viele Gastspiele. 1933 musste Brann nach England
€migrieren und wurde dort als Marionettenspieler bald beriihmt.

Das "Teatro dei Piccoli", gegriindet von Vittorio Podrecca, bereiste mit seinen
?00 Ubergrossen Marionetten und 23 Mitarbeitern die ganze Welt und erntete
Uberall grossen Erfolg. Berilhmt ist der Brief von G.B. Shaw an Podrecca, in
Welchem er schrieb, dass er Marionetten den lebenden Schauspielern hundertmal
Vorziehe.

11) vergleiche die betreffenden Kapitel dieser Arkeit.
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111

Die Vereinigung
Schweizerischer
Puppenspieler

Die Uber dreissig aktiven Puppenspielbiihnen, darunter acht
Berufsspielgruppen, sind zusammengeschlossen in der "Vereini-
gung Schweizerischer Puppenspieler".

Diese Organisation wurde 1959 auf Anrequng der Handpuppen-
spielerin Therese Keller gegriindet. Im selben Jahr sind die
beriihmten "Ziircher Marionetten" eingegangen, und die andern
damals bestehenden Puppenbiihnen in der Schweiz wollten sich
zusammenschliessen, das Puppenspiel f8rdern und krdftigen, um
so nicht das gleiche Schicksal zu erleiden.

Im August 1960 erschien die erste Nummer des Vereinsorgans:
"Puppenspiel und Puppenspieler", das "pp", von welchem bis
heute 46 Hefte gedruckt worden sind. Es wird von Puppenspielern
und Freunden des Puppentheaters freiberuflich redigiert.

In der ersten Nummer der Zeitschrift "Puppenspiel und Puppen-
spieler" (1960) formulierte der damalige Redaktor, der Puppen-
kabarettist Fred Schneckenburger, die Ziele der Vereinigung

folgendermassen:

"Wir wollen das Interesse ganz allgemein wecken und f&rdern.
Wir wollen die Erwachsenen wieder fiir das Puppenspiel gewinnen,
und wir wollen den Liebhabern dieser Kleinkunst den Mut geben,
welterzumachen, indem wir ihnen in unseren Abonnenten das
kiinftige Publikum schaffen."

Um damals Mitglied der Vereinigung zu werden, musste man mit
seiner Bilhne 8ffentlich Vorstellungen geben.
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Heute steht die Mitgliedschaft jedermann, auch Nicht-Puppen-
spielern offen: "Mitglieder kdnnen die in der Schweiz domizilier-
ten Puppenspieler und am Puppenspiel interessierten Personen

und K&rperschaften werden."

Die Vereinigung umfasst heute 312 Mitglieder und 612 pp-Abonnen-
ten. Das bedeutet ein steter Zuwachs seit der Griindung vor 16
Jahren, doch ist damit die Zahl von Puppenspielbegeisterten in

unserem Land leider immer noch klein.

Nach Artikel 2 der Statuten hat die Vereinigung folgenden Zweck:
"Die Vereinigung setzt sich zum Ziel, das schweizerische Puppen-
spiel unter kiinstlerischen und erzieherischen Gesichtspunkten
zu fordern und die gemeinsamen Interessen ihrer Mitglieder zu

wahren. Diesem Ziel sollen insbesondere dienen:

l. Die Veranstaltung von Puppenspielzusammenkiinften und die Or-

ganisation von Puppenspielkursen.

2. Die Organisation des Austausches von Erfahrungen, Mitteilun-
gen, Literatur usw.

3. Die Vertretung des schweizerischen Puppenspiels gegeniiber
Beh&rden und Stiftungen sowie gegenliber Puppenspielorganisatio-

nen des Auslandes.

4. Die Vermittlung und Koordination inl&ndischer und auslé&ndi-

scher Gastspiele.

5. Die Bildung von Sektionen zur Wahrung besonderer Interessen.
Sektionssatzungen haben den Statuten der Vereinigung zu ent-

sprechen."

Der Vorstand der Vereinigung setzt sich aus 15 Mitgliedern zu-
Sammen: dem Prdsidenten, dem Arbeitsausschuss von vier Mit-
gliedern, und 10 weitern Mitgliedern.

Alljdhrlich findet im September, im Rahmen einer Puppentheater-

tagung, die Jahresversammlung statt.

Diese Tagungen, jedesmal in einer andern Schweizer Stadt, dienen
Vor allem fachlichen Gesprédchen, Ausstellungen, Auffilhrungen

und einem Gedankenaustausch der verschiedenen Spieler. Seit den

letzten Jahren stehen diese Veranstaltungen jeweils unter einem

9anz bestimmten Thema, zu welchem jedesmal verschiedene Beitrédge
auf dem Programm stehen.
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Mit finanzieller Unterstiitzung der PRO HELVETIA kamen auch Aus-
stellungen im Ausland iber das schweizerische Puppenspiel-
schaffen zustande.

Von April bis Juni 1964 wurde im Puppentheater-Museum der Stadt
Minchen eine grosse Ausstellung "Schweizerisches Puppentheater"
gezeigt, an welcher dreissig Biihnen vertreten waren.

Zehn Jahre spdter, im Februar 1974, fand sogar in der DDR, in
Dresden, eine Ausstellung mit Puppen, Fotos und Plakaten {iber
die schweizerische Puppenspieltdtigkeit statt. Zur Er&ffnung
zeigte Peter W. Loosli sein Marionettenspiel vom "Kleinen
Prinzen" nach Saint Exupéry und begeisterte damit auch die

ostdeutschen Zuschauer.

Seit 1971 ist die "Vereinigung Schweizerischer Puppenspieler"
auch Mitglied der UNIMA (Union Internationale des Marionettes).
"In der UNIMA sind die Puppenspieler der ganzen Welt vereint.
Sie betrachten das Puppenspiel als Kunst, die alle L&dnder
zusammenfilhrt - eine Kunst, die sich sowohl an die Kinder wie
auch an die Erwachsenen wendet. Die Mitglieder der UNIMA wollen

mit ihrer Kunst dem Frieden in der ganzen Welt dienen."

Gegriindet wurde diese Organisation schon 1929 in Prag. Wegen
der internationalen politischen Schwierigkeiten, die wenige
Jahre spdter entstanden, wurde ihre T&dtigkeit jedoch immer
mehr eingeschrdnkt, bis sie wdhrend des zweiten Weltkrieges

ganz erlosch.

Bei einem internationalen Puppenspieltreffen in Braunschweig
1957, das Harro Siegel inszeniert hatte, fand man einstimmigqg,
dass die Zeit fiir eine Neugriindung gekommen sei. Noch im selben
Jahr wurde die UNIMA in Prag unter der Leitung von Professor
Jan Malik zum zweitenmal ins Leben gerufen.

"Puppenspieler aus 16 Lindern sind auf dem V. Kongress der
"Union Internationale des Marionettes" (UNIMA) in Prag zusam-
mengekommen. Ausgehend von der Tradition dieser bereits 1929
gegriindeten Organisation, haben sie auf Grund ausfilhrlicher
Berichte der einzelnen Delegationen den gegenwdrtigen Stand des
Puppentheaters gewertet und seine weitern Entwicklungsm&glich-
keiten auf internationaler Ebene erwogen. Das Plenum des Kon-

gresses wendet sich an die Puppenspleler der ganzen Welt mit
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der herzlichen Aufforderung, gegenseitig internationale Bezie-
hungen in ihrem Fache anzukniipfen, zu vertiefen und zu ent-
wickeln und, bei voller Respektierung der Eigenart der natio-
nalen Traditionen, ein wirklich zeitgendssisches Puppentheater
zu schaffen, das dem Gedanken der Humanitdt, der internatio-

nalen Zusammenarbeit und des Friedens dient."

Im Mai 1963 fand das erste internationale Puppenfestival unter
dem Protektorat der UNIMA in Colwin Bay (England) statt. Aus
zahlreichen L&ndern waren Berufs- und Laienspieler zusammenge-
kommen und stellten ihr Schaffen der letzten Jahre vor.

Dieses internationale Treffen der Puppenspieler wird seitdem

alle vier Jahre wiederholt. Beim letzten Festival, das 1972

in Charleville-Méziéres stattgefunden hatte, war auch die

Schweiz mit dem Puppenspieler Peter W. Loosli vertreten, der
"L'histoire du soldat" von Ramuz/Strawinsky in seiner Marionetten-

fassung zeigte.

Beim ndchsten Kongress der UNIMA, der vom 31. Mai bis 6. Juni
1976 in Moskau abgehalten wird, ist leider keine Schweizer
Biihne dabei. Die Auswahl der Biihnen wurde in alleiniger Kompe-
tenz des UNIMA-Zentrums Moskau getroffen. Von den 21 Biihnen,
die ein Gastspiel geben werden, stammen sieben aus dem Gast-
land selber, sieben aus weitern sozialistischen Staaten und
sieben aus der westlichen Welt.

Zum erstenmal sollen am Kongress in drei Arbeitskreisen Themen
zur Kunst des Puppentheaters behandelt werden:

- "Der Beitrag des Puppentheaters im Streben nach einer bessern
Welt."

= In einem Forum der Jugend sollen sich vor allem jingere
Kiinstler mit folgenden Fragen auseinandersetzen:
1. Wodurch zieht Sie das Puppentheater als eine Kunstform an?
2. Wie stellen Sie sich das Puppentheater der Zukunft vor?
3. Was wollen Sie ihren Zuschauern - Kinder und Erwachsenen -
vermitteln?
4. Ist Threr Meinung nach eine Spezialausbildung fiir Puppen-

spieler notwendig, und wie soll sie erfolgen?

= In einem dritten Arbeitskreis werden Probleme des Puppen-
theaters in der dritten Welt diskutiert, wobei es vor allem
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um die Erhaltung der alten traditionellen Spiele in diesen
Lédndern geht.

Im Oktober 1975 lud Ueli Balmer, der Schweizer Vertreter der
UNIMA, das Exekutivkomitee der Organisation zu vorbereitenden
Gesprdchen nach Ziirich ein. Im Rahmen dieser Veranstaltung
gastierte auch der weltberiihmte Puppenspieler Sergej Obrazow,
Leiter des staatlichen Puppentheaters Moskau, zum erstenmal in
der Schweiz. Das Ziircher Schauspielhaus war bis auf den letzten
Platz ausverkauft, als er sein einmaliges Solo-Programm darbot.
Diese Tagung war mit finanzieller Hilfe der Prdsidialabteilung
von Ziirich zustande gekommen und fand in der Presse und in den
Massenmedien Fernsehen und Radio ein erstaunlich nachhaltiges
Echo. Sie war somit zu einer guten Gelegenheit geworden, die
breitere Oeffentlichkeit wieder einmal auf die Kunst des
Puppentheaters aufmerksam zu machen.
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| A%
Die verschiedenen
Puppenarten

In diesem Kapitel sollen nur die im heutigen schweizerischen
Puppentheater verwendeten Puppenarten und ihre technischen
Eigenheiten umrissen Werden.lz)
Es sind dies:

- Handpuppen

- Marionetten

- Stab- und Stockpuppen

- Schattenfiguren

- Mischformen

Im Rahmen dieser Arbeit nicht behandelt werden hingegen:

= Automaten - Zinnfiguren
- Papiertheaterfiguren - Figuren des mechanischen Theaters
= Krippenfiguren und des Theatrum mundi

die in der Regel unter dem Begriff Figurentheater subsumiert

werden.

12) vergleiche dazu auch:
= Blochmann, Annemarie: Schattentheater, eine Anleitung zur Herstellung von ke-
weglichen und unbeweglichen Figuren, Ravensburg, Otto Maier Verlag 195.

Bihrmann, Max: Das farbige Schattenspiel. Besonderheit, Technik, Filhrung.
Hochwédchter Blicherei Band 12, Bern, Haupt Verlag 1955.

Flach, Jakob: Wir bauen ein Marionettentheater, SJW 195.

Fettig, Hansjlirgen: Hand- und Stabpuppen. Ein Werkbuch fiir Gestaltung und
Technik der Akteure im Figurentheater, Verlag Frech, Stuttgart-Botnang 1970.
Martini, Ella und Fritz: Kasperle-Bastelbuch. Eine Anleitung zur Herstellung
von Handpuppen aus verschiedenem Material, von Biihne und Kulisse, Ravensburg,
Otto Maier Verlag 195.
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HANDPUPPEN

Beispiel einer Handpuppe mit Beinen: "Arlequin", der Zofinger Kasper,
entworfen von Ueli Balmer fiir die Zofinger Puppenbiihne. Hier versieht
Arleguin das Amt des Ansagers vor geschlossenem Vorhang auf der Spielleiste.
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Das Handpuppenspiel ist die unmittelbarste und - vom Techni-
schen her gesehen - die einfachste Form des Puppentheaters.
Die Puppe besteht nur aus einem Kopf und einem sackartigen
Kleid, unter welchem die Hand des Spielers mit den verschiede-
nen Fingern die Puppe zum Leben erweckt.

Beine besitzen die Handpuppen in der Regel nicht, man sieht
von den Figuren beim Spiel deshalb immer nur die obere Hilfte.
Manchmal jedoch hat die lustige Figur des Stilickes lange
Schlenkerbeine, die sie iiber die Spielleiste schwingen kann

und sie dann vorn iiber die Biihne baumeln l&dsst.

Dadurch, dass die Hand des Spielers direkt mit der Puppe ver-
bunden ist, entsteht eine Spontaneitdt, die nur den Handpuppen
eigen ist. Keine andere Figur des Puppentheaters besitzt die
Fdhigkeit, so unmittelbar mit dem Publikum in Kontakt zu tre-
ten, wie dies die einfache Handpuppe vermag.

Sie bezieht das Publikum durch Fragen und Zurufe ins Geschehen
auf der Biihne ein, und da der Handpuppenspieler in den meisten
Fdllen auf die Verwendung eines Tonbandes verzichtet, ist der
Puppe die M&glichkeit zu improvisieren, auf das Publikum ein-
zugehen, Jjederzeit gegeben. Man versteht deshalb, dass sich
vor allem Kinder mit ihrer noch undifferenzierten Denk- und
Handlungsweise vom Handpuppentheater angesprochen fiihlen.
Frither war es vor allem das einfache, ungebildete Volk, das
die Handpuppenspiele auf den Jahrmdrkten und in den Strassen,
der einfachen Handlungsabldufe und der derben Komik wegen,

sehr schédtzte.

So wie der Kopf der Puppe aus den verschiedensten Materialien -
die vielfiltige Palette reicht von Holz i{iber Pappmaché, Sagex
zu ausgestopften Textilk6épfen - so unterschiedlich k&nnen die
Fiihrungstechniken mit den Fingern sein.

Die einfachste und iiblichste Form besteht darin, dass der
Zeigefinger des Spielers den Kopf der Puppe, Daumen und Mittel-
finger die Hinde, die am Kleid der Puppe befestigt sind, be-
wegen. Und zwar befinden sich meist an Kopf und H&nden der
Puppe Verlingerungsrdhrchen, die je nach ihrer Linge und Dicke
den Fingern des Spielers Halt geben (Abbildung 1). Vergleiche
Z2u diesem Kapitel René Simmen: Die Welt im Puppenspiel,

Zirich 1972, S. 105 ff.
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Statt dem Mittelfinger wird auch sehr oft der kleine Finger

gebraucht.

" Stecken wir zum Beispiel den Zeige- und Mittelfinger in den
Kopf der Puppe, kdnnen wir diesen durch das Kreuzen der Finger
hin- und herdrehen, ohne die Puppe mit dem ganzen KOrper zu
wenden. Der eine Arm wird dann durch den Daumen, der andere

durch Ring- und Kleinfinger gebildet (Abbildung 2).

Die korperliche Asymmetrie der Puppe ist dadurch nicht mehr
so ausgeprdgt wie bei der eingangs geschilderten Art, und
kein Finger ist in die Handfldche gekriimmt, welche die glatte
Linie des K&rpers stdren kdnnte. Bei breitgebauten Puppen
kénnen wir gar beide Hinde verwenden (Abbildung 3); mit ihr
kénnen wir selbst grdsste Gegenstdnde anfassen.

Beine - sie sind beim Spiel oft hinderlich - werden leicht
ausgestopft. Sie kdénnen aber auch mit den Fingern der andern

Hand bewegt werden (Abbildung 4).
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Beim Spielen mit Tierfiguren (Abbildungen 5a =5f) benutzen

wir unsere Hd&nde nach der gegebenen Form."

Dies sind nur einige Beispiele der Handpuppentechnik. Jeder
Handpuppenspieler findet im Laufe seiner Karriere Varianten,

die sich fiir seine Puppen und seine Bilhne besonders eignen.

Eine spezielle Art von Handpuppen sind die Mimikpuppen.

Sie werden so genannt, da sie ihren Gesichtsausdruck ver&ndern
kdnnen. Indem der Spieler seine Hand im Innern der Textilpuppe
bewegt, seine Finger zur Faust ballt und sie darauf wieder
Streckt, bewirkt er die Mimik der Puppe.
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gestaltet von Monica Demenga 1973.

Beispiel einer Mimik-Puppe:
"D'Ghiiderhax",
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DIE MARIONETTE

Die Marionette wird oft als die zartere oder grazilere Schwe-
ster der Handpuppe bezeichnet. Thr Spiel ist, durch die
technische Eigenheit eines Aufgehdngtseins an Fdden oder
Drdhten, nicht so unmittelbar und vital wie dasjenige der
Handpuppen. Dafiir liegen der Marionette Dinge, von denen der
Mensch seit jeher nur trdumt: davonschweben, durch die Luft
fliegen oder iiber den Boden gleiten.

Aufgrund dieser spezifischen Fdhigkeiten verbindet sich mit
der Marionette oft der Eindruck von Leichtigkeit und Entriickt-
heit.

Wehrend bei der Handpuppe die einfachste Bilhne und wenige
Requisiten zu einem lebendigen Spiel schon geniigen, verlangt
die Marionette in der Regel nach komplizierteren Biihnenein-
richtungen und einer ausgekliigelten Licht- und Tonregie,

damit sie mit ihrem Spiel voll zur Geltung kommt.

"Der Spieler dirigiert die Fadenmarionette von oben herab mit
Hilfe eines Fihrungskreuzes, an dem alle Strdnge zusammenlau-
fen, durch Anheben, Drehen und Senken des Kreuzes und zu-
sdtzliche Betdtigung eines hdufig mit diesem verbundenen,
mehr oder minder komplizierten Systems von Hebeln und Griffen.
Mit einer solchen Apparatur kann die Hand eines Virtuosen
wahre Wunder an mimischem Leben vollbringen. Die aus Holz,
Textilien, Draht, Papiermaché& und heute auch aus Kunststoff
gefertigte Figur vermag eine Vielzahl homogen aufeinander
abgestimmter Bewegungen auszufiihren, die eine Gestalt der
Wirklichkeit oder der Phantasie so iiberzeugend charakterisie-
ren, dass die geschickt gefilhrte Puppe jedem Vergleich mit dem
Schauspieler aus Fleisch und Blut standh&dlt und dessen dar-
stellerische M8glichkeiten im illusionistischen Bereich bei
weitem {ibertrifft". (Glnther BShmer: Puppentheater, Miinchen
1969, s. 22)

"Die Marionette muss beweglich sein, ihre Bewegungen geben
in vereinfachter Form die eines lebenden Wesens wieder. Aus
diesem Grund wird fiir die Marionette das Skelett des Lebe-
wesens zum Vorbild genommen, das sie darzustellen hat. Wie
bei einem Skelett setzen wir die Puppe aus einzelnen Teilen

Zusammen und verbinden diese durch Gelenke.
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Die Marionette besteht aus Kopf, Rumpf und Gliedern. Puppen,
die Menschen darstellen, besitzen einen Rumpf, der in der
Taille beweglich ist, einen an einem Gelenk befestigten Kopf
sowie Arm- und Beingelenke. Je nachdem, was fiir eine Rolle

den Marionetten zugedacht ist, kodnnen sie ausser den Ellbogen-
und Kniegelenken auch Hand- und Fussgelenke besitzen...
Einfachere Marionetten bendtigen nicht mehr als sieben Fidden,...
mit diesen konnen wir den Kopf drehen, den Rumpf beugen, die
Arme und Beine bewegen (gehen). (Siehe Abbildung.)

Fir kompliziertere Bewegungen bendtigen wir weitere F&dden...
In der Regel ist es so, dass der Puppenspieler in der einen
Hand das Fihrungskreuz hdlt und mit der andern Hand die F&den
zieht. Verschiedene Bewegungen k&nnen jedoch durch das Spiel-
kreuz selbst erzeugt werden. Die abgebildete Marionette ver-
beugt sich, wenn wir das Spielkreuz nach vorne neigen. Die
Bewegungen der Puppe beruhen auf der Schwerkraft, daher ist

das Gewicht der Puppe von grosser Bedeutung."

Allzuschwere Puppen sind filir den Puppenspieler anstrengend zu
filhren, zu leichte Figuren sind aber auch nicht glinstig, da
deren Bewegungen nicht mehr prédzise ausgefiihrt werden k&nnen

und sich die Puppe beim leisesten Luftzug hin und her bewegt.

Wie sich die Handpuppenspieler mit der Zeit ihren eigenen
Handpuppentyp schaffen, so findet auch jeder Marionettenspie-
ler frither oder spdter zu seiner ganz spezifischen Marionetten-

konstruktion mit dem fiir ihn am glinstigsten Spielkreuz.
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STAB- UND STOCKPUPPEN

Die einfachste Form einer Stabpuppe ist die Marotte. Dieses
Standeszeichen der Hofnarren im Mittelalter besteht nur aus
einem Stab, an welchem oben ein Kopf befestigt ist (siehe
Abbildung) .

"Die sichtbare Hand des Pup-
penspielers ist hier ein we-
sentliches Element der Marot-
te, besonders dann, wenn die
Puppe bekleidet und der Pup-
penspieler, durch deren Kleid
verdeckt, seine Hand als die-
jenige der Puppe sichtbar
agieren ldsst".

Ein grossartiger Virtuose des Marottenspiels ist der Franzose
André Tahon mit seiner Compagnie.

Schon ein wenig anspruchsvoller als die Marotte, aber immer
noch eine einfache Art der Stabpuppe sind die im Kd&lner
Hinne'schen Theater verwendeten Puppen.

"Diese Puppen sind etwa 60 cm hoch und auf einem soliden Stab
befestigt. Eine Hand wird von unten her mit einem Draht be-
wegt, der andere Arm hdngt lose herab oder ist am Ko&rper
festgemacht. Das Gerippe einer solchen Puppe zeigt uns ein
Querholz als Schulter, an dem die Arme, und ein Querholz als

Hiifte, daran die Beine befestigt sind."

Zwei Modelle von Stabpuppen (Bild Seite 57), die technisch
schon ein wenig erweitert worden sind:

"So sitzt zum Beispiel der Kopf fest auf dem Stab; Arme und
Beine sind jedoch nicht fest mit den Querleisten, sondern mit
einem Holzoval verbunden, das lose auf der Querleiste aufge-
legt ist. Auf diese Weise kdnnen wir den Kopf hin und her
drehen, ohne dass wir die Puppe mitbewegen miissen (Abbildung 1).
Mit einer andern einfachen Einrichtung kann der Kopf nach vorne

geklappt werden (Abbildung 2)."
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Noch viel raffiniertere Konstruktionen von Stabpuppen ent-

wickelte zum Beispiel der Wiener Richard Teschner nach dem

Vorbild der javanischen Wajang-golek-Puppen.l3)

Zur Fiihrung von komplizierten Stabpuppen sind oft zwei, ja
sogar drei Spieler ndtig.

Wir sehen, dass auch innerhalb des Begriffes Stab- oder Stock-
Puppe eine weite Spanne herrscht, die von der einfachsten
KochlSffelpuppe fiir Kinder zu der kompliziertesten asiatischen

Form der Stabpuppe reichen kann.

13) Richard Teschner spielte in seinem "Goldenen Schrein" (1912/13) und spiter
im "Figurenspiegel" Pantomimen, die er filir seine Stabpuppen geschrieben hatte.
Der runde Bilhnenausschnitt, gegen das Publikum hin durch eine konvexe Linse

abgegrenzt, bewirkte eine ganz bescnders liberh8hte und unwirkliche Atmosphire,
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SCHATTENF IGUREN

zur einfachsten Art des Schattenspiels gehdrt bereits das
Projizieren von Handschatten auf einer weissen Wand. Schon
hier entsteht eine Vielfalt von Mdglichkeiten, vor allem
wenn dazu noch Hilfsmittel wie Bleistifte, Kartonstiickchen
oder Tiicher genommen werden.

Normalerweise aber versteht man unter dem kiinstlerischen
Schattenspiel das Agieren von flachen und reliefartigen
Figuren hinter einem von einer Lichtquelle angestrahlten
weissen Tuch oder Papier.

Je niher die Figur am Bildschirm bewegt wird, umso deutlicher
sieht der im Dunkeln sitzende Zuschauer ihre Konturen. Ent-
fernt sich die Schattenfigur nach hinten, so wird sie zwar
grbsser, aber immer verschwommener. Heute jedoch kennt man
die sogenannten Punktlichtlampen, die bei jeder Verschiebung

scharfe Schatten erzeugen.

"Wir unterscheiden zwei Arten von Schattenspielfiguren:
farbige und schwarze. Fiir die erstere wird durchscheinendes
Material verwendet, das mit ebensolchen Farben eingeférbt

wird. Bei der zweiten Art benutzt man undurchsichtige Silhouet-

ten.

Schattenfiguren werden Diese Abbildung zeigt,
ausdrucksvoller, wenn dass auch verschiedene
man gewisse Stellen wie Bewegungen gekoppelt
Augen, Haare oder an- werden k&nnen.

dere Teile durchbricht.
An den Figuren sind
Stdbchen oder Drahte
befestigt, die zum
Flihren dienen.
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Zur Herstellung von Puppen fiir farbige Schattenspiele eignen
sich am besten durchsichtige starke Kunstfolien. Bei den
schwarzen Schattenfiguren verwenden wir lichtundurchlissiges
Material wie Pappe, Fotokarton, Presspan oder, wenn sie halt-
bar sein sollen, zirka drei Millimeter dickes Laubs&geholz
oder Leder. Die Figuren, meist im Profil, miissen ausgeprdgte
typische Formen aufweisen."

"Die Dekoration beim Schattenspiel schneiden wir uns aus
Karton, oder wir kleben verschiedene Schichten von durch-
scheinendem Papier aufeinander, so dass Silhouetten in
verschieden starker TOnung entstehen. Diese Dekorationen
k6nnen wir zwischen zwei Glasscheiben klemmen, die in einem
stabilen Gestell stehen (Abbildung 6) .

Ausgezeichnet ist jedoch auch eine projizierte Dekoration,
fiir die nichts anderes als ein einfacher Projektor not-
wendig ist. Mit Tusche oder Tempera malen wir sie auf einen
alten abgewaschenen Film oder Glasstreifen, den wir im

Diaprojektor einsetzen und verschieben." (Abbildung 7).

Das Schattentheater war in Europa nie so populdr wie die
Marionetten- oder Handpuppenbiihne. Auch heute noch ist
Schattentheater bei uns - im Gegensatz zu den asiatischen
Lindern - die Angelegenheit weniger Liebhaber. Dennoch be-
Sitzt gerade das Schattenspiel von allen Puppenspielarten
die grdssten illusionistischen Mdglichkeiten und vermag die
Fantasie des Zuschauers durch seine distanzierte und ver-
fremdete Darstellungsweise aufs stdrkste anzuregen und ihm

SO0 das Gefilhl von erlebter Wirklichkeit zu vermitteln.
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MISCHFORMEN

Bis vor kurzer Zeit galt die These, dass gutes Puppentheater
nur dort mdglich sei, wo die stilistische Einheit in bezug

auf Puppen und Dekorationen gewahrt werde. Es war undenkbar,
dass in einem Marionettentheater neben holzgeschnitzten Puppen
an Fdden, die zudem fast alle gleich gross waren, auch noch
Stab- oder Handpuppen auftraten.

Heute scheint diese Theorie nicht mehr zu stimmen, und Ex-
perimente zahlreicher Puppenbilhnen, die im gleichen Stlick

mit den verschiedensten Puppenarten nebeneinander spielen,

scheinen diese alte Auffassung erfolgreich zu widerlegen.

Unter den Begriff Mischformen m&chte ich aber nicht nur das
Nebeneinander und Durcheinander der traditionellen Marionetten,
Stabfiguren, Handpuppen und Schattenfiguren, sondern auch das
Auftauchen von v8llig neuen Figuren im Puppentheater, die nicht
mehr ins Schema der vorhergehenden Puppentypen passen, ver-
stehen.

Es wiirde ins Uferlose fiihren, wollte man aufzdhlen, womit im
heutigen Puppen-, in diesem Falle besser Figurentheater,
gespielt wird. Die nachfolgenden Beispiele zeigen, dass der
Fantasie in der Verwendung der verschiedensten Materialien zur
Herstellung der Figuren keine Grenzen gesetzt sind.

Da wdre das Spiel mit blossen oder behandschuhten Hdnden, mit
oder ohne Requisiten, inspiriert vom Franzosen Yves Joly, zu
nennen oder die skurrilen Geschdpfe des Schweizers Fred
Schneckenburger. Samuel Eugster braucht fiir seine Wohnspiele
alte Mobel: Da gibt es Stilhle mit aufklappbarem Mund, Kasten
mit Augen und Ohren, ein ausrangierter Fernsehapparat mit

Fiihlern. Alle diese Figuren erfiillen ihre ganz bestimmte Funktion.

Das Puppentheater St.Gallen verwendet fiir seine neueste
Inszenierung "Dr. Faust" Wurzelfiguren, die der Thurgauer
Prof. Dr. Rudolf Stdssel geschaffen hat. Im Stiick "Pressi-
flage" der St. Galler bestreiten Puppen mit den verschie-
densten geometrischen Papierkdpfen das Spiel.

Ursula Tappolet bastelt in ihrem Kinderatelier originelle
Puppen aus Abfallmaterialien, so entstehen Figuren aus leeren

Joghurtbechern, Kiseschachteln, Konservendosen und vielem mehr.

Beriihmt sind die Marionettenversuche aus Draht und Metall des
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Beispiel einer ungewdhnlichen Puppe: Der Fiirst von Parma, im Puppenspiel
vom "Dr. Faust". Professor Rudolf St8ssel entwarf die Stabfigur fiir das St.
Galler Puppentheater.

Kiinstlers und Lehrers Harry Kramer aus Berlin, der viele Pup-

Penspieler zu dhnlichen Konstruktionen anregte.

Trotzdem ist es aber bis heute diesen ungewdhnlichen, oft sehr
Phantasievollen Figuren nicht gelungen, die traditionellen
Marionetten, Stab- und Handpuppen von ihrem angestammten Platz
Aus dem Puppentheater zu verdrdngen. So miissen die meisten
dieser Kreationen, die den gewohnten puppenmissigen Rahmen
Sprengen, als "Eintagsfliegen" in der Geschichte des Puppen-

theaters betrachtet werden.
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\%
Spektrum
des schweizerischen

Puppenspielschaffens
seit 1903

MARIONETTENBUEHNEN

DAS MARIONETTENTHEATER ST. GALLEN 1903 - 1943

wWwihrend eines ldngern Aufenthaltes in Miinchen lernte der Kauf-
mannssohn Hermann Scherrer aus St. Gallen im Jahre 1900 auch
das Marionettentheater des Josef Leonhard Schmid kennen.l4)
Scherrer war so begeistert von der Kunst dieser Marionetten,
dass er beschloss, zu Hause den St. Gallern etwas derart
Reizvolles auch zu zeigen.

Besessen von der Idee, selbst ein Mariqnettentheater Zu er-
6ffnen, sprach er immer wieder bei Papa Schmid vor und bat ihn
um Ratschldge und Unterstlitzung. Die Hartndckigkeit, mit der
dieser Schweizer sein Ziel verfolgte, muss auf Schmid Eindruck
gemacht haben. Er versprach, ihm zu helfen: "Sie lasset mi net
los, Sie Tausendskerl, i mues Ihne helfa."

Und der Miinchner Marionettenkiinstler hielt Wort. 1901 schenkte
er Scherrer Puppen, Miniaturm&belchen, Dekorationen und eine
Bithne aus seinem ersten Fundus. Es waren die Puppen, mit denen
Graf Pocci als Zeremonienmeister Ludwigs I. von Bayern gespielt

hatte. Diese reizenden Plippchen - sie waren nur 20 - 28 cm

14) Papa Schmid, eigentlich Josef Leonhard Schmid, er8ffnete in Miinchen 1858
ein festes Marionettentheater. Sein berilhmtester Mitarbeiter war Franz Graf
Pocci, der fir ihn die Kasperstiicke verfasste. Poccis Spiele erlangten Welt-
berlihmtheit und sind auch heute noch hdufig auf Kasperbiihnen-Spielplinen zu
finden.

Vergleiche dazu auch: Krafft, Ludwig: Minchen und das Puppenspiel, Akademie fiir
das graphische Gewerbe Miinchen 1961.
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gross - entstanden 1850 und gehdrten urspriinglich dem kunst-
sinnigen bayrischen Generalleutnant von Heydeck.

Mit diesen Figuren erdffnete Hermann Scherrer nun das erste
feste Marionettentheater der Schweiz. Das Spielzimmer seines
Hauses auf dem Rosenberg in St. Gallen wurde zum Versuchs-
laboratorium fiir Biihnenkonstruktion, Inszenierung und Vortrags-
kunst.

Am 22. Februar 1902 fand die feierliche Galavorstellung statt.
Scherrer spielte filir seine und der Nachbarn Kinder Poccis

Stiick "Die geheimnisvolle Pastete". Mit grossem Jubel wurde das
Dargebotene von den Kindern aufgenommen. Also fuhr Hermann
Scherrer mit der Marionettenkunst fort. Ihm zur Seite standen
bald seine Tochter Irma und sein Sohn Paul, ausserdem noch
viele freiwillige Helfer. Durch Freunde kam man sogar zu einem
Raum, der flir ein Marionettentheater wie geschaffen war. 1912
konnte Scherrer das neue Haus an der Eschenstrasse beziehen.
Hier gab es eine ansteigende Bestuhlung mit 118 Sitzpl&tzen

und 30 Stehpldtzen. Auch ein Klavier war vorhanden, auf welchem
die Begleitmusik zu den Stiicken gespielt werden konnte.

Nun begann ein steiler Aufstieg des Marionettentheaters von

15)

Papa Scherrer. Eine Neuinszenierung folgte der andern, und

jeden Winter, Sonntag fiir Sonntaqg, wurde gespielt.ls)
Die Lieblingsfigur war der Miinchner Kasperl des Papa Schmid.
Dieser kleine runde Kerl mit der Knollennase, dem spitzigen
Hut, der roten Weste und den gelben Hosen spielte beinahe in
jedem Kinderstiick. Bald war er den Kindern so vertraut, obwohl
sie ja von seinem Miinchner Dialekt nicht alles verstanden,
dass sie jubelten, sobald er nur schon auftauchte. Hermann
Scherrer selbst lieh ihm die Stimme, und als er im "Schnee-
wittchen", in welchem der Kasper nicht vorkam, den &dltesten
Zwerg las, fllisterte ein kleines Midchen seiner Mutter zu:
"Hiit hdt sich de Chaschper in en Zwerg verwandlet."

Ein anderes Midchen schrieb begeistert iiber ihn:

"Mit lautem Jubel begriissen die Kinder den Kasperli, der jetzt

auf die Biihne tritt; er ist lustig mit seinem Hut, der wie ein

15) Obwohl Hermann Scherrer sogar Stadtrat war, hatte er bald, wie sein Vorbild
Josef Leonhard Schmid in Miinchen, den Uebernamen "Papa".

16) Vergleiche dazu die Spielliste im Anhang.
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Zuckerstock aussieht. Auch hat Kasperl gelbe Hosen und eine gut
genihte Weste, denn bei den lustigen Faxen, die Kasperl macht,
kénnte es ja einen Riss in die schdne rote Weste geben. Aber
die Grete, wie Kasper sie nennt, hat guten Faden und guten
Stoff... Nun erklingen die hellen T6ne der Zaubergeige, welche
Kasperl vom Berggeist bekommen hat, und alle Leute, die auf der
Bilhne waren, mussten tanzen, so lange die Zaubergeige ihre Téne
erklingen liess. Das gefiel den Kindern so gut, dass sie nicht
gehen wollten..."

Aber auch bei den Erwachsenen kam das Marionettentheater des
Papa Scherrer gut an. Aus der ganzen Ostschweiz reisten die
Leute nach St. Gallen, um einer Auffithrung mit den Holzpuppen
beizuwohnen. In den Zeitungen erschienen gebiihrende Rezensio-
nen.

"... St. Gallen ist's, das sich rithmen darf, ein richtiges
Marionettentheater zu besitzen "flir Kinder und solche, die
Kinder lieb haben". An den langen Wintersonntagnachmittagen,
wenn die unruhige Kinderschar zu Hause so schwer zu hiiten ist,
dann winkt das Marionettentheater verheissungsvoll, und manch
mitterliches Dankgebet steigt zu dessen Griinder und Leiter
empor, der dort hinter den Kulissen mit Schneid und Virtuosi-
tdt dem Kasperle seine Stimme leiht und den ganzen Biihnen-

apparat dirigiert," schrieb die NZZ am 13.7.1912.

Als Scherrer 1914 an der Landesausstellung in Bern spielte,
schrieb die gleiche Zeitung:

"... Um so freudiger ist es zu begriissen, dass St. Gallen mit
seinem ganz entziickenden schweizerischen Marionettentheaterchen
im "D&rfliwirtshaus zum R&seligarte" in der schweizerischen
Landesausstellung in Bern vor einem weitschichtigen Publikum
auftritt... das alles spielt sich da in so entziickender Kleine
ab, dass man ein Felsklotz sein miisste, wenn man daran nicht

Seine naive Freude haben k&nnte."

Dreissig Jahre nach der Griindung des Marionettentheaters, also
im Jahre 1933, waren schon 876 Vorstellungen, davon 177 im
alten und 699 im neuen Haus,iiber die kleine Biihne gegangen.
Die Zahl der Besucher, die diese Auffiihrungen erlebt hatten,
betrug 88 862.

Zu dieser Zeit besass das Theater auch schon iiber 200 Mario-
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netten und 41 Tierfiguren. Schnitzer dieser immer noch

20 - 28 cm grossen Puppen waren:

Henry Geene, Weggis

Josef Schroder, St. Gallen

Wilhelm Ginsike, St. Gallen

Die Entwlirfe filir die Kostlime stammten alle von Friulein Hedwig
Scherrer, die auch die 76 Dekorationen fiir die Stiicke entworfen

hatte.

Den musikalischen Teil betreuten:
Hans Otto Voigt, Wien
Wilhelm Pfeifer, Miinchen

Paul Baumgartner, St. Gallen

Daneben war die Zahl der ehrenamtlichen Helfer, die iliber kilir-
zere oder lidngere Zeit im Theater mitgewirkt hatten, auf 162
angestiegen.

Aber auch die Biijhne selbst war mit den Scheinwerfern, Wider-
stdnden und den mechanischen Versenkungen auf dem bestmdglich-
sten technischén Stand von damals. Es gab sogar eine Regen-

und Windmaschine. Wohl war man sich aber der Tatsache bewusst,
dass selbst der ausgekliigeltste Blihnenmechanismus die agierende
Marionette nie aus dem Mittelpunkt verdrdngen dlirfe.

"... Die praktische Erfahrung zeigt fast immer, dass jedem
Publikum ein HSchstmass von mechanischer Beweglichkeit und
technischer Raffinesse den augenscheinlich h&chsten Eindruck
macht. Das alte Lob, dass die Puppen wie Menschen zu handeln
verm&chten, fiihrt uns zur Quelle dieser Wirkung: sie kommt aus
dem Erstaunen, der Neugier, der Ueberraschung, die Taschen-
spielereien und mechanische Wunderwerkchen in uns wecken.

Es soll gar nicht bestritten werden, dass solchen Dingen ein
gewisser Reiz innewohnt. Mit tieferem Geniessen von Kunstwerten
aber hat dies nur wenig oder gar nichts zu tun. Darum ist

diese Einstellung gegeniiber der Puppenbiihne im Grunde falsch.
Unser Marionettentheater geht denn auch bewusst den Wirkungen
in dieser Richtung, die in m&glichster Menschennachahmung und
Naturtreue gipfeln wiirde, aus dem Wege. Ihm liegt im Gegenteil
daran, dass die Puppe Puppe bleibe. Darum verzichtet es willent-

lich darauf, seine mechanische Technik iiber das herkSmmliche
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Mass zu steigern. Es sieht darin einen stilistischen Missgriff,
der sich iiber die Grenzen der Marionettenart hinwegsetzt, oder
sie wenigstens durch die Ueberkultivierung des Technischen
verwischt und so die Reinheit des Eindrucks schddigt...",
schreibt Paul Scherrer in "20 Jahre St. Galler Marionetten-
theater 1903-23".

Magda Werder, die als fiinfjdhriges Middchen ihre Bekanntschaft
als kleine Zuschauerin mit dem Marionettentheater des Papa
Scherrer gemacht hatte und dann spdter selbst mitwirkte im
"neuen St. Galler Puppentheater", schreibt in einer Wilirdigung:
".so So erfreute und bezauberte Hermann Scherrer 40 Jahre lang
die St. Galler, bis sein Alter und die kohlenarme Kriegszeit
dem geliebten Spiel ein Ende setzten. Das Theaterchen wieder
aufleben zu lassen, widre wohl pietdtvoll gewesen, aber der
Wandel der kiinstlerischen und pddagogischen Auffassungen er-
laubte es doch nicht mehr, und so ist heute das erste stdndige

Marionettentheater der Schweiz in St. Gallen im Museum..."

Fiir den bei der Schliessung des Theaters neunzigjdhrigen
Hermann Scherrer war es ein Trost, zu sehen,wie diese "eigen-
artige und kulturell bedeutsame Stdtte intimer Kunst", so
hatte er sein Marionettentheater immer bezeichnet, Nachfolger
in andern Schweizer Stddten gefunden hatte. Carl Fischer, der
Puppenschnitzer des 1918 entstandenen Schweizerischen Mario-
nettentheaters in Ziirich, hatte auch bei Hermann Scherrer
geschnuppert und Ideen nach Ziirich getragen.

Der abschliessende Brief an Jakob Flach, den Griinder des
Marionettentheaters Ascona, mag zeigen, wie sehr Scherrer
Anteil nahm bei den ersten Schritten anderer Puppenbiihnen in

der Schweiz.
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Die ersten Marionetten des Marionettentheaters St. Gallen. Die Puppen ent-
standen um 1850 und geh&rten vor Scherrer Papa Schmid in Miinchen. Er seiner-
seits hatte sie von Graf Pocci, der mit diesen Figuren vor Ludwig I. und der
bayrischen Hofgesellschaft gespielt hatte. Rechts aussen der Mlinchner Kasperl,
die Lieblingsfigur des St. Galler Marionettentheaters.
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Nach diesen Miinchner Vorbildern fertigten dann Kiinstler im Marionettentheater
St. Gallen selber Puppen an, fiir die Hedwig Scherrer, eine Schwester Hermann

Scherrers, die Kostiime entwarf. Die Puppen und Requisiten befinden sich heute
als Depositum im Historischen Museum in St. Gallen.

71



DAS "SCHWEIZERISCHE MARIONETTENTHEATER" VON 1918 - 1935

Auf Einladung gastierte 1914 das Marionettentheater Miinchner-
Kinstler unter der Leitung von Paul Brann in Ziirich. Der
starke Eindruck, den diese Faustauffiihrung hinterliess und

die grosse Faszination, die von einer Sammlung siamesischer
und javanischer Marionetten ausging, welche im Rahmen einer
Kunstgewerbeausstellung 1914 unter Mitwirkung Adolphe Appias
und Edward Gordon Craigs gezeigt worden waren, filhrten zu

den ersten stillen Versuchen des "Schweizerischen Marionetten-

theaters".17)

Die eigentliche Griindung erfolgte dann 1918 anldsslich der
ersten Schweizerischen Werkbundausstellung in Ziirich. Aus der
Plananlage zur Schweizerischen Werkbundausstellung vom 1. bis
31. August 1918 entnehmen wir:ls)
"III. Abteilung der Kleinkunst:

10. Ein schweilzerisches Marionettentheater. Dieses bietet

eine glickliche Modglichkeit, ausgesuchte, feinste Kleinkunst
in einer eigenartig angewandten Form zu zeigen, in geschnitz-
ten und bekleideten Figuren, in neuzeitlich einfachen Dekora-
tionen. Eine vielversprechende Aussicht, aus einer realistisch
gearteten Darstellungskunst mit einem technischen Aufwand und
unliebsamen, geschmacklosen Zuf&dlligkeiten herauszukommen ins
Reich des Grotesken, des Humors, der unbeschrédnkten kleinen
M8glichkeiten. Eine Gelegenheit, alte bewdhrte Stiicke und
Singspiele mit begleitender Musik wieder zu Ehren zu ziehen
und neue, im Rahmen dieser Zauberwelt der kleinsten Blhne auf-
zufiihren", schrieb Alfred Altherr in der "Plananlage zur
Schweizerischen Werkbundausstellung 1918".

Und Pierre Gauchat schreibt zum Entstehen des "Schwelzerischen
Marionettentheaters":

"Das 'Schweizerische Marionettentheater' ist ein typisches
Kind seiner Zeit. Hitten nicht die bildenden Kiinste dem ver-

17) "Craig und Appia, deren weitragende Bedeutung im allgemeinen noch nicht ge=-
niigend anerkannt ist, sind in den Mittelpunkt dieser Ausstellung gestellt wor-
den; bei keinem Kinstler kommt die innere Ehrlichkeit der Bilhnenreform und Ab-
neigung gegen den Pappdeckel- und Schminkestil so sehr zur Geltung wie bei
diesen beiden". Alfred Altherr: Theaterkunst Ausstellung Katalog, Ziirich 1914.

18) Ziel des Schweizerischen Werkbundes und dieser Ausstellung war es, die
schweizerische Architektenschaft, Kiinstler und Handwerker in dieser kritischen
Zeit zu vereinigen und ihren neuen Bestrebungen zum Durchbruch zu verhelfen.
Auch die Theaterkunst sollte miteinbezogen werden.
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flachten Realismus den Riicken gekehrt, um sich auf sich selbst
zu besinnen, und h&tten sie nicht durch diese Abkehr den re-
volutiondren Boden geschaffen, in dem sich neue Anschauungen
wie junge Pflanzen ungeziichtet von selbst entwickeln konnten,
so wdre dieses schweizerische Teatro dei Piccoli nicht ent-
standen, eine Stdtte der Kunstausiibung, ernsten Fleisses und

ehrlicher Bemilhung um den Ausdruck..."

Die Leitung der "Schweizer Marionetten" iibernahm der damalige
Direktor der Kunstgewerbeschule und des der Schule angeglie-
derten Kunstgewerbemuseums, Alfred Altherr. Um ihn herum grup-
pierte sich eine grosse Zahl von Kiinstlern und Lehrern, die fiir
das grosse Echo, das das "Schweizerische Marionettentheater"
bald iliber unsere Landesgrenze hinaus fand, verantwortlich wa-
ren. In gemeinsamer, langjdhriger Arbeit wverhalfen sie ihrem
Marionettentheater zu Ruhm und grossem kiinstlerischem Ansehen.

Es wirkten am "Schweizerischen Marionettentheater" mit als:

Gestalter: Puppenschnitzer: Musiker:

Henri Bischoff Carl Fischer Gustav Doré
Sophie Taeuber-Arp Hans Jelmoli
Paul Bodmer Literaten: H. Dubs

Ernst Gubler René Morax Paul Miiller
Karl Hiigin Traugott Vogel A, Schaichet
Moilliet Jakob Welti Manuel de Falla
Otto Morach Werner Wolff J.J. Nater

E. Isler

E.G. Rilegg

Max Tobler
Rudolf Urech

Sprecher: bekannte Schweizer Schauspieler

Puppenfithrer: Schiiler der Kunstgewerbeschule

Sie alle haben dazu beigetragen, das "Schweizer Marionetten-
theater" liber das Niveau eines Dilettantentheaters zu einer

kiinstlerischen Institution emporzuheben.

1918 wurde das Theater mit dem tragisch-komischen M&rchen

n P & . N . . .
Kdnig Hirsch" von Gozzi in einer Bearbeitung von René Morax
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erdffnet. Das Besondere an dieser Auffilhrung waren die ab-
strakten Marionetten der Sophie Taeuber-Arp, die zu dieser

Zeit als Leiterin der Textilklasse an der Kunstgewerbeschule
tdtig war. 2

"...Sie hatte mit diesen Figuren zu "Konig Hirsch" die absolute
Marionette konstruiert, d.h. eine Figur, die nicht mehr die
Imitation des menschlichen Schauspielers anstrebt, sondern

sich aus ihren eigenen Gesetzen entwickelt und aus Grundprin-
zipien der Bewegung lebt. Die Marionette wird auf kubische
Grundformen aufgebaut. Auf Kostlime, die automatisch an bestimm-
te Personen, gesellschaftliche Stellung, charakteristische
Verhaltensformen appellieren, wird weitgehend verzichtet. Die
Marionette ist in keiner Weise mehr Abbild der Menschen, son-
dern abstrakte Figuration, die sich aus Kuben, konischen For-
men, Scheiben und Schalen zusammensetzt. In einer solchen der
Wirklichkeit entfremdeten Spielpuppe liegen alle M&glichkeiten
reinen Theaterspiels beschlossen...

Die abstrakte Figur, die Sophie Taeuber-Arp mit den Marionetten
zum "K&nig Hirsch" in die bunte Welt der Puppenspiele entsen-
det, nahm vieles voraus, was man heute von der Marionette er-
wartet.

Indem sie nicht mehr lebensecht war, ein Abbild der wirklichen
Welt in Miniaturformat, f&rderte sie die Vieldeutbarkeit und
vergrdsserte den Zauberbereich, der ihr bereits durch ihren
hélzernen Kérper und ihre vom Mechanismus her begrenzten Bewe-
gungen nahestand", schrieb Erika Billeter in der Wegleitung
zur Ausstellung "Zlircher Marionetten" im Museum Bellerive vom
12.2. = 23.4.1972.

Wenn wir uns die Figuren der Sophie Taeuber vor Augen halten,
verstehen wir, wenn Gauchat meint:

"...Der auffallendste Unterschied zwischen dem schweizerischen
und andern Puppentheaterﬁ ist wohl der, dass Ziirich stets be-
strebt war, den Puppen das Puppenmidssige bewusst zu lassen,
weil gerade darin das Abstrakte, das Entperstnlichte als pri-
mdre Faktoren der kiinstlerischen Gestaltung und Haltung erblickt

19) Mit ihren Marionetten zu "K&nig Hirsch" nahm Scphie Tduber-Arp schon vieles
vorweg, was Oskar Schlemmer 1912 mit seinem triadischen Ballett in Stuttgart
begonnen hatte. Erstauffilhrung des ganzen Balletts folgte im September 1922

im Landestheater Stuttgart.

Vergleiche dazu: Die Bilhne im Bauhaus, Mainz/Berlin 1965.
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Marionetten zu "K&nig Hirsch", geschaffen von Sophie Taeuber im Jahr 1918 fir
das "Schweizerische Marionettentheater". Die Figuren sind aus den verschieden-
sten Formen zusammengesetzt. Sie tragen keine Kostlime,
Farben ausdrucksstark bemalt.

sind aber mit krdftigen
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wurden, denen ganz neue Wege offenstanden und ungeahnte Mog-

lichkeiten erschlossen wurden...."

Von allen Marionetten des "Schweizerischen Marionettentheaters"
sind die der Sophie Taeuber die abstraktesten. Bei allen Be-
strebungen, das Menschendhnliche in den Puppen zu vermeiden,'
ist dies im Laufe der Zeit doch nicht immer gelungen, und viele
spdtere Marionetten tragen recht natiirliche Ziige in sich, wie
zum Beispiel untenstehende, recht naturalistische Marionetten
zum Singspiel von W.A. Mozart "Bastien und Bastienne".

Ganz dem Kunststil der Zeit, dem Kubismus, sind die Figuren

von Otto Morach zu "La boite & joujoux" angepasst, nach

einem Ballett von Claude Debussy, welches auch im Jahre 1918
uraufgefiihrt wurde.

’

Bastien und Bastienne aus W.A. Mozarts Singspiel "Bastien und Bastienne",
1923 von Paul Bodmer fiir das "Schweizerische Marionettentheater"’inszeniert.
Die Figuren schnitzte Carl] Fischer. Von einer Abstraktion des Menschlichen
ist hier nicht mehr viel zu spiiren.

e ——— it

76



"Les soldats" aus "La boite & joujoux".
Die Figuren entwarf Otto Morach 1918 fiir
theater". Geschnitzt wurden sie von Carl

das "Schweizerische Marionetten-
Fischer.
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"La poupée rosée"
aus "La boite a& joujoux".
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Eine neue Moglichkeit fiir das Marionettentheater sah man in
der Einbeziehung von Singspielen als Marionettenopern.

So fand Mozarts "Bastien und Bastienne" in der Ausstattung
von Paul Bodmer 1923 grossen Anklang.

Ebenso beriihmt wurde "Betly" von Donizetti (Ausstattung Ernst
Gubler, 1925), "Livietta und Dracollo" von Pergolesi (Puppen
und Ausstattung von Ernst Georg Riiegg, 1925). Am meisten
Erfolg wurde aber mit der Oper von Manuel de Falla "Meister
Pedros Puppenspiel" in der Ausstattung von Otto Morach 1930
erzielt. Diese reizende Episode aus dem Don Quijote von Cer-
vantes hatte Manuel de Falla 1923 in ein Biihnenstiick umgesetzt.
Flir die zlircherische Puppenfassung spendierte der Autor 9000
Franken, was dem stdndig mit finanziellen Schwierigkeiten

kdmpfenden Theater sehr gelegen kam.

Figuren aus "La boite & joujoux".
Man beachte vor allem das "kubi-
stische" Ballettkleid der knienden
Tdnzerin im Vordergrund.
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Meister Pedros Junge, der Ansager des Puppenspiels, im Stall des Wirtshauses
in der Mancha von Aragonien. Hans Jelmoli {ibersetzte die Oper von Manuel de
Falla unter Berficksichtigung der Tieckschen Ausgabe des Cervantes fiir das
"Schweizerische Marionettentheater". Gestalter der Figuren: Otto Morach, 1926.
Schnitzer: Carl Fischer.
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Weitere Marionetten zu Manuel de Fallas "El1 retablo de Maese Pedro". Die Fi-
guren entwarf Otto Morach 1926 fiir das "Schweizerische Marionettentheater".
Der Schnitzer war Carl Fischer. Wir sehen den Studenten, den "Riesen" Don
Quijote und seinen Diener Sancho Pansa.
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Don Quijotes Diener Sancho Pansa. Sancho Pansa zdhlt wie Don Pedro, Pedros
Junge, der Wirt, Don Quijote und die Wachen zu den "grossen" Marionetten des
Stilicks. Diese fillhren ein Marionettentheater mit "kleinen" Figuren auf.
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Neben den Singspielen und Opern filhrte man auch Stiicke von
Pocci auf. Im "Eulenschloss", 1923, das F. Wiegand bearbeitet
hatte, trat an Stelle des Larifari zum erstenmal der =ziircheri-
sche "Hansjoggel" auf. Max Tobler hatte die Figur entworfen,
und Carl Fischer hatte sie geschnitgzt, Hansjoggels Durchbruch
als beliebteste Figur kam aber erst im "Spiel vom Doktor
Faust" aus dem Jahr 1923. Man spielte dieses Stilick in einer
Bearbeitung von Wiegand. Die zilirichdeutschen Passagen des
Hansjoggels hatte J. Welti geschrieben. Nun hatte sich der
"Kasper", alias Hansjoggel, seinen Platz als komische Figur
erworben und war aus dem "Schweizerischen Marionettentheater"

nicht mehr wegzudenken.
Das "Schweizerische Marionettentheater" war finanziell nie

rosig gebettet. Einzelne Auffilhrungen, wie zum Beispiel

der Faust, kamen nur mit grossziigiger Unterstiitzung von Go&n-
nern zustande. Prekdr aber wurde die Lage in den wirtschaft-
lichen Krisenjahren. Jakob Rudolf Welti, ein Mitarbeiter

des "Schweizerischen Puppentheaters", hat es folgendermassen
formuliert: "In den Dreissiger Jahren schnitt die b&se Zeit
den Marionetten zum erstenmal die F&den ab."

Die letzte Auffiihrung fand im Jahr 1935 statt. Seit dem
Griindungsjahr 1918 stand das Theater unter der dynamischen
Leitung Alfred Altherrs, der es zu einem festen Bestandteil
des Lehrplans der Kunstgewerbeschule gemacht hatte, zu einer
Stdtte, wo viel experimentiert wurde und die verschiedensten
Stilrichtungen Eingang gefunden hatten.

"... Die Zeugen jener glanzvollen Aera liegen noch immer in
den Kellerrdumen unseres Kunstgewerbemuseums und wenn sie
gelegentlich gezeigt werden, ist man immer wieder erstaunt,
wie mutig, aber auch v8llig undogmatisch man schon damals in
Zirich mit Marionetten experimentiert hat. Das vielseitige
Schaffen dieser Schulbiihne ist den Ziircher Marionetten bis
heute unerreichtes Vorbild geblieben...", schrieb Wilhelm
Zimmermann in pp 4, 1961.

Das "Schweizerische Marionettentheater" bestand also von 1918
bis 1935 und brachte in dieser Zeit 28 Inszenierungen hervor,

von denen einige weit liber hundert Auffiihrungen erlebten.zo)

20) Vergleiche dazu Spielpldne des Schweizerischen Marionettentheaters im
Anhang.
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Der Ziircher Hansjoggel. Er tritt an die Stelle des Larifari und wurde 1923
von Carl] Fischer geschnitzt.

Er parliert in allen Stiicken in "urchigem Ziiridiilitsch". Die Stimme lieh ihm
der beliebte Ziircher Schauspieler Emil Hegetschwiler.
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DIE ZUERCHER MARIONETTEN VON 1942 - 1960

Nachdem das kiinstlerische Werk des "Schweizerischen Marionet-
tentheaters" seit 1935 brach gelegen hatte, entschloss sich
ein Freundeskreis um Pierre Gauchat im Jahre 1942, den Mario-

netten wieder auf die Beine zu helfen.21)

Hoffnungsvoll wurde die neue Aera mit Pergolesis "Getreuem
Musikmeister" begonnen. Gauchat hatte die Ausstattung dazu
schon 1930 fiirs "Schweizerische Marionettentheater" besorgt.
Nun zeigte man das Stilick in einer Neuinszenierung in einem
Gasthaussaal am Kreuzplatz in Ziirich.

Darauf folgte "Abu Hassan" von Carl Maria von Weber. Das
Libretto dieser kleinen reizenden Oper vom Kalifenliebling
Abu Hassan, der mit List zu seinem Geld kommt, um die Schul-
diger zu bezahlen, hatte der junge Textdichter und Freund
Webers, Hiemer, geschrieben, der wegen seines leichtlebigen
Wesens selber oft in Geldnot war.

Die Marionetten zu diesem Spiel schuf wiederum der Kilinstler
Pierre Gauchat. Die traumhaft schdnen Figuren, alle ungefdhr
50 cm gross und mit phantastischen, orientalischen Kostiimen

bekleidet, sind heute in der Theatersammlung Bern aufbewahrt.

Die nachfolgenden Bilder der Marionettenentwiirfe und der
dazugehdrigen fertigen Figuren zu "Abu Hassan" sollen die
Worte Edwin Arnets illustrieren:

"Das Leben einer Puppe beginnt mit dem Entwurf des Zeichners.
Ein langweiliger Zeichner wird niemals seiner Puppe jene
Ausdruckskraft geben k&nnen, ohne die sein GeschSpf bloss ein
Puppenwagenpiippchen bliebe. Je mehr Pierre Gauchat ins Geheim-
nis des Puppenspiels hineinwuchs..., desto mehr erkannte er,
dass eine Puppe vor allem von der klugen Uebersteigerung ihrer
Proportionen lebt. Grosse Kdpfe sind nétig, und in manchen
Fillen auch grosse Hinde; das erst gibt der Puppe den starken
Ausdruck und unterscheidet sie von der Spielzeugpuppe... Aber

es geniigt nicht, zu ilibersteigern. Auch unproportionierte

21) pierre Gauchat wurde 1902 in Zlirich geboren. An der Kunstgewerbeschule
liess er sich zum Grafiker ausbilden. Als freischaffender Kiinstler entwarf er
dann vor allem Plakate. Daneben war er Lehrer an der Kunstgewerbeschule und am
Gymnasium in Zilrich. Er starb 1956 wihrend eines Erholungsaufenthaltes in
Aegypten.

85



Der Kalif aus Carl] Maria von Webers "Abu Hassan".
Gezeichneter Entwurf von Pierre Gauchat fiilr die Ziircher Marionetten 1942.
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Das gelungene Werk des Schnitzers Carl Fischer. Dieser Kopf des Kalifen
zeigt deutlich, dass der Puppenschnitzer eigenstdndige kiinstlerische Arbeit
geleistet hat und nicht stur den Entwurf Gauchats in Holz transponierte.

Es ist nicht selten im Marionettenschaffen,
einer Marionette identisch sind.

dass der Zeichner und der Schnitzer
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Pierre Gauchats Entwurf zu der Marionette "Abu Hassan" fiir die Ziircher
Marionetten 1942.




Abu Hassan, geschnitzt von Carl Fischer.
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Entwurf zu Abu Hassans reizvoller Gattin Fatime.

Flir die Zircher Marionetten 1942 entworfen von Pierre Gauchat.
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Die Marionette Fatime. Man begreift, dass Omar, der Wechsler, ihr die
Schulden fiir "ein Kiisschen" erlassen h&dtte. Sie aber schlug das Angebot aus
und sperrte den Erpresser in das Nebenzimmer, wo er bis zum Ende bleiben muss
und dann von Zobeide, der Gattin des Kalifen, fiir sein ungebilihrliches Be-

nehmen noch bestraft wird.
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Gliedmassen und Gesichtsziige miissen schén, nicht kriippelhaft
wirken. Das ist die Kunst des Entwerfers, des eigentlichen
Vaters der Puppe... Der Holzschnitzer hat sich nicht nur an
den Entwurf des Zeichners zu halten, er muss Zeichnung in
Skulptur {ibersetzen. Ist er ohne Genius, {ibersetzt er sklavisch
unkiinstlerisch; ist er Kiinstler, ibersetzt er eben mit Fein-
gefiihl."

Trotz den gepflegten Inszenierungen mit den auffallend schdnen
Marionetten von Gauchat war dem kiinstlerischen Unternehmen
auch jetzt kein finanzieller Erfolg beschieden. Schon drohte
das so hoffnungsvoll Begonnene wieder zusammenzustilirzen. Da
fand sich gliicklicherweise im richtigen Augenblick ein Mdzen:
Das Aerzteehepaar Dr. Hans und Julia Boller aus Ziirich unter-
stiitzte das Theater grossziigig. Man fand auch ein reizendes
Lokal fiir die "Ziircher Marionetten" - so wurde das Theater

nun benannt - an der Stadelhoferstrasse in Ziirich.

Edwin Arnet, welcher das "Sternenkind" nach der Erzdhlung von
Oscar Wilde fiir die "Zircher Marionetten" bearbeitet hatte,
schildert seinen Eindruck dieser neuen Marionettenumgebung:
"Ich betrat den kleinen Hof am Stadelhofergdsschen nie anders
als mit dem Gefiihl, den Hof im Schuberthause in Wien vor mir
zu haben. Diesen Hof mit den unpedantischen Pflastersteinen,
dem Hausgewinkel, den alten Haustiiren und dem Baumgriin prdlu-
dierte schon die ganze Stimmung eines alten Puppenspiels. Es
regnete fein in diesen Hof hinein, und ein paar alte Damen
schiittelten ihre Regenschirme. Die Puppenspieler erschienen.
Ich sah ihnen unwillkiirlich auf die Hinde, als miisste ich mich
von ihren langen, schlanken, spielgewohnten Fingern iiberzeugen.
Auch die Sprecher erschienen, Berufsschauspieler vom Schau-
spielhaus und Laienspieler von der freien Biihne. Das grosse
Textmanuskript trugen sie gefaltet in der Tasche... An dem
Kassentisch sass, das fiel mir auf, nicht ein priifender Cer-
berus, sondern eine freundliche Frau, und mir war es, als ob
sie sich selber auf das Spiel freute und ldchelnd Nichtzahlende

durch die Pforte gehen liess."

Bis zum Jahre 1947 spielten die Ziircher Marionetten nun in

diesem Thedterchen an der Stadelhoferstrasse.zz)

22) Siehe dazu Spielliste im Anhang.
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Die Inszenierungen wurden ganz im Stil des vorhergehenden
Schweizerischen Marionettentheaters gemacht, und die Auffiihrun-
gen richteten sich immer noch in erster Linie an ein Publikum
von Erwachsenen.

Gauchat, der wichtigste Mann dieser Aera, gab dem Theater mit
seinen kunstvollen Marionettenschdpfungen ein ganz spezifisches
kiinstlerisches Geprdge.

Neben ihm wirkten als Entwerfer noch J8rg Zimmermann und Richard
Seewald. Die musikalische Leitung lag in den Hinden von Willi
Hinsslein, Paul Sacher und Dr. Marius Meng. Regie fiihrten in
diesen Jahren Ottilie Hoch-Altherr, eine Schwester Alfred
Altherrs, Albert ROsler, Wilhelm Zimmermann und Dr. Reinhart
Spoérri.

Nachdem das Ehepaar Boller die Leitung der Biihne niedergelegt
hatte und sich niemand zur Nachfolge fand, gab es fiir die
Ziircher Marionetten eine dreijdhrige Ruhepause.

Erst 1950 iibernahm Wilhelm Zimmermann die Aufgabe eines Leiters.
Mit finanzieller Unterstiitzung durch die Verwaltungsabteilung
der Stadt Ziirich konnte man ins stddtische Muraltengut, einen
idyllischen Villensitz am linken Seeufer, ziehen.

Zehn weitere Jahre behaupteten sich hier die Holzpuppen und
gaben Gastspiele im In- und Ausland.23)
Als Wilhelm Zimmermann 1960 die Fiihrung aufgab, wollte der
Puppenspieler Fred Schneckenburger die Ziircher Marionetten
ibernehmen und mit ihnen weiterarbeiten. Leider kam er aus
gesundheitlichen Griinden aber nicht mehr dazu, und so kam es
zur endgiiltigen Niederlegung des Ziircher Marionettentheaters.
Den gr&ssten Teil des Fundus vermachte Frau Dr. Julia Boller
1972 dem Museum Bellerive in Ziirich, wo die Marionetten seit-
her im ersten Stock in einer permanenten Ausstellung als Zeugen

einer glanzvollen Puppendra in Ziirich zu bewundern sind.

Die abschliessenden Bilder zeigen Marionetten zu "La serva
padrona", die wiederum Pierre Gauchat 1945 fiir die Ziircher
Marionetten geschaffen hat. Mit dieser Marionetteninszenierung
nach der komischen Oper von Pergolesi aus dem Jahre 1730 er-

zielten die Ziircher Marionetten grosse Erfolge.

23) siehe zusammenstellung der Auffilhrungen im Anhang.
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Die kokette Magd Serpina, die es sich in den Kopf gesetzt hat, den reichen
Herrn Pandolfo zu ehelichen. Sie nat knallrote Lippen, rote Béckchen und rote
Ohrringe. Ihr Kostiim besteht aus einem gelben Rock mit griiner Schilrze und
einer weissen Bluse mit einem roten Wams.

.\-m‘lﬂ i




Der Hausherr Pandolfo, sichtlich griesgramig mit seinem giftgriin bemalten
Gesicht. Er trdgt ein vornehmes Kostiim aus Samt- und Seidenstoffen.
Die Puppen zu "La serva padrona" schnitzte Carl Fischer fiir die Zlircher Mario-

netten.
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Der stumme Diener Scapin. Sein breit grinsendes Gesicht ist tomatenrot

bemalt, und sein Dienergewand korrespondiert mit der Kleidung Serpinas. Er
wird als kroatischer Hauptmann verkleidet und soll den Liebhaber Serpinas
spielen, um den Hausherrn in die Enge zu treiben, damit er endlich sein Jawort
zur Heirat gibt.
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LES MARIONETTES DE GENEVE

Die Marionettenbilhne Genf ist die Puppenbiihne in der Schweiz,
welche auf die l&ngste Spielzeit zuriickblicken kann. Noch immer
steht sie unter der Leitung ihrer Griinderin, der heute lber
achtzigjdhrigen Marcelle Moynier. Seit 45 Jahren versucht sich
Marcelle Moynier zu erinnern, wie sie eigentlich zu den
Marionetten gekommen sei, die sie dann nicht mehr losliessen
und ihr ganzes Leben bestimmten. Sie weiss aber nur, dass ihr
die Marionettenspiele ihres Grossvaters und die Gastspiele der
"piccoli" - gemeint ist die italienische Truppe Podrecca mit
ihren Marionetten -, denen sie als Kind jeweils beiwohnen
durfte, grossen Eindruck gemacht hatten. Auf jeden Fall schloss
sie sich spédter mit ein paar guten Freunden, Laure Choisy,

Jane Falquet, Manon Cougnard und Valentine Clerc, zusammen, um
selbst ein Marionettenspiel zu gestalten.

Laure Choisy schrieb zwel Stlicke: "Le molard en 1830" und "Une
visite romantique".

Er6ffnet aber wurde das Theater mit dem "L'impresario", der
komischen Oper von Mozart. Max Weber und Rudolph Dunki hatten
die Kostiime und die Blihnenbilder dazu geschaffen, Marcelle
Moynier trug die Verantwortung.

Im Juni 1930 fand die erste Vorstellung im Athéné in Genf statt.
Es wurde ein grosser Erfolg, und so zeigte man noch im gleichen
Jahr die beiden Marionettenstilicke der Laure Choisy. Den Genfern
schien diese alte Kunst, produziert von eigenen Leuten der
Stadt, zu gefallen, und es folgte Inszenierung auf Inszenie-
rung.24) Ein festes Lokal war zwar noch nicht vorhanden, und so
spielte man in den verschiedensten gr&ssern Sdlen der Stadt.
Die ersten zehn Jahre lief das Unternehmen unter dem Namen

"Les Petits Trétaux", was soviel wie "die kleine Gauklerbiihne"
bedeutet.

Zwei wichtige Mitarbeiter dieser ersten Zeit waren die Tdnzerin
und Choreographin Ingeborg Ruvina, die aus Deutschland gekommen
war und mit ihrem ausgeprédgten Theatersinn der Bilhne ein ganz
spezifisches Geprdge verlieh, und Boris Vancoff, der alle
technischen Probleme bewdltigte. Am Anfang arbeitete man zum

24) siehe dazu Auffilhrungsliste im Anhang.
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Beispiel noch mit 78-Touren-Schallplatten, die jeweils nur
eine Spieldauer von drei Minuten besassen.

1937 wurde zu einem wichtigen Jahr flir das Theater. Es wurde
ndmlich an die Internationale Ausstellung nach Paris einge-
laden. Zehn Leute reisten mit 1500 kg Gepdck dorthin und
zeigten zehn Auffilhrungen. Da Marionettenbiihnen aus 13 ver-
schiedenen europdischen L&ndern anwesend waren, wurde die
schweizerische Marionettenbiihne nun auch ausserhalb der Landes-
grenze bekannt.

Bei Kriegsausbruch im Jahre 1939 wurde der Saal, in welchem
die Gruppe zuletzt gespielt hatte, vom Milit#r gebraucht. Zum
Glick fand sich ein geeignetes Lokal an der Rue Constantin, wo
das Theater sich auch heute noch befindet. Mit der neuen
Oertlichkeit kam auch der neue Name: Les Marionettes de Genéve.
Die Vorstellungen wurden auf zwei bis drei pro Saison redu-
ziert, dafiir war man auf hdchste Qualitdt in allen Belangen
bedacht. Als wichtiger Mann stiess 1943 der Franzose Eric
Poncy zur Truppe, welcher die Ausstattung bedeutender Insze-
nierungen besorgte. Die gr&ssten Erfolge wdhrend der Kriegs-
jahre , welche fiir das Marionettentheater Genf eine ausge-
sprochene Bliitezeit waren, erzielten die Inszenierungen:

"La tempéte" ("Der Sturm", nach Shakespeare)

Das Ballet von Mussorgski "Une nuit sur le Mont-Chauve"
"L'Apprenti Sorcier" ("Der Zauberlehrling") von Paul Dukas.
Zum letzten schrieb das Journal Francais vom 18.11. 1944:

"C'était une gageure de tenter la réalisation de 1'Apprenti
Sorcier de Dukas sur une sc&ne de marionettes et pour la
gagner il fallait toute la fantaisie, l'imagination d'Ingeborg
Ruvina, le pinceau habile d'Eric Poncy, la technique hors de
ligne d'une compagnie stylé et stimulé par 1'ardeur de son

chef: Marcelle Moynier.“zs)

Das Jahr 1945 wurde wieder zu einem Markstein im Schaffen

der Genfer Marionetten. La "Soci&té& Romande des Spectacles"
fragte né@mlich die Bilhne an, ob sie nicht in Manuel da Fallas
Oper "Meister Pedros Puppenspiel", die unter der Leitung von

Ernest Ansermet im grossen Theater von Genf aufgefilhrt werden

25) Zitiert in: Marcelle Moynier, "Marionettes de Genéve", Genf 1973.
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sollte, den Part der Marionetten {ibernehmen wollte. Und ob
sie das wollte! Ingeborg Ruvina besorgte wiederum die kiinst-
lerische Leitung,und Poncy schuf die Ausstattung. Es waren
die hédrtesten Vorbereitungsarbeiten seit dem Bestehen der
Biihne. Doch die Riesenarbeiten - die Marionetten waren zum
Teil {iber einen Meter gross - hatten sich gelohnt. Die Auf-
fiihrung wurde sehr gut aufgenommen und die Marionetten von
allen Seiten gelobt.

Einige der Figuren, darunter auch Karl der Grosse, reisten
nachher dreizehn Jahre lang mit der Ausstellung "Schweizeri-
sche Bilhnenbildner seit Adolph Appia" in ganz Europa herum
und trugen so den Namen der Genfer Marionetten in viele
Hauptst&ddte der Welt.

1950 st&sst Jacek Stryjenski als Ausstattungskiinstler zu der
Blihne und bringt einen frischen Wind ins Schaffen der Genfer
Marionetten. Er schuf zauberhafte Dekorationen und Kostiime zu
"Le Chat Botté&" ("Der gestiefelte Kater")

"La Belle Endormie" ("Dornr&schen")

"Pierre et le Loup" ("Peter und der Wolf") und

"Le Calife Cigogne" ("Kalif Storch")

in welchem die Marionetten Goldkopfe tragen, die stark an

persische Miniaturen erinnern.

Zum 25-j&hrigen Biilhnenjubildum inszenierte man das Stiick

"No&l des Anges" (Weihnacht der Engel), das Hubert Gignoux in
einem deutschen Strafgefangenenlager flir dreissig Handpuppen
geschrieben hatte. Mit Erlaubnis des Autors kiirzte man den
Text und reduzierte den Puppenbestand auf 14 Figuren. Anstelle
der Handpuppen wurden jedoch wie {iblich Marionetten verwendet.
Diese Weihnachtsinszenierung fand bei Presse und Publikum ein
besonders grosses Echo und wurde bis jetzt (sie wird alle

zwei Jahre als Reprise wieder aufgenommen) immer vor ausver-

kaufter Bilihne gegeben.

"La Suisse" vom 15.12. 1954 schrieb:

"Quel enchantement! Que de trouvailles et de fraiche drflerie!
On en sort ravi, pé&nétré d'émotion, purifié... Que dire de la
mise en sc@ne et des &clairages si parfaits de Mme Ingeborg

Ruvina! L'oeuvre présente une telle unité qu'on a peine &
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parler du texte sans y associer les couleurs, le mouvement et
la musique. Mlle Laure Choisy, s'inspirant ici de Ncels an-
ciens, composant l3d selon sa propre inspiration; a trouvé des
airs tour 3 tour graves et exquis, lesquels suffiraient &
nous baigner de poésie. M. Eric Poncy mérite tous les é&loges
pour ses décors, ol il a su alterner, en leur conservant une
unité de style, le céleste, le pastoral et le plaisant, ainsi

gue pour la diversité colorée ou tendre de ses costumes..."

Trotz den guten Kritiken in den Zeitungen und dem Besucheran-
drang wdhrend all der Jahre begannen sich die 8ffentlichen
Institutionen erst Mitte der sechziger Jahre fiir das Marionetten-
theater Genf zu interessieren. Nun durften Schulkinder w&hrend
des Unterrichts Marionettenvorstellungen besuchen, und auch
die Biihne gab Gastspiele in Schulhdusern und Kindergdrten.

So erfreute das Stiick "Le Herisson Bleu" (Der blaue Igel) von
Alexander Popescu wdhrend zweier Jahre sd&mtliche Kindergarten-
schiiler von Genf. Nicole Chevallier, die sich 1970 w&hrend
acht Monaten in Rumdnien aufgehalten hatte und dort bei Tan-
darica und andern Puppenbilhnen assistierte, hat dieses Mdrchen
mit Stabpuppen realisiert: Der kleine blaue Igel ist einsam,
weil er anders aussieht als die andern Tiere und deshalb nie-
mand mit ihm spielen m8chte. Erst nach vielen Abenteuern
findet er sein rotes Gegenstlick; jeder hat nun vom andern den
Eindruck, dass dieser aussehe wie ein Nadelkissen. Nachdem

sie aber dann merken, dass beide einander gleichen, kann ihre

Freundschaft beginnen.

Seit dem Stabpuppenspiel vom blauen Igel haben sich die

Genfer Marionetten aufgeteilt. Marcelle Moynier ist noch

immer verantwortlich filir die Marionettenauffilhrungen im festen
Theater an der rue Constantin; Nicole Chevallier leitet das
Stabpuppenspiel, fiir welches sie eine demontierbare Leicht-
metallbiihne besitzt, die ilberall aufgestellt werden kann.

Marcelle Moyniers Devise lautete immer: Aktivitdt. So ver-
wundert es nicht, dass die Zahl der Figuren bis heute auf
iilber 400 angestiegen ist, dass jdhrlich 100 Vorstellungen
gegeben werden, die von 6000 Zuschauern besucht werden, und
dass auch immer noch neue Inszenierungen auf dem Spielplan

erscheinen.
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Der Luftgeist Ariel aus "La tempéte" (Der Sturm), in einer Bearbeitung von
Frangois Fosca filir das Genfer Marionettentheater, 1942. Die Ausstattung be-
sorgte Maurice Blanchet.
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Prosperc aus dem gleichen Stiick. Die Puppen befinden sich heute als Depositum
in der Schweizerischen Theatersammlung in Bern.

&
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£
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Das Ziel, das die Genfer Marionetten vor Augen hatten und
haben, definiert die alte Dame:"Donner au public - adultes
ou enfants - des spectacles de qualité spécifiquement

marionettique."

Der kleine Junge Pascal und sein "Friedensvogel" aus dem Stilick "L'oiseau de
paix", das Denys Syrdez 1972 fiir das Genfer Marionettentheater schrieb. Die Pup-
pen entwarf Jean-Michel Bouchardy, Nicolas Coundouriadés fiihrte sie aus.

Dank Pascals Friedensvogel ist die ganze Stadt freundlich, lieb und hilfsbereit.
Das gefdllt Yataga, dem B&sen, nicht. Er entfiihrt den Vogel. Mit einem selbstge-
bastelten Luftschiff machen sich Pascal und sein Grossvater auf die Suche nach
dem Vogel. Nach vielen Abenteuern und Kdmpfen k&nnen sie ihn endlich wieder mit
nach Hause nehmen.

"Trds beaux décors de Jean-Michel Bouchardy, simples, vifs, frais et ingé-
nieux... marionettes au charme lumineux avec leurs grands visages clairs et leur
finesse" steht in einer Kritik im "Journal de Genéve" vom 10.2.72.
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DAS MARIONETTENTHEATER ASCONA

Im Jahre 1937 griindete der aus der deutschen Schweiz stammende
Jakob Flach zusammen mit ein paar Kiinstlerfreunden, die eine
heitere Nebenbeschdftigung suchten, im damals noch ruhigen
Fischerddrfchen Ascona im Tessin ein Marionettentheater.

"... In erfreulicher und uneigenniitziger Zusammenarbeit von
Malern, Bildhauern, Dichtern und Musikern, von Sprechern,

Fiihrerinnen, Bastlern und besessenen Liebhabern ist die Biihne

entstanden..., erzdhlte Jakob Flach im Programmheft zu den
"Schatzgrdbern".

In seinem Buch "Ascona" schildert Flach die Arbeitswelt des
Asconer Marionettentheaters.zs)
"... Von der Bihne war niemand dabei, der uns dreinreden konn-
te, und das war gut. Unser Theater sollte kein verkleinertes
Abbild der Menschenbiihne werden und mit dieser nichts gemein
haben als den Vorhang, vor dem ein verstédndnisvolles Publikum
sitzt. Es sollte eine Synthese aller Kiinste sein, die wir
pflegten, ein harmonisches Ganzes von Farbe, Plastik, Dichtung
und Musik - und die Architekten durften die Biihne bauen. Da
einer auch von flexiblem Kabel, Flutlicht, Widerstand und Kipp-
schalter zu reden wusste und behauptete, das Leben sei eine
Beleuchtungsfrage, war theoretisch alles in guten Hé&nden.

Nun kam die Praxis: Wie eine Krankheit kam sie {iber uns. - Es
gibt eine Fotografie aus jener Zeit. Sie zeigt im Hof, in dem
damals, umgeben von alten Mauern, unter hohem Himmel gespielt
wurde, ein Ameisengewimmel von Marionettenenthusiasten: unter
den BOgen wird die Blihne errichtet: Drei Maler schmieren

Farbe auf die Kulissen; ein Bildhauer bemiiht sich, den von ihm
geschnitzten Kopf auf den von einem andern gebastelten Ko&rper
zu schrauben; einer versucht auf dem holperigen Pflaster die
Sitzbdnke gerade zu stellen; zwischen Brettern, Balken und
Farbkiibeln sitzt inmitten eines Haufens Stoffreste die Prima-
donna und fddelt einen dicken Zwirn in ein schmales Oehr...
Schon hier zeigte sich, was fiir uns Marionettennarren hinter

der Bithne das Schdnste war: das anonyme Untertauchen in der

26) Jakob Flach war nicht nur ein leidenschaftlicher Marionettenkiinstler, er
hat auch eine Anzahl von Biichern geschrieben, u.a. den Roman "Brautfahrt ohne
Ende; ein Buch ilber seine grcssen Reisen, "Vita vagorum", und auch ein ausser-
gewbhnliches Kochbuch: "Minestra".
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Gemeinschaft, das selbstlose Zusammenarbeiten ohne persdnli-
chen Ehrgeiz. Die kleine Figur an den Fdden soll den Beifall
ernten, die Spieler selbst verstecken sich l&chelnd im

Dunkel...".

Jakob Flachs Krankheit, die Leidenschaft zum Marionettenthea-
ter, hielt an. Jeden Sommer, von Juli bis Oktober spielten
Flach und seine Mitarbeiter im alten Castello fiir die unzdhli-
gen Gidste in Ascona. Bis zum Jahre 1960, als das Marionetten-
theater Ascona seine Pforten schloss, gingen 750 Vorstellungen,
all die unzihligen Proben nicht mitgerechnet, lber die Bilhne.
Das Repertoire umfasste 62 Stilicke, wovon 47 von Mitarbeitern
des Theaters selbst verfasst worden waren.27)
Man unterhielt die Ferienleute mit heitern, unbeschwerten
Sprechstiicken in deutscher Sprache mit eingestreuten Brocken
von Italienisch und Franzdsisch.

Als typisches Beispiel eines Marionettenstilickes der Asconer
Bithne sei hier das 1955 entstandene Spiel "Fahrendes Volk"

von Jakob Flach und der Musik von Leo Kok erwéhnt.zs)

Was ist los in der Welt des "Fahrenden Volkes"?

Fabian, der Stallmeister, liebt die hiibsche Tinzerin Daisy.
Sie hingegen kann ihn nicht ausstehen und liebt ihrerseits
den Trapezkiinstler Slim. Slim tr&stet Daisy zwar, wenn sie
von Fabian schikaniert wird, da sie ihn nicht erhdren will,
doch merkt er nicht, wie sehr die T&nzerin in ihn verliebt
ist.

Daisy ist sehr traurig, und selbst die beiden Clowns, Macron
und Josua, vermdgen sie nicht aufzuheitern.

Eines Tages, als Fabian wieder einmal vergeblich um die
Schdne wirbt, reisst ihm der Geduldsfaden, und er versucht,
sie mit Gewalt zu erobern. In diesem Augenblick kommt Slim
in die Arena und stiirzt sich wiitend auf Fabian. Daisy flieht
schreiend.

Der erste Akt endet mit einem philosophischen Spruch von John,

27) Vergleiche die Liste der Stlicke im Anhang.

28) Vergleiche Programmzettel und drei Seiten des Regiebuchs im Anhang.
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dem Akrobaten, welcher Fabian leblos im Sand der Manege auf-
findet.

Der zweite Akt zeigt eine Parade vor der Rarititenschau.
Stubbs, der Rekommandeur, fordert die Leute auf, die gr&sste
und sensationellste Schau zu besichtigen. Da taucht John auf
und berichtet, dass im Zirkus etwas Schreckliches geschehen
sei - Slim hdtte Fabian getdtet.

Slim, der sich verstecken muss, bekommt nun einen Posten bei
Stubbs als Lionell, halb Ldwe, halb Mensch.

In diese betriibliche Situation platzt Fabian mit einem grossen
weissen Verband um den Kopf. Er ist also noch am Leben und
verzeiht Slim mit den Worten: "Oh, ich verzeihe ihm, unter
Minnern ist ein kleines Wort mit der Faust kein Verbrechen -
mir ist ein temperamentvoller Artist lieber als ein lahmer
Stimper - ich hasse das Publikum, das sich nicht zum Applaus
hinreissen l&sst - ich verzeihe ihm."

Nun gesteht Daisy Slim, dass sie ihn liebt, und Fabian gibt
den beiden seinen Segen. Das Happy End ist da, die Vorstellung

findet statt, allons hopp!

Im Laufe der Jahre wurde es immer schwieriger, das Publikum,
das, iiberfiittert von den Medien in der Stadt, nach Ascona
kam, mit solch einfachen, harmlosen Stiicken zu gewinnen.

Aber K8bi Flach sah die Aufgabe der Marionetten darin

" ... dem Zuschauer vor der Bilhne eine frohliche Welt vorzu-
zaubern und uns hinter der Biihne das begliickende Gefiihl geben,
Herren zu sein eines kleinen, nichtigen Kosmos, der den
Menschen das Wichtigste bringt: einen kurzen seligen Blick
ins Paradies, wo Eile, Streit, Kritik und bittere Geset:ze

nicht gelten..."

Die Asconer Marionetten sind ohne Ausnahme aus Holz gefertigte
Puppen. Sie sind in der Regel etwa 40 - 50 cm hoch und wurden
am sogenannten Zlircher-Spielkreuz, einem vertikalen Biigel,

gefiihrt.

"... Unsere Schauspieler, von Lindenholz geschnitzt, hangen
an einem Minimum von dreizehn F&dden, die an einem h&lzernen
Bligel oder Spielkreuz in der Hand der Fadenzieher enden:

dieses Amt iibt bei uns der weibliche Teil der Spieler aus,
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Modell eines vertikalen Biligels: (Entnommen aus J. Flachs Heft

"Wir bauen ein Marionettentheater")

Das Kreuz, der senkrechte und der waagrechte Stab,
werden gut aufeinandergeleimt. Der Balken fiir die
Knie dreht sich um die Schraube in der Mitte. Eine
Unterlagsschraube verhindert, dass das Holz anein-
ander reibt. Lidnge des waagrechten Balkens 20 cm,

abcd e dcba des senkrechten 12 cm, des beweglichen 9-11 cm.
Fdden fir: a) Kopf
b) Hénde
c) Knie

d) die Schultern durchlaufend

e) Komplimentfaden, der das seitliche Umkippen ver-
hindert, wenn die Puppe sich blicken oder eine
Verneigqung machen soll.

da sich das zarte Geschlecht als einfilhlsamer und sensibler
erwiesen hat als die Herren der Schépfung, denn - und das
kommt dem Zuschauer kaum zum Bewusstsein - fiir jede Marionette
bendtigen wir mindestens zwei Helfer und Animatoren, zweil
grosse, erwachsene Spieler verhelfen der kleinen Figur erst
zum Leben: der eine spricht, singt, niest und hustet fiir die
Puppe, der andere lockt die Bewegungen heraus, an den ent-

"

sprechenden Fdden ziehend...
heft "Die Goldmacher".

, erkldrte J. Flach im Programm-

Flach hat sich mit dem Gedanken einer Verwendung des Tonbandes
in seinem Marionettentheater nicht anfreunden k&nnen, und so
wurde bis 1960 auf die oben beschriebene Weise Marionetten-
theater gespielt. So waren denn auch iiber 150 Mitarbeiter im
Laufe der 23jidhrigen Spielzeit iiber kiirzere oder lingere Zeit
im Marionettentheater Ascona in irgendeiner Funktion beschif-
tigt gewesen.

Wie die meisten ihrer hdlzernen Kollegen, haben auch die
Asconer Marionetten im Verh&dltnis zu ihrer Gesamtgrdsse viel
2u grosse Hi&nde und einen zu grossen Kopf. Diese Ueberdimen-
Sioniertheit verhilft ihnen zu einem ausdrucksvollen Spiel.
Ein besonders schdnes Beispiel dafiir ist die Marionette Jann.

(Abbildung Seite 108)
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Jann, Puppe aus dem Stilick von Jakobus Ayrer: "Der verlorene Knecht".
Entworfen wurde die Puppe von Willy Roetges. Janns Kopf misst beinahe einen
Drittel seiner Gesamtgrésse. In seinen Hdnden, die auch ilberdimensioniert
sind, hdlt Jann eine Flasche, die er zum Munde fiilhren kann.
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Jakob Flach, der Griinder des Marionettentheaters Ascona,
Zeit die Marionette Jann von ihrem Hdngen an der Wand.
Im Hintergrund der Jongleur aus dem "Fahrenden Volk" am senkrechten erweiter-
ten Kreuz. Er kann mit dem Regenschirm auf seiner Hand, der Fussspitze und
auf der Pfeife jonglieren. Das Bild entstand 1973 im Haus des Kiinstlers.

erldst fir kurze
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Die genauen Griinde, die zur Schliessung des Marionettenthea-
ters im Jahre 1960 gefilhrt hatten, konnte ich won Jakob Flach
nicht erfahren. Die Hauptursache dlirfte im starken Wandel des
Dorfes Ascona liegen. Das einst so ruhige und vertrdumte
malerische Dorf ist heute zu einer Metropole der monddnen
"high society" geworden.

Man kdnnte sich ein Marionettentheater mit den herben, aus-
drucksstarken Holzfiguren, wie sie Flach und seine Mitarbeiter
geschaffen haben, inmitten des heutigen Asconer Publikums
schlecht vorstellen.

So gibt es zur Zeit niemand, der mit den Figuren des Mario-
nettentheaters Ascona spielt. Ein Teil der Puppen hdngt und
liegt traurig und verstaubt in der alten Miihle, in dem "molino

Weitere Marionetten und Bilhnenbilder des Marionettentheaters Ascona.
Hintergrund des 1. Aktes "Fahrendes Volk", gemalt von Ferdinand Grosshardt.
Figuren von links nach rechts: Grappa, die komische Figur, Fortunat der Me-
lancholiker (aus dem Stilick "Die Goldmacher") und Stubbs, Ansager aus dem
"Fahrenden Volk".
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del brumc", dem langjdhrigen Tessiner Haus von Jakob Flach.
Weitere Figuren warten in den Schubladen der viel zu kleinen
Schweizerischen Theatersammlung in Bern auf schdnere Tage, und
den Rest der Marionetten von Ascona findet man in Miinchen, in
der Sammlung des Puppentheatermuseums.

Jakob Flach, der mit seinen 81 Jahren noch riistig und geistig
sehr aktiv ist und flir den die Marionetten und das Spiel mit
ihnen eine Lebensaufgabe bedeutete, musste sich mit dieser
traurigen Tatsache, kein Marionettentheater mehr zu besitzen
und zu leiten, abfinden.

"... Es ist fir mich ein Trost - Trost eines alten Mannes,
dass die Figuren, die da an der Wand hé&ngen, die mein Leben

begleiteten, denen ich zum Leben verhalf mit Schnitzmesser

Figuren aus dem Stilick von Plautus "Die Midndchmen", bearbeitet von Jakob Flach.
Die Figuren stammen ebenfalls von Kobi Flach. Ferdinand Grosshardt malte auch
diesen Hintergrundsprospekt. Die Puppen werden auch im Stiick "Der Prozess um
des Esels Schatten" verwendet.
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und Pinsel, mit Holz und Schrauben, Stoffresten und Geduld,
denen ich meinen Text in den Mund legte -, dass diese Figuren,
wenn ich ldngst nicht mehr bin, weiter auf der Welt sein werden,
jederzeit bereit, die Glieder zu regen und mit leiser Ueber-
legenheit meine Worte aus vergilbten Manuskripten h&lzern und
doch mit graziler Anmut zu begleiten, unverdndert und jung...n

Giftgriine Holzschlange, gestaltet von Jakob Flach flir das Spiel vom
"Siindenfall". Diese Tiermarionette befindet sich in der Schweizerischen
Theatersammlung in Bern und soll dort das meist fotografierte Objekt sein.
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DAS BASLER MARIONETTENTHEATER

Im Gegensatz zu der Stadt Zirich, die seit dem Eingehen der
"Zircher Marionetten" 1961 kein festes Marionettentheater mehr
besitzt, ist Basel seit 1956 im stolzen Besitz einer eigenen
gutgehenden Marionettenbilihne und erfiillt so die Bedingung, eine
richtige Theaterstadt zu sein, wie das die Kritikerin Elisa-
beth Brock-Sulzer einmal formuliert hat: "... Dass eine Stadt
ein Theater Ublichen Stils hat, beweist noch lange nicht ein-
deutig, dass sie eine Theaterstadt ist. Hat sie aber ein bli-
hendes, und zwar nicht nur sporadisch bliihendes Marionetten-
spiel, so ist sie eine Theaterstadt..."

Initiant und immer noch Leiter dieser Amateurbiihne ist der
heute 71 jdhrige Basler Rico Koelner.

Er liess sich als junger Gymnasiast von einem Gastspiel des
"Doktor Faust", dargeboten von "Paul Branns Marionettentheater
Minchner Kinstler" auf dem Basler Barfilisserplatz, so begeistern,
dass er selbst Figuren schnitzte und 1925 mit Schulkameraden
seinen ersten "Faust" &6ffentlich zur Auffiihrung brachte. Seit-
her liessen ihn die Marionetten nicht mehr los.

1943 griindete er zusammen mit seiner Frau, Grafikern und Kunst-
gewerbeschiilern sowie Sprechern einer ehemaligen Laienspiel-
gruppe das "Basler Marionettentheater".

Als Erdffnungspremiere zeigt man 1944 im Unionssaal der Basler
Kunsthalle eine Neufassung des "Doktor Faust" mit andern
Figuren.

Dann folgen jedes Jahr eine bis drei Neuinszenierungen, so dass
bis heute iber vierzig Marionettenspiele entstanden sind, alle
nebenberuflich geschaffen von Rico Koelner und seinen Mitarbei-
tern.zg)
Nachdem man zuerst in verschiedenen Sdlen gespielt hat und fiir
die Vorbereitungsarbeiten nur eine enge Dachkammer im Hause
der Koelners und ein ausgedienter Pferdestall zur Verfiligung
standen, kann man 1956 endlich ein eigenes festes Theater im
neu renovierten gotischen Zehntenkeller am Miinsterplatz in
Basel beziehen. Nun steht endlich genligend Platz zur Verfiigung.

Der Theaterraum mit seinen 170 Sitzpl&dtzen genligt den An-

29) Vergleiche dazu "Inszenierungen der Basler Marionettenbiihne" im Anhang.
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forderungen der Kiinstler. Vermehrt noch gibt man sich jetzt
der Aufgabe von Neuinszenierungen von Marionettenspielen hin.
Unter der unermiidlichen Anleitung von Rico Koelner werden

vor allem Vorlagen aus dem Musik- und Sprechtheater in mario-
nettengerechte Stiicke umgesetzt. Dabei wird streng darauf ge-
achtet, dass die Puppe nie zum Selbstzweck wird, sondern stets
als integrierter Teil eines Ganzen als Mittel zum Spiel dient.
"... Da wird das Marionettenspiel zu einem homogenen Ganzen,
zu einem Kunstwerk, dessen lebendiger Ausstrahlung sich wohl
keiner zu entziehen vermag.

Figur, Geste, Sprache, Musik, Farbe und Licht sind die Elemen-
te, auf denen Koelner und seine Mitarbeiter aufbauen, und
dariiber hinaus spiliren wir gerade in Koelners eigenen Insze-
nierungen seinen untriiglichen Bihneninstinkt, der ihn bei
sorgfdltigster Pflege jedes noch so unscheinbaren Details
alles ins richtige Verhdltnis zueinander bringen ldsst.

Dass die Beherrschung des Handwerks, die Kenntnis der Schwer-
kraft- und Pendelgesetze beim Bau der Puppen und ihrem ganzen
Bewegungs- und Fiilhrungsmechanismus zu den Grundkenntnissen
jedes anspruchsvollen Marionettenschépfers gehbren miissen,
versteht sich fiir ihn am Rande...", schreibt Ueli Balmer in

"Meister des Puppenspiels", Heft 4, das dem Basler Marionetten-
theater gewidmet ist.

Als Spielkreuz der Puppen wurde
im Basler Marionettentheater
der sogenannte "Basler Galgen"

entwickelt:

2

Modell des "Basler Galgens".
Es dienen foloende Schniire
zum Bewegen

1) der Arme

2) der Beine

3) des Kopfes

4) der Nase (Sonderfall)
5) der Schultern
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Es wiirde an dieser Stelle zu weit fiihren, auf all die Insze-

nierungen des Basler Marionettentheaters, die seit 1943 ent-

standen sind, ndher einzugehen.

Stellvertretend fiir das langjdhrige Schaffen dieser Mario-

nettenbiihne sollen folgende drei Auffiihrungen genauer be-

leuchtet werden:

1) Die aus Anlass des 25 jdhrigen Bihnenbestehens 1969 ent-
standene Inszenierung "Die Kluge" von Carl Orff

2) Die Inszenierung "Der Drache" nach dem politischen Mdrchen
von Jewgeni Schwarz, 1970

3) Die neueste Produktion des Basler Marionettentheaters,

"Il Barbiere di Siviglia" von Giovanni Paisiello

Die Inszenierung "Die Kluge" von Carl Orff besorgten Markus
Koelbing und Rico Koelner. Als Musikvorlage diente ihnen die
Columbia Schallplattenaufnahme unter der Leitung von Wolfgang
Sawallisch.

Zum erstenmal wurden neben den Marionetten, mit welchen der
Kdénig, die Kluge und der Kerkermeister dargestellt wurden,
auch Stabpuppen verwendet, die das Volk darstellten.

Da die Orffsche Simultanbiihne aus technischen Griinden nicht
verwirklicht werden konnte, musste nach einer andern rdumli-
chen L&sung gesucht werden. Man fand sie in einer Dreiteilung
der 4 m breiten und 3 m tiefen Blihne. "... Und solche Dimen-

sionen waren notwendig, sollte Orffsche Tongewalt im Puppen-

theater nicht iUberdimensioniert wirken...", schrieb Rico

Koelner.

... Vorne hatten die Stabpuppen die ganze Breite zur Ver-
fiigung und nutzten sie auch aus im steten Nacheinander und
Hintereinander, im Zusammenfahren zu Gruppen und im Auseinan-
der. Es entstanden Bewegungslinien, die von der Einzelpuppe
rhythmisch akzentuiert wurden zu kurzschwingigen Girlanden,

die durch Kopf- und Armbewegungen noch verdeutlicht in Erschei-
nung traten. Gegenilber diesen tdnzerischen Glissaden hatten es
die Marionetten schwer, zum Zuge zu kommen, denn ihr Bewegungs-
feld war eingeengt durch eine Rechts-Links-Barriere ungefdhr

in der Mitte der Marionettenbiihne... Diese Aufteilung war
unseres Erachtens eine zu dngstliche Konzeption. Ein Verzicht

auf die Oertlichkeiten darstellende Kulissen auf der Hinter-
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bihne hdtte den Marionetten Gd&nge ermdglicht, die choreogra-
fisch schéne und wirkungsvolle Gegenbewegungen mdglich gemacht
hdtten... Die Zweiteilung der Hinterblihne war ein Versuch,
doch so etwas zu erreichen wie getrennte Spielorte, wdhrend
der Raum davor, wo das Volk auftrat, notwendigerweise ohne
Kulissen bleiben musste. Das hat den Stabhandpuppen, deren
Spiel an sich schon viel dynamischer ist, alle Freiheit belas-
sen.

Die Marionetten, die - wieder vom Technischen her - eher Mihe

haben, den Impetus der Musik nachzuvollziehen, waren durch die

Biihnenteilung aber noch mehr behindert, sich voll auszuspielen...

kritisierte Gustav Gysin.

Vom Publikum, das sich ja nicht nur aus Fachleuten des Puppen-
theaters zusammensetzt, wurde diese Jubildumsinszenierung be-
geistert aufgenommen.

. Der erfolgreichen Premiere muss ein gewaltiges Pensum an
Vorbereitungsarbeiten vorangegangen sein. Jedenfalls war ab-
solut nach der Musik inszeniert. Die Bewegungen stimmten mit
der Aufnahme so genau iberein, dass man sich als Zuschauer
v6llig verzaubern lassen konnte. Licht- und Bewegungseffekte
waren so geschickt ausgeniitzt und bewusst eingesetzt, dass

man bald einmal vergass, dass hier lebloses Material {liber die
Biihne ging. Die Illusion des vorgetduschten Lebens war perfekt.
Die Charakterisierung der einzelnen Typen ebenfalls... schrieb

Pius K&6lliker, der Musikkritiker.

Das Stilick "Der Drache" von Jewgeni Schwarz ist 1940, zur Zeit
des militdrischen H6hepunktes der faschistischen Macht in
Deutschland, entstanden. Jewgeni Schwarz, russischer Schrift-

steller und Schauspieler, nennt sein Stilick "Der Drache" im

Untertitel eine Mdrchenkomddie.

n
.

Es war diese Genrebezeichnung, die uns auf der Suche
nach neuen Stiicken firs Marionettentheater aufhorchen liess.
Denn fiir Mdrchen mit ihren typenhaften Akteuren, ihren
stilisierten Schaupldtzen und wunderbaren L8sungen sind Pup-
pen ein geradezu ideales Darstellungsmittel. Eine Puppe, die
auf der Bilhne agiert, hat immer Vorzeigecharakter. Sie agiert

fiir alle Menschen, die so sind wie sie. Sie ist absolute
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Rolle und Paradigma in einem Masse, wie es kein Schauspieler
zustande bringt. Das "Aha-Erlebnis" des Zuschauers, seine
pldtzliche Einsicht in den Modellfall des Vorgezeigten, fallt
ihr laufend in den Schoss...", meinte Gustav Gysin in der

Schweizerischen Theaterzeitung 3/71.

Der weitschweifende Text des Originals musste fiir die Puppen-
biilhne mediengerecht abgedndert werden. Das bedeutete vor

allem, die langen Dialoge, die auf einer Marionettenbiihne un-
mdglich sind, zu kilirzen und sie durch visuelle Eindriicke
sichtbar zu machen.

Die Ausstattung des Stiickes besorgte Esther Ringger. Sie hatte
die grosse Aufgabe, die dreissig Figuren, die im Spiel vor-
kommen, zu entwerfen und anzufertigen.

Die Hauptfiguren hat sie als Marionetten gestaltet, das Volk
wird dargestellt durch 12 Stabpuppen, die alle das gleiche
weisse, leblose Gesicht haben und so die Absicht des Dichters
deutlich machen: "... das mutlose, gestossene und zum Gehorchen
erzogene Volk zu zeigen. Eine Erweiterung des originalen Sze-
nariums sind die Ballone, die die Drachenstadt stdndig iber-
fliegen und aus ihren Lautsprechern das Volk mit gefdlschter
Information, Doktrin und scheppernder Marschmusik berieseln..."
Die Gesprédche zwischen dem Blirgermeisterssohn Heinrich und

dem Drachenopfer Elsa finden in einer flachen Gondel statt, in
welcher die beiden, als Flachfiguren gestaltet, in einer

Lichtgasse vorne auf der Biihne vorbeischweben.

Gustav Gysin, der fiir diese Inszenierung mitverantwortlich war,
glaubt: "... mit Hilfe der Figuren die zeitlose Gliltigkeit die-
ser Parabel gegen jedes Regime, das die biirgerlichen Freihei-
ten mit Fiissen tritt, unter Beweis gestellt zu haben..."

Der Kritiker Martin E. Girod ist nicht gleicher Auffassung.

Er wirft dem Basler Marionettentheater vor, mit seiner In-
szenierung das Stilick von Schwarz verharmlost zu haben.

"... Schwarzens alternder Drache verk&rpert deutlich den
Kapitalismus, der sich - vielgestaltig und vielkopfig, wie so
ein Drache nun mal ist - auch als Faschismus prdsentieren kann.
Die "Drachitis", die l&dngst die Untertanen geprdgt hat, kann
als System nicht mehr von einem einzelnen kiihnen Drachent&ter

zur Strecke gebracht werden. Daher treten bei Schwarz die
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Handwerker als Verkdrperung der revolutiondren Klasse an
Lanzelots Seite: nur gemeinsam mit ihnen kann Lanzelot sich an
die Kleinarbeit machen, den Drachen in den Biirgern zu besiegen.
Diese Handwerker wurden in der Basler Auffilhrung jedoch bei
ihrem ersten Auftreten, wo sie Lanzelot mit Waffen ausstatten,
auf Schattenfiguren reduziert und fanden schliesslich im ent-
scheidenden Schlussbild beinahe wodrtlich keinen Platz mehr.

Das zeigt deutlich, wie ihre Wichtigkeit verkannt wurde, denn
sonst hdtte die Auffilhrung gerade von ihnen ausgehend konzi-
piert werden missen. So jedoch nahm sie kurz vor Schluss eine
arge Wende: Lanzelot wurde zur heldischen Einzelfigur, deren
beherztes Eingreifen geniigt, um alles zum Guten zu wenden..."
Im weiteren wirft Girod dem Basler Marionettentheater vor,
keinen Mut zu einer deutlichen politischen Aussage zu besitzen
und sich in die Mdrchenwelt gefliichtet zu haben. Aber trotz
aller Vorbehalte meint er zum Schluss seiner Besprechung:

"... Ungeschmdlert dadurch bleibt es das Verdienst dieser Auf-
fihrung, den Nachweis erbracht zu haben, dass hier ein dank-
bares Gebiet fiir das Puppentheater zu gewinnen ist. Und auch
die Hoffnung, dass dem Puppentheater zugleich ein neues
Publikum erschlossen werden kdnnte, hatte in Basel offenbar

nicht getrogen..."

Kaum zu politischen Diskussionen Anlass geben wird die neueste,
heiter beschwingte Inszenierung des Basler Marionettentheaters,
der 1974 aufgefilhrte "Barbier von Sevilla".

Als Vorlage fiir die Marionettenbilihne diente die 1782, 34 Jahre
vor Rossinis gleichnamiger Oper, entstandene Opera buffa von
Giovanni Paisiello.

Dieser 1740 in Tarent geborene Kinstler liess sich, wie so
viele andere auch, von der witzigen Komddie Beaumarchais zu
einem Werk anregen. Sein heute fast von der Bilhne verschwun-
dener "Barbier von Sevilla" wurde noch 1782 am Hofe der Zarin

Katharina II. uraufgefiihrt.

Die Anregung, ein Marionettenspiel nach diesem Werk von
Paisiello zu schaffen, kam aus Zuschauerkreisen des Basler
Marionettentheaters. Sie machten Rico Koelner aufmerksam auf
die aussergewdhnlich gute Schallplattenwiedergabe mit italie-
nischen Kinstlern: Graziella Sciutti, Renato Capecchi, Nicola
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Marionetten zu "Der Drache" von Jewgeni Schwarz, entworfen fiir das Basler
Marionettentheater von Esther Ringger 1971.
Der Drachenbekdmpfer Lanzelot unterhdlt sich mit dem Drachenopfer Elsa.
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Monti, Rolando Panerai, Mario Petri, Florindo Andreolli und
Leonardo Monreale als Solisten. Als Orchester wirken unter
Leitung von Renato Fasano die Virtuosi di Roma.

Nachdem die Auffilhrungsrechte der Aufnahme geregelt waren,
beschdftigte man sich wdhrend eines ganzen Jahres iiber das
"Wie" der Inszenierung. Da in italienischer Sprache gesungen
wird, musste man sich etwas einfallen lassen, den Text auf
deutsch verstdndlich zu machen. Man fand die L&sung im Ein-
blenden der entsprechenden deutschen Textstellen als Diaposi-
tivstreifen iiber der Marionettenbihne.

Schwieriger noch gestaltete sich die Realisierung des Biihnen-
bildes: "... Da auf unserem Theater flir eine "Drehbiihne" kein
Platz ist, musste nach einer andern L&sung gesucht werden...
Man baute vor die Marionettenbiihne eine Marionetten-Vorbiihne.
Auf ihr entstand die von der Handlung verlangte "Strasse in
Sevilla", links das Doktorhaus mit Balkon, darunter Hausein-
gang, nach hinten kleiner Hof mit Fenster des Hauses im
Hintergrund. Rechts Perspektiven einer Gasse nach hinten,
vorne Figaros Boutique. Die hintere Hausfront nun aber nach
links und rechts ausschiebbar, als ob das Fenster des Doktor-
hauses sich ©6ffne, den Blick von der Strasse her freigebend

in das Innere (= Hinterbilihne), zundchst in das Schreibzimmer
des Doktors, spadter in das Musikzimmer der Rosina. Verwandlung
der Innenrdume wdhrend des Spiels auf der Vorbiihne. Dann aber
auch wiederum Spiel auf der Vorbilhne (Strasse) und Hinterbilhne
(Intérieur) zugleich, also Simultanbiihne. Alle diese M&glich-
keiten ergaben nicht nur einen nahtlosen Ablauf der Akte mit
offenen Verwandlungen, sondern auch eine Bereicherung der
Figurenfiihrung durch die Regie. Sie kam der von List und
Intrigen vorwdrts getriebenen Handlung zugut..., erkldrte Rico

Koelner in pp 45.

Die stark typisierten Marionetten entstanden nach Figurinen
von Esther Ringger. Fiir die Kostlime der zehn Marionetten

waren zwel Freizeitschneiderinnen monatelang beschdftigt.

Nach etwa zwei Dritteln aller Vorbereitungsarbeiten kamen,
wie bei jeder grdssern Inszenierung des Basler Marionetten-
theaters, die Zweifel beim Leiter und den Mitarbeitern, ob

man sich bei der ganzen Sache als "Feierabendkiinstler" wohl
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Marionetten zur Buffo-Oper "Il barbiere di Siviglia" von Giovanni Paisiello,
flir das Basler Marionettentheater gestaltet von Rico Koelner und Christian
Schuppli nach Entwlirfen von Esther Ringger.

Rosina mit ihrem Vormund, Dr. Bartolo, Figaro mit seiner Mandoline und Graf
Almaviva.
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Im Hintergrund Basileo, der Musikmeister, und die beiden Diener des Dr.
Bartolo mit dem Notar, der den Ehevertrag aufschreiben soll. Die Kostiime zum
Barbier von Sevilla schufen Kdthi Koelner und Ruth Ehinger.

A -5

(= @ W

L

122



nicht libernommen habe. Die Zweifel waren, wie sich nach der
glanzvollen Premiere und 18 nacheinander ausverkauften Auf-
fihrungen herausstellte, unbegriindet. Die Zuschauer waren
von der Puppenoper des Figaro begeistert. Besondern Applaus
verdiente sich der mandolinenspielende Figaro mit seiner
Arie und das Nies- und G&hnkonzert der beiden Diener des
Doktors, nachdem ihnen von Figaro Niespulver und Schlafmohn

gegeben worden war.

Rico Koelner, der diese Inszenierung zusammen mit Christian
Schuppli geschaffen hat, zeigt damit einmal mehr, dass er ein
souverdner Kenner und Kénner des Marionettentheaters und
seiner ungeschriebenen Gesetze ist.

In der Programmankiindigung des Hechtplatztheaters in Ziirich,
wo das Basler Marionettentheater im Mai 1975 gastierte, wird
diese Marionetten-Erstinszenierung der Basler Biihne als
"Spitzenklasse der internationalen Marionettenkunst" bezeich-
net. Wenn diese Auszeichnung auch sehr hochgegriffen toént,

so ist sie in diesem speziellen Fall sicher gerechtfertigt.

Widhrend vieler Jahre war das Basler Marionettentheater aus-
schliesslich eine Biihne fiir Erwachsene. Rico Koelner zweifelte
ndmlich lange, ob Marionetten liberhaupt etwas Kindgemé&sses
seien und ob nicht eher das Handpuppenspiel dem Wesen der
Kinder entsprdche. Den Anstoss, doch einmal eine Kinderinsze-
nierung zu wagen, bekam er von der Basler Jugendschriftstel-
lerin Anna Keller. Sie driickte ihm zwei baseldeutsche Bearbei-
tungen der bekannten Mdrchen "Rumpelstilzli" und "Frau Holle"

in die H&nde.

1956 wurde das "Rumpelstilzli" als erstes Marionettenspiel

fiir Kinder aufgefiihrt. Der Erfolg war enorm, und seither ist
jedes Jahr ein neues Kinderstilick geschaffen worden. Rico
Koelner ist jetzt auch vollkommen iiberzeugt, dass gerade
Marionetten viele unzdhlige MOglichkeiten der Fantasie im
jugendlichen Publikum zwischen sechs und zwdlf Jahren anzure-
gen vermégen. Rico Koelner nimmt das Kinderpublikum denn auch
So ernst wie das erwachsene und sieht im Marionettentheater fiir

Kinder keinen andern Unterschied zum Marionettenspiel filir Er-
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wachsene als "allein in der Wahl des Themas und seine dem
Alter entsprechende Abwandlung".

Neben den vielen Mdrchenbearbeitungen (alle Kinderstiicke wer-
den im Basler Dialekt gespielt) hat Koelner seit 1968 auch
ein Marionettenspiel mit erzieherischem Charakter in seinem
Repertoire, das Stilick "Dr Krokophant".

In diesem Marionettenmusical geht es um die Karies der Zdhne.
Auf Anregung eines Basler Mediziners, dem die Gesunderhaltung
der kindlichen Zdhne ein grosses Anliegen ist, schufen Rico
Koelner und Gustav Gysin das Spielbuch, und Armand Hiebner
komponierte Songs dafilir. Man wollte mit dem Spiel drei Dinge
erreichen:

1) Den Kindern den Wert eines gesunden Gebisses nahebringen
2) Den Zucker als Hauptursache des Zahnverfalls darstellen und
3) Die Kinder zum regelmdssigen Putzen der Zdhne anhalten.

Marionetten zu "Dr Krokophant", Basler
Marionettentheater 1968. Die beiden Haupt-
personen, Max und Mausi, und das Riesengebiss
des Krokophanten, der sich von einem Eis
"verfilhren" ldsst.
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Diese Anliegen sollten mit den M&glichkeiten der Marionetten

auf unterhaltsame und lehrreiche Art dargestellt werden.

Man entschloss sich zu einem realen Spiel mit zwei Marionetten-
Schulkindern Max und Mausi, die eine enge Verwandtschaft zum
Kinderpublikum darstellen. Ins Spiel integriert wurde ein
amiisanter Vortrag eines lieben Zauberers mit einem Fabeltier,
eben dem Krokophanten, und ein "wissenschaftlicher" Dia-Vortrag,
in welchem auf die Ursachen der Karies aufmerksam gemacht werden.
Das Stiick richtet sich vor allem an Schiiler der ersten Primar-

klassen und wird jedes Jahr vielen Schulkindern gezeigt.

Bis jetzt ist "Dr Krokophant" das einzige Lehrstiick dieser
Art im Basler Marionettentheater, was eigentlich zu bedauern
ist, denn es gdbe sicher noch andere Themen, die es wert
wdren, dass man sie den Kindern auf solch farbige und doch

seribse Weise ndherbringen konnte.

Als Beispiel eines unbeschwerten Marionettenspiels, das den
Kindern einfach Freude bereiten soll, sei das Mirchen "D'
Rduber vo Kardemummlige" genannt. Diese Geschichte gestalteten
I. Schellenberg und Rico Koelner nach dem bekannten norwegi-
schen Jugendbuch von Thorbjdrn Egner. In dem aktionsreichen
Stilick entfiihren die R&uber Tante Sophie samt ihrem Bett und
stellen sie dann wieder zurilick, nachdem sie gemerkt haben,

was fir einen Drachen sie sich da aufgelesen haben.

Es gibt auch ein grosses Kardemummlige-Dorffest mit einem
singenden Kamel und tanzenden Hunden, einem schdnen Trdmli und
viel Blechmusik.

Die Kinder freuen sich iiber so viel Spass und Unbeschwertheit
und Ueli Balmer sagt:

"... Wir diirfen Rico Koelner und all seinen Mitarbeitern gra-
tulieren zu dieser runden, schdnen Inszenierung, welche einmal
mehr gezeigt hat, dass das Basler Marionettentheater Kinder-
auffiihrungen nicht auf die leichte Schulter nimmt, sondern
ihnen die gleiche Sorgfalt angedeihen lidsst, wie einem an-
spruchsvollen Stilick fiir Erwachsene. Man braucht nicht vom
Métier zu sein, um zu spiliren, wieviel Arbeit und Liebe hinter
dieser Auffiihrung steckt, und das Resultat ist bezaubernde
Leichtigkeit, die uns hinwegtrdgt in ein neu entdecktes Kinder-

land."
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Dieser Sorgfalt und Liebe zu den Stiicken und den Figuren und
dem unermiidlichen Fleiss und Einsatz Rico Koelners und all
seinen freiwilligen Mitarbeitern ist der grosse und anhalten-
de Erfolg des Basler Marionettentheaters in all den Jahren
seines Bestehens zu verdanken.

"... In den letzten Jahren haben in jeder Spielzeit rund

6000 bis 7000 Zuschauer die Abendauffiihrungen besucht, wdhrend
ungefdhr 9000 Kinder und Jugendliche zu den Marionetten-
Mdrchen am Mittwochnachmittag und zu besondern Schiilervor-
stellungen kamen. Zwischen 15 000 und 16 000 Besucher in einer
Spielzeit, vom Oktober bis April, in 80 bis 100 Vorstellungen,

das ist fir ein Laientheater eine ganz respektable Leistung,

Figuren zum Musical "D'Rduber vo Karde-
mummlige", entworfen von Rico Koelner flir das
Basler Marionettentheater 1966. Die Pudel-
ballerina tanzt unter der Aufsicht des Zir-
kusdirektors Sebastian. Tante Sophie, der
alte Tobias und der Zirkusleu schauen zu.
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Die drei R&uber aus "D'Rduber vo Kardemummlige" mit dem ZirkuslOwen.
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eine nicht immer leicht zu bewdltigende Aufgabe bei einem
Ensemble von zwei Dutzend Spielern und Sprechern und einigen
dreissig weitern Mitarbeitern, ganz zu schweigen von seinem
Leiter, der bis vor kurzem seiner Leidenschaft fiir das Mario-
nettenspiel nur in der Freizeit, die ihm sein kaufmdnnischer
Brotberuf gestattete, leben durfte..." So steht es im Heft 4

von "Meister des Puppenspiels".

Heute ist Rico Koelner in der glicklichen Lage, sich voll und
ganz seinen Marionetten zu widmen. Diese Tatsache niitzt er
auch aus und wagt sich an aufwendige Inszenierungen wie zum
Beispiel den "Barbier von Sevilla".

Auch fihrt er noch immer in Kursen junge Leute in die Geheim-
nisse des Marionettentheaters ein und f&rdert so, indem er
unzdhlige mit seinem Enthusiasmus anzustecken vermag, den

Nachwuchs fiir ein stets jungbleibendes Marionettentheater.

Das kiinstlerische Schaffen des Marionettentheaters Basel wird
finanziell getragen von der 1947 ins Leben gerufenen "Gesell-
schaft des Basler Marionettentheaters", die heute die stolze
Zahl von iiber 1400 Mitgliedern aufweist.

Sie betrachtet es als ihre wichtigste Aufgabe, den Betrieb
eines eigenen Theaters zu ermdglichen und ihn aufrecht zu
erhalten. Mbge dieses lobenswerte Beispiel von Basel doch
endlich auch in andern Schweizer Stddten Schule machen, damit
wir mdglichst viele "Theaterstddte" im Sinne von Elisabeth

Brock-Sulzer erhielten.

128



DIE LOOSLI-MARIONETTEN

1973 konnten Trudi und Peter W. Loosli ihr 25jdhriges Puppen-
theaterbestehen feiern. Seit mehr als einem Vierteljahrhun-
dert bereist das fahrende Kinstlerpaar mit seinen Puppen das
In- und Ausland., Es besitzt keine feste Bilhne, sondern spielt
sowohl in grossen Theatern der verschiedensten Schweizer Stddte,
als auch in Gasthaussédlen und Schulhdusern der kleinen Land-
gemeinden.

Der 1919 geborene Peter W. Loosli besuchte gegen den Willen
seiner Eltern die Schauspielschule in Ziirich, nachdem er eine
Lehre als Flachmaler abgeschlossen hatte. Fiir die Rolle des
jugendlichen Liebhabers fehlten ihm dann aber leider 10 cm
Kdrpergrdsse, wie Loosli immer gern erzdhlt, und so betdtigte
er sich vor allem als Radiosprecher und Flachmaler oder als
Filmemacher.

1943 begegnete er im Hause R.J. Humm zum erstenmal der Kunst
des Puppenspiels. Loosli war begeistert von der Darstellung
des "Sturms" von Shakespeare mit diesen Holzpuppen und assi-
stierte darauf den ganzen Sommer als Sprecher beim Marionetten-
theater Ascona. 1948 debilitierte er mit seinem ersten Stiick,
dem "Puppenspiel vom Dr. Faust",

Zwel Jahre spdter zeigte er im Rahmen der Luzerner Musikfest-
wochen "Die Geschichte vom Soldaten". (Text: Ramuz/Hans Rein-
hart; Musik: Igor Strawinsky).

Dieses Stiick liess Loosli nicht mehr fallen. Drei Jahre spd-
ter zeigte er die gleiche Auffilhrung im Gasthaus "Zum Hintern
Sternen" in Ziilrich. Loosli stand als Erz&dhler und Stimmen-
leiher sichtbar auf der Biihne. Hinter den Kulissen fiihrten
drei Puppenspielerinnen die Figuren.

Am 21. November 1969 hatte das gleiche Stilick Premiere in ei-
ner Neuinszenierung mit neuen Figuren vorgefiihrt in der Aula

der Kantonsschule Wetzikon.

Die 80 cm grossen Marionetten entwarf der Ziurcher Kiinstler
Daniel Bodmer. Loosli hat jetzt auf die Guckkastenbiihne ver-
zichtet und spielt auf offener Szene.

"... Mit dieser Art der Inszenierung hoffe ich, der Absicht
der Autoren ndher zu kommen, der Absicht ndmlich, die Ge-

schichte auf einer improvisierten Wanderbiihne darzustellen.
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Und da auf einer heutigen Wanderbilhne nur ein Minimum an
Hilfskrdften zur Verfiligung steht, haben wir uns auf zwei
Personen beschrdnken miissen. So bin ich diesmal nicht nur
Erzdhler und Stimmenleiher, sondern auch Puppenfiihrer. Das
Orchester besteht nach wie vor aus sieben Solisten und ihrem
Dirigenten, so dass die Auffiihrungen in dieser Form ohne
Hilfe von aussen kaum tragbar ist...", erklirte der Kiinstler.
Um nicht von der finanziellen Gunst von Aussenstehenden ab-
hdngig zu sein, entschloss sich Loosli deshalb zu einer zwei-
ten Version mit dem Tonband.

Diese Neufassung von "Der Geschichte vom Soldaten" wurde 1972
am UNIMA-Festival in Charleville-Méziéres als schweizerischer
Beitrag gezeigt, allerdings mit franztsischem Text, gespro-

chen vom Jacques Williams.

Zu einer beliebten Figur wird die 1964 geschaffene Solo-
Marionette "Heiri Buecher". Der strumpfkugelkdpfige Heiri be-
streitet allein "Cabaret Loosli, Buecher & Co.". Indem er

sich selbst am Klavier begleitet, gibt er Texte von Walter
Bernays, Fredy Bruggmann, Hitsch, Max Werner Lenz, Fredy
Lienhard, Trudi Loosli, Max Rileger, Fridolin Tschudi und

Peter Wyrsch zum besten. Die Stimme lieh ihm der Basler Schau-

spieler Ruedi Walter.

Der Soldat aus der "Geschichte vom Soldaten", gestaltet von Daniel Bodmer

fir das Marionettentheater Peter W. Loosli (Bild rechts).

Die markant geschnitzte Figur misst 80 cm, wobel der Kopf gut einen Drittel
ausmacht. Schnurrbart, Augenbrauen und Haare sind schwarz, die Augen leuchtend
blau, und die Uniform besteht aus einer blauen Weste mit rotem Latz und

weisser Trdgerhose. (Foto Christian Vogt, Basel)
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Looslis unbestreitbares Meisterwerk jedoch ist das Marionetten-
spiel "Der kleine Prinz" von Antoine de Saint-Exupéry.
Schon 1960 bringt Loosli Saint-Exupérys zauberhaftes Lebens-

marchen mit von ihm selbst entworfenen Marionetten auf die Biihne.

n

... Es hat mich gereizt, all den negativen Problemstiicken, die
heute die Blihne beherrschen, ein Theater - ein ganz kleines

allerdings - gegeniiberzustellen, das trdstlich und positiv

ist...", meint er.

1971 zeigt Loosli eine Neuinszenierung des "Kleinen Prinzen".

Er selbst filhrt Zwiegesprdche mit dem kleinen Prinzen, als

Der Marionettenkabarettist Heiri Buecher

mit seinem Schépfer Peter W. Loosli. Heiris
Kopf ist nichts weiter als eine gedrechselte
rohe Holzkugel. Nase, Mund, Augen und Ohren
sind aus einfachsten geometrischen Formen
aufgesetzt. Heiris Kostim besteht aus einem
schwarz und weiss karierten Frack und glei-
cher Hose sowie weissen Handschuhen, in
welchen seine grossen Klavierhdnde stecken.
(Foto nach Programmheft)
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Peter W. Loosli, in der Maske des Pillenverkdufers, zusammen mit dem
kleinen Prinzen. Der kleine Prinz trédgt einen griinlichblauen Anzug aus Woll-
stoff und einen orangefarbigen Schal. Hdnde und Flisse sind aus dem gleichen
unbehandelten Holz wie sein Kopf. (Foto Christian Vogt, Basel)

Konig, Eitler, Sdufer, Geschdftsmann, Geograph, Weichensteller
und Pillenverkdufer. Flir jede Figur setzt er sich eine ent-
sprechende Maske vor das Gesicht. Trudi Loosli fiihrt, fiir die
Zuschauer sichtbar, die zarte Figur des kleinen Prinzen und
die Tiermarionetten, den Fuchs und die Schlange.

Peter W. Loosli ist iiberzeugt, "... dass letztlich allein die
Marionette ein so reines und ausserweltliches Wesen wie den
kleinen Prinzen glaubhaft darstellen kann. Der Erzihler dage-
gen, mit dem sich dieses Wesen unterhdlt, muss als wirklicher,
denkender und fiihlender Mensch auftreten; seine Rolle kann
nicht von einer Marionette gespielt werden. Die Menschentypen

endlich, denen der kleine Prinz auf seinem Wege begegnet,
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diirfen nicht reale Menschen sein, weil sie keine individuel-
len Ziige aufweisen. Sie diirfen aber auch nicht von Marionetten
dargestellt werden, weil ihnen die vollkommene Grazie des
naiven Daseins fehlt: sie miissen von Masken charakterisiert
werden..."

Loosli hat diese meisterhafte Inszenierung unzdhlige Male

vor ausverkauften Reihen gezeigt. Sogar im Ziircher Schau-
spielhaus vor 800 Zuschauern, die alle gebannt das Schick-
sal des kleinen Prinzen mitverfolgten. 1973 wurde Loosli mit
dieser Inszenierung von der Mozart-Gesellschaft in Salzburg
zu einem Gastspiel eingeladen.

Ich wage zu behaupten, dass die im wahrsten Sinne des Wortes
mirchenhafte Figur des kleinen Prinzen von Loosli die beriihm-

teste heutige Marionette der Schweiz ist.

Zu seinem 25 jdhrigen Blihnenjubildum 1973 hat Peter W. Loosli
eine neue Faustinszenierung herausgebracht. Es ist seine
dritte. 1948 begann Loosli seine Puppenspielerlaufbahn mit
diesem Stiick. Damals schufen ihm Schiiler der Kunstgewerbe-
schule die Figuren und die Ausstattung dazu. Zehn Jahre

spdter folgt eine Neuinszenierung mit Marionetten von Leo
Buchli, und fiir die Auffilhrung von 1973 entwarf der bekannte
Zircher Biihnenbildner Ambrosius Humm die Marionetten und die
Blihnenbilder fiir Loosli. Trudi Loosli ndhte die Kostilime nach
den genauen Anweisungen von Humm und Loosli und fertigte, wie
bei allen Figuren Looslis, die Spielkreuze an. Als Textvorlage
diente Loosli das alte Faust-Spielbuch von Karl Simrock, aus
dem er den "moralisierenden Kern der Geschichte herausgeschdlt
hat". Es wurde iibrigens das gleiche Tonband verwendet wie

schon fiir die Inszenierung von 1958.

Loosli zeigt seinen Faust 1973 auf der offenen Biihne, es ist
sozusagen ein Stilick flir vier Hidnde. Vor Beginn des Spieles
hangen alle Marionetten vor einem roten Vorhang in einer Reihe,

gleichsam darauf wartend, dass sie zum Spielen erweckt werden.

Kopf des kleinen Prinzen (Bild links). Marionette, gestaltet von Peter W.
Loosli. Kostlim von Trudi Loosli. Aus seinem unbemalten, einfach geschnitzten
Holzgesichtchen leuchten zwei schwarze kugelige Augen aus Glas. Ein feiner
Haarschopf aus einem weissen Pelzchen rahmt das liebenswerte Gesichtchen ein.
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Dann besteigen Trudi und Peter W. Loosli das Spielpodest und
hdngen gemeinsam das erste Bilihnenbild vor die Belegschaft des
Faustes, und das Spiel kann beginnen. Fiir die Zuschauer blei-
ben die Puppenfiihrer wiadhrend des ganzen Spielablaufes sichtbar.
Sie stehen hinter dem Vorhang, beugen sich iiber den Hinter-
grundprospekt und bewegen so die Puppen auf dem kleinen Podest.
Mit dem Faust von 1973 hat Loosli eine dusserst dsthetische,
verhalten leise Marionetteninszenierung geschaffen. Alles ist
geddmpft, der Ton, das Licht, die Musik und sogar die H6llen-
geister.

Eindricklich sind die grossen Marionetten mit den Uberdimen-
sionalen, ausdrucksvollen Kdpfen von Humm. Die rohen Balsa-
holzk&pfe und -hdnde kommen in der ausgewdhlten Lichtregie von
Loosli bestens zur Geltung. Loosli ist mit dieser Inszenierung
eine interessante und harmonische Faustdarstellung gelungen,
die jedoch durch ihre verhaltene und distanzierte Darstel-

lungsweise nicht besonders mitzureissen vermag.

Trudi und Peter W. Loosli spielen aber nicht nur fiir Erwach-
sene, sondern bemiihen sich seit ihren frilhen Anfingen auch um
die Gunst eines kindlichen Publikums.

Ihr erstes Marionettenspiel flir Kinder, "S'h&lzig Bdngeli"
(Pinocchio), entstand 1956.

Auch hier steht Peter W. Loosli zuerst vor dem Vorhang und
fihrt die Kinder auf humorvolle Art ins Mirchen ein. Die
Fortsetzung der Geschichte ibernehmen dann die Marionetten.
Spdter jedoch verwandelt sich Loosli selbst zu einem Mitspie-
ler:

"... Peitschenknallend mit goldbetresster Livree, Schnurrbart
und resonanzvoller Stimme steht der Zirkusdirektor vor der

Puppenbihne-Manege, wo die Nummern nach seinem Willen ab-

Trudi Loosli filihrt den Fdhrmann Charon in seinem Nachen, der aus einem Stiick
grauen Schaumstoff besteht, Uber die Bihne.

In Wirklichkeit stehen die Puppenfiihrer aber hinter dem Vorhang, so dass nur
noch ihr Gesicht und ihre Arme filr den Zuschauer sichtbar bleiben. Die Figuren
im Hintergrund sind wdhrend des Spielens durch das davorgehdngte Bilhnepbild
verdeckt.

Da sich die Looslis auf gleicher HOhe wie die Marionetten befinden, ist fiir
sie das senkrechte, das sogenannte tschechische Spielkreuz das geeignetste.
Marionetten von Ambrosius Humm, entworfen flir die Loosli-Marionetten 1973
(Bild rechts).
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Die Figur des Faust, gestaltet von Ambrosius Humm fiilr die Loosli-Marionetten
1973. Auffallend der beinah "tote" Ausdruck der K8pfe. In der Lichtregie von
Loosli wirken diese leeren Holzgesichter ausdrucksstark und faszinierend
durch ihre "Entriicktheit".
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Die lustige Figur des Hanswurstes. Fr ist kein besonders derber Kerl mit
groben Spdssen, sondern wirkt beinahe treuherzig mit seinem unersdttlichen
Hunger.

Trudi Loosli fertigte die Kostlime nach Anweisung von Ambrosius Humm an. Alles
ist farblich sehr dezent aufeinander abgestimmt: gelbliches Hemd mit dunklerem
Gilet darillber und dazu gelbbraun gestreifte Hosen.
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Weitere Marionetten zum Spiel "Dr. Faust" nach Karl Simbrock,
entworfen vom Bilhnenbildner Ambrosius Humm flir die Loosli-Marionetten 1973.
Die grdssliche, furchterregende Gestalt des H&llenfiirsten Pluto.
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Die grazile Figur
seines Untergebenen
Mephistopheles.
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rollen. Die Kinder sind begeistert. Der Mann hat sich in die
Puppenwelt eingeordnet, eine Rolle iibernommen und gehdrt zur
Szene, zum Spiel...", schrieb Gustav Gysin in pp 33.

Zehn Jahre spédter, 1966, entstehen dann Handpuppenstiicke flr
Kinder. Es sind die bekannten Mdrchen wie "Dornr&schen", "Rot-
kdppchen", "Rumpelstilzchen" und "Lumpi und Peter".

Looslis Prinzip ist es, bei allen Mdrchen die Grausamkeiten
abzuschwidchen, dafiir die lustigen, unbeschwerten Stellen mit
spielerischen Mitteln herauszustreichen. Gezeigt werden die
Sticke in der traditionellen Guckkastenbiihne.

Erst in seinen letzten beiden Produktionen, die in Zusammen-
arbeit mit dem Schweizer Jugendschriftsteller Max Bolliger
entstanden sind, 16st sich Loosli auch hier von der altherge-
brachten Kasperlibiihne und findet eine offenere Spielform. Er
selbst steht auf der Biihne und beginnt das Spiel, indem er die
Puppen aus einem grossen Holzkorb nimmt und sie den Kindern
vorstellt. Sowohl im Stiick "De chli Hamschter" als auch im

"De Hansdampf im Schndggeloch" bleibt Loosli stdndig, wdhrend
des ganzen Spiels, in Kontakt mit dem Publikum:

" Loosli selbst spielt mit, er léchelt, lacht und weint auf
der Biihne, er vermittelt zwischen "Hansdampf" und den kleinen
Zuschauern, er trdstet mit einem Mundharmonika-Liedchen iiber
traurige Szenen hinweg und fihrt die Kinder mit v&terlich-
glitigem Mienenspiel zur Aufmerksamkeit und Besinnlichkeit
zuriick, wenn diese sich im Uebermut und im Lachen iber "Hans-
dampf"-Kapriolen zu verlieren drohen...". So steht es in der
NZZ vom 7.5.1973.

Peter W. Loosli und Max Bolliger nehmen ihre Arbeit fiir ein
jugendliches Publikum sehr ernst:

"... Wer fir Kinder schreibt, schreibt fiir die Erwachsenen
von morgen. Wer flir Kinder spielt, spielt fiir die Erwachsenen
von morgen. Wer fiir Kinder arbeitet, hat vor sich das offen-

ste und neugierigste Publikum der Welt.

Und Peter W. Loosli nimmt dieses Publikum ernst. Er weiss,
dass es lachen und weinen will, er weiss auch, dass zwischen
Lachen und Weinen das Gemiit zur Entfaltung kommen muss. Und
darum haben wir uns zusammengetan. Ich kdnnte mir fiir meine

Worte keinen bessern Mittler wiinschen als Peter W. Loosli."
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So erstaunt es nicht, dass die beiden Produktionen, "De chli
Hamschter" und "De Hansdampf im Schndggeloch" ganz vortrefflich
gelungen sind, und Loosli damit schon viele Kinder in der gan-
zen Schweiz begeistert hat. Am grossen Erfolg mitbeteiligt

sind auch die von Trudi Loosli geschaffenen Filzpuppen und

-tiere, die so reizend sind, dass man sie einfach gern haben
muss.

Das weisse Kdtzchen in "De Hansdampf im
Schndggeloch". Es besitzt wie alle seine
Spielgenossen einen grossen ausaestopften
Filzkopf, der den Vorteil bietet, dass er
trotz seiner Grbsse sehr leicht ist. Fir
das Fell verwendete Trudi Loosli einen
flauschigen Stoff.
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Trudi und Peter W. Loosli sind ein ideales Puppenspieler-
Ehepaar. Er besitzt das technische und handwerkliche K&nnen,
seinen Marionetten zum Leben zu verhelfen, indem er ihnen das
"Hirn", das Spielkreuz, immer selbst anfertigt. Und Trudi
Loosli vermag dann die Puppen an den Fdden, die vom Kreuz aus
zu den Gelenken der Marionette filhren, so virtuos zu fiihren,
dass man oft den Eindruck erhdlt, Looslis Holzfiguren lebten
wirklich. Ausserdem kleidet Trudi Loosli alle Puppen ein und
seit jlingster Zeit kreiert sie auch die Handpuppen fiir die
Kinderstiicke. Alle Puppen und Tiere bekommen einen Filzkopf
und Kdrper aus den verschiedensten Textilien. Diese Stoffpuppen

bieten gegeniiber Figuren aus Holz oder Pappmaché den Vorteil,

Peter W. Loosli mit dem Hans und seinem
Hund Moritz, Handpuppen aus Filz und Pliisch,
gestopft mit elastischem Material.
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Es ist der Hunde-

1 diese lustige Handpuppe stammt von Trudi Loosli.
fédnger "Stdrnefeufi-Donnertoria" aus dem Kinderstiick "De Hansdampf im Schnidgge-

1
I

Auc

als Handpuppenstiick gestaltet von Peter W. Loosli.

von Max Bolliger,

loch"
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dass sie trotz einer grdssern Kopfes viel weniger schwer sind
und es sich mit ihnen angenehmer spielen ldsst.

Am Anfang seiner Puppenspielkarriere wiinschte sich Peter W.
Loosli eine feste Marionettenbiihne, vielleicht sogar in der
Stadt Zirich. Heute, nach 25 Jahren, ist er nicht traurig
dariber, dass es nie dazu gekommen ist. Er ist froh, ein
"fahrender Kiinstler" zu sein und iliberall dort seine Spiele zu
zeigen, wo man ihn ruft. Dies ist in allen Teilen unseres
Landes hdufig der Fall, und auch im Ausland ist Loosli mit
seinen Marionetteninszenierungen zu Gast. Selten ist er des-
halb bei sich zuhause im alten Schulhaus in Gossau, im Kanton
Zirich, anzutreffen. Dort liegen aber alle seine Figuren,
aufbewahrt in vielen Holzk&rben, und warten darauf, bis sie
wieder an der R?ihe sind, dass man sie hervorholt und mit

0

ihnen spielt.3 (Foto Christian Vogt, Basel)

30) Vergleiche die chronologische Zusammenstellung der Inszenierungen im Anhang.
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DIE -MARIONETTENBUEHNE UNTERENGSTRINGEN

Seit dem Jahre 1971 existiert, wenn auch nicht in der Stadt
Zirich selbst, so doch in unmittelbarer N&he davon, in Un-
terengstringen, wieder eine feste Marionettenbiihne.

Geleitet wird dieses Theater nebenberuflich von Herbert und
Heidi Roedelberger, welche beide hauptberuflich beim Schweizer
Fernsehen tédtig sind. Ihre Arbeit wird unterstiitzt von 14
marionettenbegeisterten Helfern, meist Frauen aus Untereng-
stringen selbst.

Im alten, leerstehenden Schulhaus der Gemeinde fand man eine
geeignete Lokalitdt fiir einen stdndigen Theaterraum. Seit
1972 besitzt die Gruppe auch eine Reisebiihne und ist somit in
der Lage, Gastspiele zu geben. Das Theaterunternehmen wird

finanziell unterstiitzt von der Kulturkommission der Gemeinde.

Herbert Roedelberger hatte das grosse Gliick, die Biihne und

die Marionetten filir zwei Stlicke vom Kiinstler Emil Preetorius,
der in Ziirich lebt, zu ilibernehmen.

Preetorius hat zauberhafte Figuren zu folgenden zwei Stiicken
entworfen: Marionetten filir ein Krippenspiel und Puppen zu
einem Spiel nach einer Chantefable des franzdsischen Ritter-
tums, "Aucassin und Nicolette".

Roedelberger erd8ffnete sein Theater mit einem Weihnachtsspiel
und verwendete dafiir die Figuren von Preetorius. Der Dichter
Max Mell hat verschiedene legendenartige Weihnachtsspiele aus
friheren Zeiten zu einem einzigen Stiick verschmolzen.

Dieser Text wurde von Schauspielern auf Band gesprochen. Dazu
agierten die ausdrucksstark geschnitzten Figuren vor leuchtend
einfarbigem Hintergrund, der in den Farben gewechselt wurde.
Die so gruppierten Puppen erweckten den Eindruck von "tableaux

Vivants".

Ein grosser Publikumserfolg wurde aber erst die zweite Insze-
hierung, welche im Oktober 1972 uraufgefiihrt wurde: das Mario-
hettenspiel von "Aucassin und Nicolette". Preetorius hat nicht
hur die Marionetten daflir geschaffen, sondern auch die Stiick-
bearbeitung und die Ausstattung besorgt. Er hat die Biihnenfas-
Sung von Walther Teich gekiirzt, die Dialoge gestrafft, einige
Szenen umgestellt und den Text niher ans franzdsische Original

herangebracht.
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Der Inhalt dieser altfranzdsischen Fabel, die dem Namen "Aucas-
sin" nach maurischen Ursprungs sein diirfte, ist sehr einfach:
Aucassin, der junge Sohn des Grafen von Beaucaire, liebt die
reizende Pflegetochter des Maréchal, Nicolette. Natlirlich ist
eine solche Liebe nicht standesgemédss, und die Grdfin und der
Graf suchen die Verbindung der beiden mit allen Mitteln zu ver-
hiiten. Aber die Liebe von Aucassin und Nicolette ist stirker
als alle Massnahmen des Hofes, diese Verbindung zu hintertrei-
ben, und sie wird schlussendlich siegen. Ausserdem erweist

sich Nicolette am Ende als die verlorengeglaubte Tochter des
Grafen von Valence, dem Erzfeind des Grafen von Beaucaire. So
wird durch die Heirat von Aucassin und Nicolette auch noch

eine langjdhrige Kriegsfehde beendet.

Auf die ehemals gesungenen Partien der Chantefable wird in

der Inszenierung verzichtet. Dafiir wird das Stilick untermalt
mit Musik aus der Gotik und der Renaissance, durch die der
lyrische Charakter der ganzen Inszenierung noch mehr zur Gel-
tung kommt.

Grosse Beachtung verdient nun aber die Umsetzung der elf Bil-
der des Textes (mit acht verschiedenen Szenerien) ins Optische.
"Die Verwandlung geschieht bei offenem Vorhang. Das Licht wird
zuriickgenommen, alte Musik erklingt, die Blihne scheint sich
bei Ddmmerlicht gleichsam aufzul&sen und neu zu formieren. Die-
se Metamorphosen gehdren zum Spiel, sind v&llig integriert und
tragen bei zum visuellen Genuss. Das Magische dieser Verwand-

lung ldsst die Szenen aus dem Nichts auftauchen und wieder zu-
ricksinken.

Durch diese Verwandlung wird das Spiel aus der Zufdlligkeit
der geschichtlichen Einkleidung herausgehoben, das Gleich-
nishafte der Geschehnisse wird betont. Aucassins und Nico-
lettes Liebe und ihr Kampf um diese Liebe wird zum Kampf des
Geistes mit Macht", soweit die Beschreibung von Gustav Gysin

in pp 41.

Mit wenig Aufwand konnten die acht verschiedenen Schauplédtze
"hergezaubert" werden. (Zeichnungen Emil Preetorius, Text Gustav
Gysin)

"Im Vordergrund stehen die ganze Auffilhrung hindurch zwei

Tlirme: Symbole der Macht, der Gewalt. Je nach den in diesen
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Die Grdfin von Beaucaire zu ihrem Gatten: "Es ist sinnlcs, mein Freund,
nach dem Sinn des Krieges zu fragen. Es wédre besser, wenn Ihr Euch Eurem Volke
zeiget, es kdnnte sonst auf den Gedanken kommen, Ihr wdret schon gestorben".

Der Maréchal muss seine Pflegetochter Nicolette wegbringen: "Nenne mich
nicht lieber Vater. Ich bin der Untertan des Grafen von Beaucaire. Er befahl
mir, dich an einen Ort zu bringen, wo sein Sohn dich nicht erreichen kann".

..-ol '

W |'m

Aucassin, der Graf von Valence,und der Graf von Beaucaire: "Er hdtte mir
fast den Kopf abgeschlagen! Wdre mir nicht eingefallen, dass ich ohne Kopf
Meine Nicolette nicht mehr lieben k&nnte, so hitte er es getan".
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Aucassin wurde von seinen Eltern fir verrlickt erkldrt und auch in einen Turm
gesperrt. "Ach, ich sitze bei Ratten und Schlangen und verschmachte nach dei-
nem Anblick wie ein Brunnen ohne Wasser".

Die beiden lustigen Figuren im Stiick, die Hirten Martinet und Esmere.
"Ein Schaf aus der Grafschaft Valence? Geschlachtet? Wir sind verloren. Du
hast dich in die Politik gemischt, Martinet". - "Die Politik hat sich unter

meine Schafe gemischt, lieber Esmere. Mach ein Feuer!"

Aucassin findet Nicolette im Wald; sie hat dort geschlafen:
"O silisser Traum! Geh nicht fort, silisser Traum, denn du gleichst Aucassin,

meinem Liebsten...
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Nachdem der Graf von Valence in die Grafschaft eingedrungen ist: "Jetzt sind
wir so weit. Wenn es dem Grafen von Valence gef&dllt, sperrt er uns in den
Turm". - "Das wdre Gewalt". - "Das ist Politik".

"Turmdurchblick" gestellten weiteren Dekoraticnsstiicken ent-
steht eine BURGTERRASSE mit Zinnen (Bild 1), ein BURGGARTEN
mit einem Stilick Gartenmauer, einem Baum und einem Balkon, der
an den linken Turm gehdngt wird (Liebesszene), ein THRONSAAL
(Himmel abgedeckt mit violetten Draperien) (Bild 3), ein
FREIES FELD (Bild 2 und Bild 4 - hier bei Nacht mit gedrehten
TﬁrmenL eine SCHAFWEIDE (Bild 5) oder ein WALD (Bild 6)."

Das Marionettenspiel "Aucassin und Nicolette" der Unterengstrin-
ger kann sicher nicht als spektakuldr oder sogar revolutiondr
bezeichnet werden. Trotzdem hat diese Inszenierung die Aufmerk-
samkeit der lbrigen Puppenspieler hier in der Schweiz auf sich
gezogen und viel Bewunderung und Beachtung ausgeldst.

"... Dass das Ineinander von mittelalterlichem Singspiel (in
der Musik noch angedeutet) und moderner Komddie gelang, ist
das Verdienst aller, die an dieser Inszenierung mitgestaltet
haben. Ihnen ist fiir diese Leistung zu gratulieren. Sie haben
ein Mass gesetzt flir das immer seltener werdende Spiel mit

Marionetten in der Guckkastenbiihne."

Neben den beiden erwdhnten Inszenierungen fiir Erwachsene hat
die Marionettenbiihne Unterengstringen seit 1974 auch ein M&r-
Chenstiick fiir Kinder ab fiinf Jahren in ihrem Programm.

Diesmal entwarf Heidi Roedelberger die Marionetten und Kostiime
Zum Spiel "Vom Sunnegold und em Konig Yszapfe". Dieses aktions-
Teiche Mdrchen vom Kdnig, der immer friert (die Kdlte kommt

€ben von innen), und dem nur noch mit einem Gugelhopf mit ein-
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Marionetten zu "Aucassin und Nicolette" von Emil Preetorius der Marionetten-
bilhne Unterengstringen. Aucassin, der junge Graf von Beaucaire,bittet um die
Hand von Nicolette, der Tochter des Grafen von Valence. Die beiden Liebenden
und der Graf von Valence tragen sehr feine Gesichtszlige und verraten so ihre
edle Gesinnung.
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Im Gegensatz dazu der dumme und feige Graf von Beaucaire, der Vater von
Aucassin. Er ist gerade dabei, wieder einmal iiber ein "unl&sbares Problem"
nachzubriiten.

Preetorius' Marionetten haben alle das gleiche fihrungstechnische Problem:

Ihre Képfe sind zu schwer. Die Hauptschwierigkeit beim Spielen mit ihnen liegt
deshalb darin, aufzupassen, dass der Kopf der Marionette nicht vorniiber rutscht.
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gebackenem Sonnengold geholfen werden kann, hat Adalbert Kling-
ler fiir seine damalige Handpuppenbiihne geschrieben. Die Adaption
dieses Stiickes der Biihne Unterengstringen fiir Marionetten
scheint nicht sehr gegliickt zu sein. Trotz der schdnen, aussage-
krdftigen Figuren, des kindgemdssen, in gepflegter Mundart ge-
sprcchenen Textes und einer Inszenierung, an der nichts aus-
zusetzen ist, kommt die Auffilhrung nicht richtig zum Zuge,

sie vermag die Kinder 2zu wenig zu fesseln, es ist keine

Spannung vorhanden.

Gustav Gysin versucht in seiner Besprechung des Stiickes Griin-

de aufzuzeigen, weshalb die Inszenierung ihn nicht vollkommen
befriedigt hat.

"... Lag es daran, dass der Plot vdllig undramatisch ist? Es
sind von Anfang weg alles liebe Leutchen, die da auftreten:
Narr, Koch, Hofrat, Doktor und vor allem der Konig selbst,

der ein freundlicher, von seiner Krankheit geplagter Herr ist...
Und wenn am Schluss der "Schutzédngel" in einer Art Apotheose
dem Konig zuruft: "En rdchte Maa s&6tt, statt mit der Gwalt um-
zgaa, mee vo der Liebi gleitet sy", so wundert man sich ein
bisschen, wo denn das B6se in ihm, wofiir seine Krankheit Zei-

chen und Strafe hitte sein sollen, manifest geworden sei."

Vermutlich werden poetische Stiicke flir Erwachsene in der Art
von "Aucassin und Nicolette" der Auffassung, die Herbert
Roedelberger vom Marionettenspiel besitzt (er bezeichnet es
"als Kleinkunst der Stille") eher gerecht, als Mircheninsze-
nierungen flir Kinder, die doch einer gewissen Spannung und
Aktion nicht entbehren dirfen.

Nach Mdglichkeit mdchte die Marionettenbilhne Unterengstringen
jedes Jahr eine neue Inszenierung herausbringen. Man ist neu-

gierig, womit sie als ndchstes auf sich aufmerksam machen wird.
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HANDPUPPENSPIEL

ADALBERT KLINGLERS KUENSTLERKASPERLI

Adalbert Klingler kénnte man als den Vater des schwelizerischen
Handpuppenspiels bezeichnen. Er war der erste, der hier in der
Schweiz das Handpuppenspiel zu einer Institution erhob, die
welit mehr war als eine amiisante Freizeitunterhaltung fiir Kinder.
Durch seine Persdnlichkeit, seine vielseitigen kiinstlerischen
Fdhigkeiten und durch seine lebenslange Liebe zum Handpuppen-
spiel machte er dieses zu einer echten kiinstlerischen Stdtte,
die bald Nachahmer fand.

Klingler wurde 1896 im Riesbach-Quartier in Ziirich geboren.
Bald darauf zogen seine Eltern nach -Aussersihl, einem der aus-
gesprochenen Arbeiterbezirke der Stadt Ziirich. In Klinglers
neuem Heim befand sich unten eine italienische Gaststdtte.
Eines Sonntags, Adalbert war damals flinfjdhrig, gastierte in
diesem Lokal eine Puppentheaterfamilie aus Bergamc mit dem
"Guippin", der Bergamasker Kasperlifigur. Der kleine Adalbert
durfte, hinter dem Schanktisch stehend, auch zusehen und war
bald so fasziniert vom Agieren dieser Holzpuppen, obschon er
kein einziges Wort dieses italienischen Dialektes verstand,
dass er zeit seines Lebens nicht mehr von Kasperfiguren loskam.

n

... S Stuune hdt mi iiberrumplet, und es isch mer gsy, die
Widlt i s3dbem Vieregg ine miiesi es Stuck vomer sidlber sy. Ich
han difach naag&&, wil i gmerkt ha: ich bi s&b und s8b isch
miich. S hdt mer regelrdcht der Eermel ine gnaa, vors na dure
gsy isch. Wie hiipnotisiert bini daa gsdsse und ha traumt, es
g8eb gwliss uf der ganze lidbe Wdlt niilit Schédners weder sones
Chaschper-Theater. Aemel das ich nachane ganz usem Hiilisli gsy
bi, s3db hdt dine scho mége gm¥rke, wili fiir niilit anders mee

Augen und Oore ghaa ha, weder nu na fiir di s&b Chaschperwalt..."3l)

Widhrend seiner ganzen Schulzeit wurde Klingler nur "Chaschperli"
genannt, da er in der ersten Primarklasse in der Rechnungs-
stunde, statt aufzupassen und mitzurechnen, die andern Schiiler

mit einem Taschentuchkasperli unterhielt.

31) Adalbert Klingler in: Liebenswertes Puppenspiel, Wegleitung zur Ausstellung
von Handpuppen, Marionetten und Stabpuppen in der Ortsgeschichtlichen Sammlung
Zollikon, Weihnachten 1972, S. 11.
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"... Ich ha s Fazeneetli filire zoge, ha bime Zipfel en Schlauff
dry gmacht, bi mit em Ziigfinger deet dry gschloffe und ha
zuezoge. Di andere drei Zipfel hani druuf i{iber de Handruggen
ie, nach vorne i d Handfldchi ine gldit. Tuumen und Mittel-
finger hand miiese d Eerm abg&¥. S Ganz hett sdlen e Chaschper-
Baabe verspotte, und uf dismal isch de Schnuderlumpe l&big
worde und hdt hinder em uufgstellte Lddsipult en Hookus-Pookus

gmacht und es Gaudi abglaa, bis di ganz Klass hidt afé® gigele..."

Trotz seines grossen Kasper-Knackses, wie Klingler seine
Leidenschaft zum Handpuppentheater selber bezeichnete, musste
er sich lange gedulden, bis er endlich das Kasperspiel zu
seinem Hauptberuf machen konnte. Mit zwdlf Jahren wollte Kling-
ler Kunstmaler werden. Doch so etwas kam gar nicht in Frage,

da die notigen finanziellen Mittel nicht vorhanden waren. So
begann er eine Lehre als Dekorationsmaler. Da er aber gewisse
Laugen nicht ertrug, wechselte er zum Schneiderberuf. Hier

fand er nicht lange Befriedigung. Er begann mit 24 Jahren zu
studieren und landete schliesslich im Aussendienst einer Ver-
sicherungsgesellschaft, wo er das Brot flir seine Familie ver-
diente.

Aber schon mit seinem ersten Monatslohn hatte er sich eine
Kasperbiihne und ein paar Figuren angeschafft. Zusammen mit
seiner Frau baute er sich im Laufe der Jahre sein Theater

immer mehr aus.

Im Kinderparadies an der schweizerischen Landesausstellung

1939 in Ziirich spielte er wdhrend eines halben Jahres dreimal
tdglich vor ausverkauften Reihen. Und wdhrend des Aktivdienstes
munterte er mit Traugott Vogels Handpuppenstiick "HD Hansjoggel"
die Wehrminner auf. Aber erst 1947 endlich konnte er das Kasper-
spiel zu seiner Hauptbeschdftigung machen. Im Auftrag der
Migros, der gr8ssten Ladenkette der Schweiz, bereiste er
wdhrend 17 Jahren Winter fiir Winter unser Land und erfreute
mit seinem "Chaschperlitheater" viele Kinder und auch Erwach-
sene. Die Sommermonate hindurch spielte er im Park im Griinen,
einem Erholungsgebiet am Ziirichsee, welches auch der Migros
gehort.

Viele seiner Kasperfiguren schuf Carl Fischer, der Lehrer fiir

Holzbearbeitung an der Kunstgewerbeschule in Zlirich, der auch
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Handpuppen zum Stlick Ling-Wang-Lee und Sing-Sang-Wee und Kulumru-Wunschifex,
geschaffen im Atelier Fischer fiir Adalbert Klinglers Kiinstler-Kaspertheater.
Der Name Kilinstler-Kaspertheater ist sicher gerechtfertigt, wenn man diese drei
kunstvollen Handpuppen genauer betrachtet. Man bemerkt, dass sie weit mehr
sind, als was man gemeinhin unter Kasperfiguren versteht.
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schon filir das Schweizerische Marionettentheater unter der
Leitung von Alfred Altherr eine grosse Anzahl von Puppen ge-
schnitzt hatte.

Ueber Klinglers Handpuppentexte &dussert sich Ueli Balmer, der
Handpuppenspieler aus Zofingen, folgendermassen:

"... In den rund vierzig Puppenspielen, die er zum Teil noch
in seinen spdtern Tagen ins reine schrieb und redigierte,
legte er grossen Wert auf reinen unverfdlschten Ziircher Dia-
lekt, wobei er, um ganz sicher zu gehen, nicht selten das
"Idiotikon" zu Rate zog. Diese Texte liegen heute gedruckt
oder vervielfdltigt vor und legen Zeugnis ab von seinem

Konnen als Schriftsteller und Autor...

Klinglers Texte lassen sich eigentlich nur dann richtig lesen
und interpretieren, wenn man Stimme, Tonfall und Artikulation
mit hineinliest, den Rhythmus und die Pausen nachempfindet,
wenn man die komddiantische Dramatik mit Wdrme, Schalk und
Mutterwitz zusammenfliessen ldsst. Mit andern Worten: Man
miisste Klingler gekannt haben, um alle Komponenten seiner
Stiicke herausarbeiten zu k&nnen. Anderseits gibt es Texte von
ihm, die so prall und dicht sind, dass sie jeder Handpuppen-
spieler in sein Repertoire aufnehmen kann.

Sein Schaffen bewegte sich eigentlich stets auf zwei Ebenen:
Da war einerseits die tiefgriindige Symbolik uralter M&rchen-
weisheit, und - fast kontrapunktisch abgesetzt - der handfeste,
witzig-kom&diantische Dialog, wie ihn nur ein Vollblut-Kasper-
spieler zu schreiben vermochte. Oft bestand der ganz besondere
Reiz von Klinglers Auffiilhrungen in der nahtlosen Verschmelzung

dieser scheinbar gegensitzlichen Grundziige seines Schaffens..."

Adalbert Klinglers Titel von Kasperstiicken haben immer noch

einen Untertitel. So heisst es zum Beispiel beim Stiick "Chaschper
fdngt einen Dieb", "Eine lustige Gespensterei fiir die Kasper-
bihne". Oder das Stilick "D' Chiilirbs" wird als "E chly es liber-
miietigs Chaschperspiel" bezeichnet und "D' Fuul&nz-Peschti-
linzwurscht" ist "Ein Kasperstiick zum Lachen und Spielen fiir
Freunde des Handpuppenspiels". Natiirlich haben die Figuren, die
auftreten, immer ganz spezifische Namen: So gibt es einen
Polizisten H&d&feliteckel, den Plagddri, den Schlufi, die
Prinzessin Tlipfi und auch einen Konig Yszapfe.
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Handpuppen zum Stiick "De Zauberspruch im Bergchrischtaal".
Figuren und Text stammen von Adalbert Klingler.
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Kasper aber ist immer die Hauptfigur, der unerschrockene,
kecke und frische Held. Im Stiick "Chaschper f&ngt einen

Dieb" sagt der Polizist am Schluss, nachdem Kasper den Dieb
gefangen hat: "Chaschper, du bisch en Held, e Glanznummere,
en rdchte Zﬁribueb..."32)

In Klinglers Dialektstilicken gibt es oft eine Figur, meistens
die bdse, welche als einzige hochdeutsch spricht.

Im Spiel "D' Fuuldnz-Peschtildnzwurscht" ist es der Faulteu-
fel, der durch seine schriftdeutschen Spriiche zeigt, dass er
keiner aus der Umgebung ist und somit ein Unbekannter, einer
vor dem man sich hiiten muss: Chaschper, der heuen sollte und
dazu viel zu bequem ist, legt sich unter einen Kirschbaum und
steckt die Heugabel aus Versehen dem Faulteufel in den Hintern.
Dieser wird so b8se, dass er den Kasper mit einer Bratwurst
"faul" vergiften m&chte, damit ihn der Tatzelwurm auffressen
kann. Natiirlich verraten die Kinder im Publikum alles, und
der Tatzelwurm frisst die Wurst selber. Der bdse Faulteufel
wird von Kasper mit der Peitsche in die Flucht geschlagen.

So wenden sich auch die Kasperstiicke von Klingler immer zum
Guten, wie man das im Handpuppentheater nicht anders gewohnt

ist.

Bis kurz vor seinem siebzigsten Altersjahr hat Klingler mit
seinen Handpuppen gespielt. Dann musste er aus gesundheitlichen
Griinden aufhdren. Er hatte eine Augenkrankheit, die im Laufe
der Zeit immer schlimmer wurde und die ihm sehr zu schaffen
machte. Adalbert Klingler starb, beinahe erblindet, im Alter
von 78 Jahren am 28. November 1974 in Ziirich.

Seine Biithne und einen Teil seiner Puppen hatte er schon Jahre
vor seinem Tod der Rjkas Biihne in Bern vermacht.33)

Klingler, der sich selbst als "unverbesserlicher Kasper-Narr"
bezeichnete, hat seine ganze Kraft und sein Kénnen in den
Dienst des Handpuppentheaters gestellt.

"... Es isch dmel es grosses Gliick gsy, das ich mit Fiifzge na

ha to6orffe sibezdd Jaar lang go Chaschperle. Und ich muen scho

32) So ist auch Klinglers Kasper eine Lokalfigur. Er verkdrpert den frischen,
nie auf den Mund gefallenen Typ des sogenannten "Zlrihegels".

33) Rjkas Bihne Bern: bedeutet Roland Jeannerets Kasperbilhne, da R.J. diese
Handpuppenkithne leitet. Vergleiche dazu Verzeichnis der aktuellen Puppenbiihnen.
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sdge, das daas di schddnschten und wdidrtvolschte J66rli gsy
sind vo mym ganze L&be..."

Und in seinem Nachruf auf Adalbert Klingler resiimiert Ueli
Balmer, Klinglers Freund und Handpuppenspielkollege:

"... Er hat das Kasperspiel als seinen innersten Auftrag
empfunden und sich damit in den Herzen unzdhliger Kinder ein
bleibendes Denkmal errichtet.

Kann sich ein Puppenspieler etwas Schdneres ertriumen, als

solch lebendige Erinnerung?"

Biihnenbild zum Handpuppenspiel
"Dank des Menschen und der Tiere"
von Adalbert Klingler.
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DIE HANDPUPPENSPIELERIN THERESE KELLER

Die 1923 in Miinsingen bei Bern geborene und schon 1972 an den
Folgen einer Operation verstorbene Therese Keller ist die
iiberragendste Gestalt, die das schweizerische Handpuppenthea-
ter bis heute hervorgebracht hat. Wo immer sie mit ihrem
Kasperlispiel auftrat, hinterliess sie einen tiefen Eindruck,
und ihre Auffilhrungen geniessen heute, nach ihrem Tode, einen
beinahe legenddren Ruf.

Ihre Freude am Handpuppenspiel entdeckte sie wdhrend eines
Englandaufenthaltes im Jahre 1947. In die Schweiz zurlickge-
kehrt, nahm sie ihren urspriinglichen Beruf - sie hatte sich
zur Kindergartnerin ausbilden lassen - nicht mehr auf, sondern
widmete sich bis zu ihrem Tode nur noch dem Handpuppenspiel.
Es wurde zu ihrer eigentlichen Lebensaufgabe, fast kdnnte man
sagen: zu einer Mission. Durch ihre Spiele wollte sie die
Menschen zum Einfachen und Wahren zurlickfihren:

"Verschieden sind die Mittel; aber eins wollen wir alle: die
Menschen durch unser Spiel innerlich in Bewegung bringen, sie
zu selbstvergessenem Miterleben hinreissen, ihnen etwas mit-
geben in den Alltag hinein. Denn das Erlebte bleibt in uns,
auch wenn es dem Bewusstsein entsinkt."

Flir dieses hohe Ziel arbeitete sie hart. Unermiidlich schuf sie
neue Figuren - bis zum Schluss waren es lber 400 Puppen -

34) Pur letztere erhielt sie 1970 den
Jugendbuchpreis des schweizerischen Lehrervereins.

oder schrieb neue Stlicke.

"Wir danken Ihnen damit fir ein Schaffen, das mit einfachen
Mitteln bereichert und begliickt, seelisches Erleben regsam
macht und in der gesprochenen Sprache selber zur Laudatio
geworden ist fiir die innern Werte, die unser Menschsein wert-

voll machen." (Aus der Ansprache von Fritz Senft)

Dies ist beinahe die einzige der vielen Auszeichnungen, die
Therese Keller im Laufe der Jahre fir ihre Kunst erhalten
hatte, welche ihr wirklich Freude bereitete, weil sie damit
vor allem als Erzieherin, und nicht als Kiinstlerin geehrt

wurde.

34) Siehe Verzeichnis der wichtigsten Stiicke im Anhang. Der grsste Teil ihrer
Puppen befindet sich heute in der Schweizerischen Theatersammlung in Bern.
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Therese Keller modellierte so lange an einer Figur, bis sie
ganz den Vorstellungen, die die Kiinstlerin von der Puppe
hatte, entsprach.

Sie trug die Bilder der zu gestaltenden Figuren lange in

sich und beschdftigte sich mit ihnen, bevor sie iiberhaupt da
waren.

"Der Pegasus wird tatsdchlich rotgelb, alsc wie eine reife
Apfelsine. Ich sehe ihn schon durch die Dunkelheit traben,

ein frBhliches Feuerchen in dieser diistern Welt. Unter den
triiben Farben seiner Reiter muss sein Vlies warm erstrahlen...
Ganz anders im Charakter ist dann der "Tannenbarti". Er muss
etwas Verbittertes und zugleich kindlich Wehrloses haben.

Viel schwieriger im Erschaffen ist eine solche Gestalt. Dran
muss ich jetzt immer herumstudieren. Auch Trixli ist viel
differenzierter als meine Kaffeetante Frieda... Seit gestern
sehe ich den Typus von Gotte Trixli deutlich vor mir. Ich
muss doch dem gmdgigen Stand der Patinnen ein frohliches
Denkmal schaffen... Mein musikalischer B&r hat keinen Buckel
und eine lange, bldde, gerade Kinnlinie. Er kommt mir auf die
Nerven. Drum finde ich, unser B&r sollte ein gedrungenes
Obergestell haben, Buckel, Hinterkopf, Statik, B&rigkeit, und
die Unterlippe vielleicht etwas offen, aber nicht so miirrisch
wie bei meinem... Die 3-Sekunden-Wildsau steht im Rohbau da.
So viel Aufwand fiir drei Sekunden! Aber sie ist ein unentbehr-
liches Glied in der Kette der Ereignisse.”

Bei soviel Hingabe und Sorgfalt verwundert es nicht, dass
schon die Puppen fiir sich etwas Einmaliges und Aussergewdhn-
liches sind.

"Da war Dein Kasper mit den schwarzen Stirnl&ckchen wie ein
Urner Muneli. Ein verschmitztes, liebes, gutes, hilfsbereites
Kindergesichtlein schaute mit blitzschwarzen Aeuglein drunter
hervor in die sonderbare Welt. Keck ragte das rote Zipfel-
hiitlein hinten herauf; seine Spitze bog sich nach vorn. Das
kleine Minnlein steckte in einem roten Mintelchen und gab

der ganzen Erscheinung etwas von einem tibetanischen M&nch-
lein, oder wenigstens vom Lehrling eines solchen. Ein
Kerlchen zum Liebhaben! Das soll ja Dein Kasper auch sein.

Alles Derbe seines bayrischen Vetters, alles Grobe, Gefrdssige,
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Freche hat er abgeschiittelt. Er ist unter Deinen Hinden ein
gutes Biiblein geworden, das ilberall helfend zupackt". So be-

schrieb ein Korrespondent des "Bundes" ihren Kasper.

Und so schildert die Kinstlerin ihren Kasper:

"Er ist der Mittelpunkt. Sein Wesen und Charakter geben den
Ton an. Er spricht wenig, kurz und treffend, ist voller Taten-
drang und handelt rasch entschlossen. Manchmal fadngt er es
auch verkehrt an, aber alles, was er tut, kommt aus einem
klaren, hellen Gemiit. Liigen ist ihm rein unmdglich. Der tra-
ditionelle Kasper trdgt doch sich widersprechende Eigenschaf-
ten in sich: er ist sympathisch und doch gewalttidtig, offen-
herzig und doch verschlagen, triebhaft und hilfreich.

Kasper, der Freund der Kinder, muss meiner Ansicht nach einen
klaren Charakter haben, so dass die Kinder sich nach ihm
richten kénnen. Er muss ihre guten Seiten verkdrpern. Kasper
tut alles, was die Kinder auch gern tdten, wenn sie genug
Kraft und Mut hdtten. Er verteidigt die Verschupften gegen die
Gewaltsmenschen und -tiere, geht zart mit der Prinzessin und
unzimperlich mit den R&ubern um. Er sagt die Wahrheit, auch
wenn sie fiir ihn unbequem ist. Er steht seinen Freunden bei
und ldsst sich gelegentlich von ihnen aus der Patsche helfen.
Er lebt in liebendem Zusammenhang mit Pflanzen und Tieren. Er
hat ein feines Ohr fiir die Wisperstimmen der Feen und Zwerge...
Mein Kasper hat eine Bubenstimme und bleibt ein Bub sein Leben
lang. Deshalb heiratet er weder eine Gretel noch eine Prin-
zessin. Sein Leben ist Wanderschaft, und so kann es zum Ab-
bild der menschlichen Lebenssituation werden. Als Abbilder
kénnen Kaspers Abenteuer ganz unmittelbar ins Gemiit der
Zuschauer ibergehen, das sich danach sehnt, durch Bilder

gendhrt und gestdrkt zu werden."

Mit den fertigen Figuren trainierte sie stundenlang vor dem
Spiegel, bis die allerkleinste Bewegung so sass, wie sie es
sich vorstellte. Dazu libte sie auch das Sprechen, bis der
Tonfall, das Lachen und Weinen der Puppe genau stimmte.
Therese Keller war sehr musikalisch und sprachbegabt. Mit
Leichtigkeit imitierte sie die verschiedensten Dialekte. So
sprach der Kasper zum Beispiel ihr Land-Berndeutsch, der

Lausbub Fritzi und die Grossmutter redeten im Berner-Oberl&n-
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der Dialekt, der Larifari konnte baseldeutsch und die Gouver-

nante und die Prinzessin hamburgerten dezent.

Die Stiicke von Therese Keller enthalten viel Mythisches und
Symbolisches. Naturgewalten und die vier Elemente spielen
meist eine grosse Rolle. Vor allem die Bergwelt mit all ihren
Sagen hatte es ihr angetan.

"Wenn auch die meisten ihrer Spiele im realen Alltag angesie-
delt schienen, so reichten deren geistige Wurzeln doch stets
in die Urtiefen des Mythos hinein. Traum, Bilderwelt und Sym-
bole des Mirchens waren ihre tdglichen Begleiter, und immer
wieder wurde der kleine Guckkasten ihrer Biihne zum Fenster in
eine urtiimliche, l&ngst verschlittet geglaubte Welt", schrieb

Ueli Balmer.

Sie selbst aber sagte:

"Fehlt dieser kosmische Hintergrund, vermisst man eben die
Tiefe... dann kann ein Spiel wohl amiisieren, aber nicht be-
gliicken und lange in Erinnerung bleiben. Und ich bin doch
liberzeugt: unsere Aufgabe ist es, langandauernd zu wirken. Die
Bildersprache des Mirchens, der Trdume, der Gleichnisse haben
etwas Eindringliches, zu Herzen gehendes... Die Stimmung der
Mdrchen wiederzugeben ist unsere Aufgabe."

Diese von ihr selbst gestellte Aufgabe hat Therese Keller in
ihren Spielen gemeistert und damit, wo sie auftrat, die
Menschen begliickt.

"Mit ihren Tier- und Menschenfiguren gelingt es Therese Keller,
uns diese magische Welt glaubhaft vorzustellen... Die grosse
dichterische und darstellerische Kunst Therese Kellers liegt
nun aber darin, wie sie uns diese unheilvoll-heile Welt nicht
nur vorstellt, sondern gleichzeitig erhellt und erkldrt, ohne

zZu zerstdren", erklirte Gustav Gysin.

Therese Keller spielte ilberall, wo man sie rief. Ihr Publikum
waren Kinder eines Waisenhauses, Insassen eines Altersheimes
und das internationale Fachgremium an Kongressen und Festi-
vals, wo die "Alleinspielerin aus der Schweiz" manch grosses
Puppenensemble durch ihre schlichte Kunst in den Schatten
Stellte.

Bei jeder Vorfilhrung gab sie ihr Aeusserstes, Letztes her.
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"Nach dem Spielen bin ich wie ein leerer Sack und falle zu-
sammen, was ja in Ordnung ist... nach einer Vorstellung muss
ich miide sein, sonst habe ich wie ein Geizhals das Beste fiir
mich behalten. Nachher erhole ich mich immer sehr rasch."
Spielen bedeutete fiir Therese Keller immer ein Zusammenwirken
von ihr und dem Publikum.

"Meine Zuschauer und ich, wir musizieren zusammen! Sie sind
das Instrument, meine Figuren bringen es zum Klingen, und die
Melodien, die dabei entstehen, sind sehr verschiedenartig.
Das Lachen perlt als Koloratur in die H6he; manchmal ist es
mehr chorisch-akkordisch; zuweilen lacht eine Altstimme still
flir sich ein Solo... Hat die Musik des Puppenspielers den
rechten Rhythmus in seinen Linien von Auf und Ab, hat sie das
Gleichgewicht von hellen und dunklen Kldngen? Erweckt sie ein
herzliches Lachen, oder eins, das in Grohlen ausartet? Das

muss sich bei jeder Auffilhrung neu bew&dhren."

Es ldsst sich nur schwer beschreiben, worin der grosse Erfolg
dieser Puppenspielerin lag. Am ehesten war es das Zusammen-
wirken ihrer mannigfachen Begabungen fiir das Handpuppenspiel
und die Ernsthaftigkeit, mit der sie ihr Metier betrieb. Dazu
kam eine tiefe persdnliche Ausstrahlung, mit der sie auf ihre
Umgebung wirkte.

"Man muss sie gesehen haben an der Arbeit im "Bilhnenhaus",

ein schmales Geviert nur: an der Riickwand die Requisiten, zu
Fliissen das Donnerblech, zu Hdupten die Schniire, an denen die
Gestirne, auch der Vorhang sich bewegten, umgeschnallt die
Mundharmonika, in grossen Sdlen das Mikrophon. In hochgehobenen
Hdnden fiihrte sie die Figuren. Wie sie ihnen ihr Leben mit-
teilte, lachte, weinte, grimassierte, sich drehte, geschmeidig,
gleich einer Tdnzerin, dazu in Menschen- und Tierlauten rede-
te, wdhrend sie behend nach Requisiten griff, Figuren aus-
wechselte, mit der freien Hand und dem Kinn ihnen Hiite iber-
stlilpte, mit den Fiissen irgend ein Instrument betdtigtel!"
schrieb Barbara Seidel in der NZZ vom 30.5.1972.

Therese Keller wollte ihre Kunst nicht filir sich behalten.
Jedes Jahr gab sie ihr Wissen, Kdnnen und ihre reiche Fantasie
in Puppenspielkursen in der Schweiz und auch in Deutschland
weiter. Sie wilinschte sich nichts Sehnlicheres, als dass das
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S6itoni aus dem "Tannebarti", Handpuppe von Therese Keller.
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Frau Vischli, ebenfalls aus dem Handpuppenstiick "Tannebarti",
entworfen von Therese Keller.

b, 5
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Fritzii, Handpuppe, geschaffen von
Therese Keller. "... ich weiss, dass
er nicht einfach ein siisses Biiblein
ist, mit dem ich billige Lorbeeren
€inziehe, sondern die Verk&rperung
€ines wesentlichen Seelenteils, der
Meistens schlidft und im Kontakt mit
Meinen Fritzlistiicken dann wohlig
2um Leben erwacht. Mein Fritzli be-
deutet eigentlich den Teil im Men-
Schen, welcher unverletzt durch die
Krisen der Glaubenslosigkeit geht.
Er ist mein "Sonnenfleckle".

Schwarzes Schaf aus "Tannebarti",
gestaltet von Therese Keller.

"Kaum wird das Tierreich je wieder
auf der Puppenbiihne eine solch wun-
derbare Darstellung erfahren. Aus
Filz und Pelzresten, Garn und Wolle
entstanden unter Thereses kunst-
fertigen Fingern alle Tiere des
Himmels, der Erde und des Wassers",
sagte die Handpuppenspielerin
Renate Amstutz.

KaSperlispiel eine m8glichst grosse Verbreitung finden wiirde.

"Sie wollte Nachwuchs ausbilden, war ganz besessen davon und,

Wahrhaftig, viele der Puppenspieler hier herum und bis nach

Deutschland tragen unverkennbar Therese Kellers Ziige, unschwer

Sind in den Figuren die Nachkommen ihrer "Truppe" zu erkennen."

Trotzdem hat bis heute keine der vielen Schiilerinnen das hohe

Niveau der Therese Keller erreicht. Es bleibt meistens bei

versuchen, die grosse Kiinstlerin zu imitieren oder ihrer Auf-

fassung, die sie vom Handpuppenspiel vermittelte, nachzueifern.
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Aenneli aus dem Handpuppenstiick "Tannebarti", gestaltet von Therese
Keller. Aenneli ist eine jener Figuren, deren Gesichtsziige stark an die-
jenigen ihrer Schépferin erinnern.
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DIE ZOFINGER PUPPENBUEHNE

Die Puppenbiihne Zofingen ist zur Zeit die einzige kiinstlerische
Handpuppenbiihne, die neben den Auffiihrungen fiir Kinder auch
Inszenierungen mit Handpuppen fiir ein erwachsenes Publikum
schafft. _
Ueli Balmers Liebe zum Handpuppentheater wurde durch Auffiihrun-
gen der beiden grossen schweizerischen Kiinstler auf diesem
Gebiet, Adalbert Klingler und Therese Keller, geweckt.

Balmers grdsstes Handpuppenspielervorbild aber ist bis heute
der Deutsche Carl Schréder geblieben.35)

Ihr Debiit als Handpuppenspielbilhne feierten die Zofinger 1968
mit der Inszenierung "Teufel, Mond und Liebe", nach einer
Novelle von Nikolai Gogol.

Hugo F. Brunner, diplomierter Lehrer filir Musiktheorie und
Schulmusik, der bei der Zofinger Puppenbiihne das Amt eines
Hauskomponisten versieht, hat dazu die Biihnenmusik geschaffen.
Ueli Balmer entwarf grosse, originelle Handpuppen, wovon die
beiden nachfolgenden Bilder Zeugnis ablegen.

Dieses Puppenkabarett fand beim Publikum und der Presse grossen
Anklang. Allgemein bewundert wurden die Figuren und das gekonnte
witzige Spiel:

"Und dazu kommt, dass Ueli Balmer die technischen und optischen
Effekte in spielerischer Lust einsetzt. Er lisst die Kupfer-
kessel und Kriige in der Hexenkiiche ein klapperndes Ballett
tanzen,... und er lisst die Geister der H&lle, Irrwische,
Flammenzungen, kahle Schidel durcheinanderwirbeln, dass es

eine Art hat. Hier erreicht sein Puppentheater Wirkungen, die
htchste Vergleiche aushalten", steht in einer Kritik in den

"Aargauer Bldttern".

Balmer erhielt fiir diese Inszenierung sogar einen Preis der
Kulturstiftung PRO ARGOVIA.
Einzig die Fachpresse war mit der Verwendung des Tonbandes

nicht einverstanden. Sie meinte, dass dadurch viel von der

35) carl Schréder zihlt zu den bedeutendsten Vertretern des kiinstlerischen
Handpuppenspiels. Lange Jahre zog er mit seiner Frau Henriette von Stadt zu
Stadt und zeigte sein vitales Kasperspiel. 1962 wurde er Regisseur fiir Puppen-
filme beim DEFA-Trickfilmstudio Dresden. Spdater llbernahm er die Regie des staat-
lichen Puppentheaters Berlin. Der siebzigjdhrige Schrdder lebt heute in Radebeul
©i Dresden und leitet das kleine Puppentheater Wittenberg.
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Hexe aus "Teufel, Mond und Liebe", Handpuppe, entworfen von Ueli Balmer
fiir die Zofinger Puppenbiihne 1968. Die Kostime stammen von Esther Balmer,
die flir alle Puppen die Kostilime ndht.

172



Teufel aus "Teufel, Mond und Liebe". Trctz ihren Riesenkdpfen sind alle
Zofinger Handpuppen leicht, da sie nach einem Spezialverfahren hergestellt
werden. (Vergleiche Kapitel "Wandel der Puppen).

A
3
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Spontaneitdt, die im Handpuppentheater etwas vom wichtigsten
ist, ausgeschaltet worden sei und dem Stiick auf diese Weise
vieles genommen habe.

Auch an ein Publikum von Erwachsenen richtet sich die Insze-
nierung "Der Bauer als Milliondr". Carl Schréder hatte eine
Puppenspielversion nach dem gleichnamigen Wiener Vorstadt-
Musical von Ferdinand Raimund geschaffen, an die sich Ueli
Balmer fiir sein Spiel anlehnte. Auch die Puppen schuf Balmer
nach Figurinen, die Schroder fiir die Zofinger Biihne gezeichnet
hatte.

Der Bauer "Wurzel" ist bei Balmer ein "armes Hirdopfelpilirli"
aus dem Kanton Aargau. Eine Liebesgeschichte zwischen der
Bauerntochter Gritli und dem Kasper als armer Fischer hat Ueli
Balmer ins Geschehen eingeflochten. Aus Riicksicht auf das

"Zwei Mann-Theater" - es spielten nur Esther und Ueli Balmer -

Der Bauer Wurzel und der falsche Baron, der
Gritli heiraten mdchte.

Handpuppen von Ueli Balmer nach Entwilrfen zum
Stiick "Der Bauer als Milliondr". Dieselben
Figuren verwendete Balmer auch in seinem
ndchsten Erwachsenenstlick "Vielleicht war's
doch die Nachtigall".
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konnten aber nicht alle allegorischen Figuren auftreten. Nur
der "Neid" plagt den Wurzel, "Hass" und "Zufriedenheit" wurden
weggelassen.

Dieses Handpuppenstiick wurde am l14. September 1969 zum ersten

Mal gezeigt.

Aus bekannten Stiicken der Weltliteratur hat Ueli Balmer sein
ndchstes Handpuppenstiick zusammengestellt. Das Spiel "Vielleicht
war's doch die Nachtigall" bezeichnet er als eine Parodie mit
Puppen. Balmer iiberlegte sich, wie die Fortsetzung von Romeo
und Julia ausgesehen h&tte, wenn das beriihmte Liebespaar am
Leben geblieben wdre. Er schuf ein amiisantes Puppenspiel in
fiinf Sketchen mit den Titeln:

"Don Romeo oder die Liebe zur Ornithologie" (nach Max Frisch)
"Play Shakespeare" (nach Friedrich Diirrenmatt)

"Des Vaters Rache" (Volksstiick in einem Aufzugqg)

"Wer hat Angst vor Julia?" (nach Edward Albee)

"Endloses Zwischenspiel" (nach Samuel Beckett)

"Bei Max Frisch wird Romeo mit Hilfe des Registrators versuchen,
von Julia loszukommen. Friedrich Diirrenmatt hingegen l&sst

die minderjihrige Julia ihren Geliebten "ein ganz klein biss-
chen umbringen". Im Volksstiick gibt es ein Happy End, und
Edward Albee zeigt ein endlos zankendes, sich gegenseitig
quilendes Ehepaar. Recht tragisch wird es eigentlich nur bei
Samuel Beckett, der das klassische Liebespaar unbarmherzig

vergreisen ldsst." (Aus einer Kritik im Aargauer Tagblatt)

Es versteht sich von selbst, dass eigentlich nur ein Zuschauer,
der in der modernen Literatur bewandert ist, die verwendeten
Werke und deren Autoren kennt, Balmers Puppenversion von Romeo
und Julia richtig geniessen kann. Dieses Handpuppenstiick richtet

sich aus diesem Grunde an ein anspruchsvolleres Publikum.

Fiir sein jlingstes Erwachsenenstiick "Der nackte Ko&nig", dem
Mdrchen des Russen Jewdgeni Schwarz, hat Balmer anstelle der
Handpuppen grosse, kunstgewerblich anmutende Stab- und eine
Kombination von Stab/Handpuppen geschaffen. Die Premiere fand
1974 vor der schweizerischen Puppentheaterversammlung statt.

Trotz der Stimmigkeit aller Faktoren ( sch&ne Puppen, gelungene
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Bithnenbilder, tadellose Filhrung und ein von Schauspielern ge-
sprochener Text auf Tonband ) vermochte diese Produktion der

Zofinger Puppenbiihne nicht zu begeistern.

Gustav Gysin versuchte in einer Besprechung des Gesehenen zu
analysieren, wo die Fehler dieser Inszenierung zu suchen sind:
"... Ueli Balmer, in seiner Bearbeitung vor allem damit be-
schidftigt, den komplizierten Handlungsfaden durch drei Andersen-

Médrchen nicht aus dem Auge zu verlieren, inszenierte an der

Aussage vorbei. Man suchte nach dem Sinn des Ganzen, musste
langen Puppenreden zuhdren und wurde immer mehr desorientiert,
je weniger vom Biihnenbild (Idyllik), von den Puppen (Mirchen-
personal) oder wenigstens vom Spiel her eine Hilfe zu erwarten
war. Das Stlick... soll umgearbeitet und mit ironisch-epischen
Zwischentexten versehen,wieder aufgefiihrt werden. Vielleicht,
dass dann die Absicht klarer und das Vergniigen grdsser sein

werden, dass das an sich bosartig-witzige Spiel bieten kdnnte."

Die zwei Handpuppen Romec und Julia aus der Szene "Don Romeo oder die
Liebe zur Ornithologie" nach Max Frisch, gestaltet von Ueli Balmer mit
Kostiimen von Frau Esther Balmer. Die technische Einrichtung besorgte
Samuel Balmer.
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Neben den Puppenstiicken, die sich an Erwachsene richten, haben
die Zofinger auch eine Reihe von M&rchen und Kasperspiele fiir

Kinder geschaffen:

Der LSwe hat Zahnweh von Friedrich Arndt

36) von Carl Schrdder

Pinocchio
Es gschpdngschteret im Chaschperdorf von Adalbert Klingler

Tiger Peter von Hanna Jannszewska und
Leila Galash

Der kleine Muck von Wilhelm Hauff

Stellvertretend filir alle Kinderinszenierungen soll hier né&her
auf das Stiick "Tiger Peter" eingegangen werden.

Diese hiibsche polnische Geschichte vom kleinen, &ngstlichen
Tiger Peter hat Ueli Balmer ins Schweizerdeutsche ibertragen
und es als Handpuppenstilick eingerichtet.

36) Das Stilick Pinocchio wurde 1969 vom Schweizer Fernsehen ausgestrahlt und die
Bilhne so erstmals einem gr&sseren Publikum vorgestellt.

Romeo und Julia als Zittergreise, die ein Leben in Miilltonnen fristen
im "endlosen Zwischenspiel" nach Samuel Beckett, der letzten Episode der Pup-
penparodie "Vielleicht war's doch die Nachtigall" der Zofinger Puppenbiihne.
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" Der kleine Tiger Peter hat immer Angst und ist iberhaupt
nicht mutig. Deshalb werden ihm von den grossen Tigern die
Streifen, das Zeichen eines mutigen Tigers, weggenommen. Nun
ist er nur noch ein Peter und sehr traurig dariiber. Er be-
schliesst, auf Wanderschaft zu gehen und den Mut zu suchen.

Er scheitert aber bei all seinen Mutproben (als Soldat, auf
dem Schiff, als Cowboy). Erst als er fiir die kranke Mutter,
die dringend einen Arzt braucht, einen herbeischafft, trotz
Gewitter und einem waghalsigen Ritt {iber unwegsame Pfade, kann
er sich bewdhren. Jetzt bekommt er seine Streifen zuriick und

ist wieder ein richtiger Tiger."

Die subtile Inszenierung dieses Mdrchens der Zofinger Puppen-
bilihne darf als Gliicksfall fiir Kinder bezeichnet werden. Auf

unterhaltende Art wird hier den Kindern demonstriert, wie man

Peter mit seiner Mutter und den
agrossen Tigern aus "Tiger Peter".
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Angst, ein Hauptproblem vieler Kleinen, bezwingen kann.

Mit einem einfachen, selbstkomponierten Lied, das er auf der
Gitarre begleitet, fiihrt Ueli Balmer das kindliche Publikum
in die Geschichte ein, dann iibernehmen die Handpuppen die
Fortsetzung.

Die Handpuppenspiele der Zofinger Puppenbiihne sind keine
lauten Radaustiicke. Sie werden alle eher der Sentenz von
Ludwig Krafft gerecht, der einmal sagte:

"Einen Saal voll Kinder zum Toben zu bringeh, ist einfach. Sie
ohne Einbusse an Spannung wieder ruhig zu bekommen, ist ein

untriigliches Zeichen fiir die Glite eines Spiels."

Die Balmers besitzen ein kleines Ateliertheater in Zofingen,

wo sie ihre Stiicke, jedes Jahr entsteht durchschnittlich eine

Peter und der Seemann
aus "Tiger Peter".
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Peter und der Cowboy
aus "Tiger Peter".

neue Inszenierung, zeigen k&nnen. Ebenso oft sind sie aber

auf Wanderschaft und haben sich durch Gastspiele im In- und
Ausland einen Namen geschaffen. Als schweizerischer UNIMA-
Vertreter ist Ueli Balmer ausserdem in der gliicklichen Lage,
viele Puppenspielimpulse aus der westlichen und &stlichen
Welt in seinem eigenen Schaffen zu verwirklichen und die Mass-

stdbe so immer wieder neu und weitsichtig anzusetzen.
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DIE HANDPUPPENSPIELERIN KAETHY WUETHRICH

Wie Therese Keller so hat auch Kéthy Wiithrich sich mit Leib
und Seele dem Handpuppenspiel verschrieben. Beinahe ké&nnte
man sagen, dass es bei ihr zu einer Mission geworden ist, da
sie in ihm nicht nur ein Mittel zur Unterhaltung, sondern
ein geeignetes Instrument flir pddagogische und sogar thera-
peutische Zwecke sieht.

Winter fiir Winter zieht sie als "Ein-Frau-Theater", wie sie
sich selbst bezeichnet, mit ihren Puppen durch die ganze
Schweiz und spielt fiir Kinder von vier bis ...zig Jahren.
Sie gibt Vorstellungen in Kindergé&rten, Schulen, Altersheimen,
Krippen, an Vereinsabenden, Miitternachmittagen, kurz: iber-
all dort, wo man sie einl&ddt.

Thre Handpuppen und Requisiten stellt sie alle selber her,
und auch die Stilicke schreibt sie selbst. Es sind meistens
reale Geschichten, die aber mit vielen md&rchenhaften Details
ausgeschmiickt werden. In jedem ihrer Spiele aber verbirgt
sich eine tiefere Absicht, ein Anliegen an die Zuschauer.
Das Stiick "Chaschper im Spital" zum Beispiel soll die Kinder
mit der Atmosphédre eines Krankenhauses vertraut machen und
ihnen so die eventuelle Angst vor dem Unbekannten nehmen.
Die Geschichte handelt vom "Chaschperli", der mit seinem
Motorrad gestiirzt ist, weil er angefahren wurde, und nun im

Spital liegt, wo ihm viele Tiere die Zeit vertreiben.

Im Stiick "Di gschydi Gans" hat Kidthy Withrich sich sogar dem
Thema des Sittlichkeitsverbrechens an Kindern angenommen.

Zu dieser Inszenierung - die Kiinstlerin zeigte das Spiel am
Puppentheatertreffen 1968 in Basel - gab es damals Stimmen
aus dem Kollegenkreis, die fanden, dass Kdthy Withrich mit
diesem Thema zu weit gegangen sei und dass es nicht Aufgabe
des Puppentheaters sei, die Kinder auf solche Tatsachen auf-
merksam zu machen. Auf der andern Seite jedoch wurde ihr hoch
angerechnet, dass sie keine Schwarz-Weiss-Malerei, keinen
B88limaa-Schreck, sondern ein differenziertes, zuriickhalten-
des Spiel geschaffen habe.

"... Ein spielerischer HBhepunkt der Entfilhrungsepisode ist
gleichzeitig ein gl&nzender erzieherischer Einfall: Die

Kinder im Zuschauerraum werden vom Polizisten als Augenzeugen
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angesprochen und sollten beschreiben, wie der Chauffeur aus-
gesehen hat. Sie erkennen, wie schlecht sie aufgepasst haben,
und ein jedes der so Ertappten gibt sich eine Heidenmiihe,
sich ja alles zu merken, wenn der Mann ein zweites Mal er-
scheint. In Basel rief ein Knabe mit lauter Stimme, als der

Polizist ein Signalement verlangte: "Er hat ein Gesicht"..."

Als ihre liebste und wichtigste Inszenierung bezeichnet
Kdthy withrich "Nume chli Zit", die 1964 entstanden ist:
Der alte bucklige Jonas fiihlt sich von seinen Mitmenschen
unverstanden und verstossen. Trost und einen Lebensinhalt
findet er einzig beim Spielen auf seiner Hausorgel und bei
seinen Blumen. Kasper und die andern Kinder lieben Jonas
heiss, denn er hat etwas, das die andern Erwachsenen nicht
mehr kennen: Zeit.

"... "Nume chli Zit" ist ein sch&nes Beispiel dafiir, dass
man dem Sentimentalen, GewShnlichen und Unwahren ausweichen
kann, ohne sich ins Intellektuelle ... zu fliichten.

... Kdthy Withrich verfligt iber eine meisterhafte Technik
der Puppenfiihruna. Nicht minder hervorragend ist die Modula-
tions%éhigkeit ihrer Stimme, grossartig liberhaupt, was sie
mit dem Wort und aus demr Wort heraus alles zu gestalten

weiss..." steht in einer Kritik.

Kédthy Withrich ist sehr produktiv: Jedes Jahr entstehen
durchschnittlich zwel neue Inszenierungen und gehen iiber 150
Vorstellungen Uber die Bihne.

Daneben gibt sie bei sich zu Hause in Buochs, am Vierwald-
stédttersee, seit zw8lf Jahren regelmdssig Kurse, in denen sie
Frauen rit der Kunst des Handpuppenspieles vertraut macht.
Unter ihrer kundigen Anleitung entstehen in gemeinsamer
Arbeit die Figuren, fiir die nachtrdglich kleine Spiele
erfunden werden. Kdthy Withrich ist {lberzeugt davon, dass
die schlechteste, selbstgebastelte Handpuppe mehr wert sei,
als eine schone, gekaufte Kasperlifigur.

"Im Puppenherstellen f&rdern wir die Fantasie und entfalten

kreative Kridfte. Der Mensch schafft die Beziehung zum dar-

Handpuppe und Tierfigur, gestaltet von Kidthy Wlthrich, Buochs. (Bild nebenan)
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stellenden Charakter und wird dadurch fdhig, diesen auf der

Biihne zu spielen..."”

Aehnlich wie die Stabpuppenkurse von Hanspeter Bleisch, sind
auch Frau Withrichs Handpuppenwochen sehr gefragt. Sie hat
immer viel zu viele Anmeldungen und ist jeweils schon lange
vor Kursbeginn ausgebucht.

Um dem grossen Interesse, das ihrem Wirken als Handpuppen-
kiinstlerin und -lehrerin gezeigt wird, entgegenzukommen, hat
sie diverse Publikationen iiber das Herstellen von Handpuppen
und das Spiel mit ihnen verdffentlicht und eine Reihe von
geeigneten, selbst erfundenen Puppentheaterstilicken auf den
Markt gebracht.

In ihrer vielseitigen T&dtigkeit darf Kdthy Withrich zur Zeit
bestimmt als die aktivste und meistengagierte Persdnlichkeit

des Pandpuppenspiels in der Schweiz bezeichnet werden.

Therese Keller (gestorben 1972)
"Ds arme Meiteli", Handpuppe, geschaffen von Therese Keller.
Foto: Doris Hofer
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Marionettes de Genéve:
Szenenbild aus dem Marionettenspiel "Le Briquet Magique"

nach dem Mdrchen von H. Christian Andersen, 1978
Die Puppen gestaltete Yseut de Crousaz
Foto: Gustav Gysin



Marionettes de la rose des vents:

Szenenbild aus der Inszenierung "cont en plot"
(Asiatische Legende).

Puppen und Bilhnenbild stammen von Daniel Brunner.
Foto: Gustav Gysin



Basler Marionettentheater:

Der Konig und der Bauer,
zwei Fadenmarionetten,
geschaffen von Rico Koelner
fiir die Inszenierung

"Die Kluge"

von Carl Orff, 1969.

Foto: Momino Schiess




St. Galler Puppentheater:
Szenenbild aus der
Handpuppeninszenierung
"Die drei Federn" 1975,
nach dem gleichnamigen
Mdrchen von Grimm.

Die Puppen schuf

Ursula Hiller-Vogt.

Foto: Ursula Hiller-Vogt







Bild links

Puppen- und Schattenbiihne
Monica Demenga:

Figur des Soldaten

aus der Inszenierung
"L'Histoire Du Soldat"
von C.F. Ramuz

und J. Strawinsky, 1978.
Die lebensgrosse Figur,
Humanette,

entwarf Monica Demenga.
Foto: H. Kaspar Frei

Theater Antonin Artaud:
Szenenbild

aus dem Puppenmusical
"Romeo und Julia 80",
1978.

Die Stabpuppen
schuf Michel Poletti.
Foto: Michel Poletti



Loosli Marionetten:

Der kleine Prinz und die Rose aus dem Marionettenspiel
"Der kleine Prinz" nach A. de Saint-Exupéry, 1955.

Die Marionette schuf Peter W. Loosli

Foto: Christian Vogt



ANDERE FORMEN

PUPPENKABARETT FRED SCHNECKENBURGER

Fred Schneckenburger, in Puppenspielkreisen bekannt unter
dem Namen "Schndgg", ldsst sich nur schwer unter seine

schweizerischen Berufsgenossen einordnen.

Sein 1947 gegrilindetes Puppenkabarett war etwas Einmaliges.
Etwas Aehnliches hat es vor ihm und auch nach seinem Tode

im Jahr 1966 bei uns in der Schweiz nicht mehr gegeben.

"In den siebzehn Jahren seines Schaffens zeigte er mit sei-
nen modernen, unkonventionellen Figuren, dass das Puppen-
theater mehr bedeutet als eine nette Unterhaltung fiir Kinder
oder ein dramatisches Anhdngsel, sondern ein echtes Medium

zu neuen Aussagen und Erkenntnissen..." (aus einem Aufsatz von
N.N. in Figurentheater, Heft 2, 1964).

Schon seine abstrakten Kunst-Puppen lassen sich nicht in den
iblichen Puppenkategorien unterbringen. Es sind in der Regel
eine Mischung von Stab- und Handpuppen. Doch finden sich
unter seinen Figuren auch ganz skurrile Geschdpfe, die nichts
mehr mit einer herkdmmlichen Hand- oder Stabpuppe gemeinsam
haben. Wie zum Beispiel die "Puppe" aus dem Sketch "Geschift
ist Geschdft". (Foto Seite 194)

Schneckenburger schuf seine Puppen alle selbst. Dabei war ihm
kein Material zu fremd. Oft kam es dann vor, dass die Figuren
nicht zum Spielen verwendet wurden, weil sie einfach zu gross
oder zu schwer waren.

Im Vordergrund stand also immer die originelle Idee, die
Schneckenburger in Figuren aller Art umsetzte und dann erst

die Spielbarkeit derselben iberpriifte.

Hauptberuflich war Schneckenburger Kaufmann und Verkaufsleiter
einer grossen Firma in Frauenfeld im Kanton Thurgau. Auf
Seinen ausldndischen Geschdftsreisen sammelte er Plakate.
Seine Sammlung wurde bald international bekannt. Ebenso hatte
er sich einen Namen geschaffen als Schopfer neuer Mosaike

und seit 1947 hatte er sich dann ganz leidenschaftlich dem

Puppenspiel verschrieben.
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"Dame" mit einem Kopf aus einer Plexiglasspirale, auf welcher der
Pingpongball hinauf und hinunter gedreht werden konnte, je nach dem Gang
der Geschédfte.
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Ueber 1,5 m grosse Riesenpuppe von Fred Schneckenburger. Sie wurde nie in
einem Spiel verwendet. Wenn man das Bild betrachtet, versteht man die Formu-
lierung eines Kritikers: "...Seine nach Art der Vogelscheuchen konstruierten

Figuren...". (Die Foto stammt aus René Simmens' Buch "Die Welt im Puppenspiel")
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"Er liess den alten, volkstiimlichen Kasper hinter sich, ver-
suchte in neuen Formen, ungewohntem Material, mit moderner
Musik und witzig scharfem Text ein den Problemen unserer Zeit
gemdsses Puppentheater zu gestalten...", sagte Jakob Flach in
PP 25

Schneckenburger lehnte das herkdmmliche, niedliche Puppenspiel
fiir Kinder ab. Er selbst schrieb immer nur fiir ein Publikum
von Erwachsenen. Er war ein scharfer Gegner der Opernauffiihrun-
gen, Singspielen und Theaterstiickchen filir Marionetten. Seine
Devise lautete:

"Es ist das Wesen des Puppentheaters und seine Aufgabe, Dinge
zu tun und zu sagen, die das Menschentheater nicht tun und

sagen kann."

Er hatte durch seine progressive Haltung einen schwierigen
Stand bei seinen schweizerischen Puppenspielgenossen. Fir sie
war er zu fortschrittlich, seine Auffilhrungen waren zu neu und
extravagant. Er blieb immer ein Aussenseiter, der in der
Schweiz selber weniger Ansehen genoss als im Ausland.

Dort schuf er sich einen beriihmten Namen. Auf seinen zahlrei-
chen Tourneen, Gastspielen und Teilnahmen an Festivals in
Deutschlénd, England und Holland erzielte er grosse Erfolge.37)
Diese Erfolge hatte er einerseits seinen, schon erwdhnten,
aussergewShnlichen Figuren und anderseits den anspruchsvollen,

nicht lokalgebundenen Texten zu verdanken.

Es sind durchwegs hintergriindige, aber immer unterhaltende
und spritzige Stiicke, die Schneckenburger fiir seine Figuren
schrieb. Er verfasste alle Texte selbst, und zwar nur in
Schriftsprache, um einem Lokalkolorit ja zu entgehen. So
konnte man sie auch relativ leicht ins Englische und Holl&n-

dische Ubertragen, ohne dass ihr Sinn dabei verlorenging.

Neben seinen kilinstlerisch hochstehenden Figuren und den guten
Textvorlagen war es auch die technische Perfektion, die der
Bihne von Schneckenburger zu grossem Echo verhalf.

Er besass einen treuen und sehr grossen Mitarbeiterstab, ohne
den er seine vielen Ideen nie in die Praxis hdtte umsetzen

kénnen. Seine wichtigsten Mitarbeiter waren:

37) Vergleiche Liste der Auffilhrungen im Anhang.

196



Uebersetzer: Franz Wurm

Musiker: B.A. Zimmermann, Yehosua Lakner, C.H. Verhoof, Nico

Kaufmann, Paul Danuser, Hansjdrg Frey, René Briiderlin

Musikalische Mitarbeit: Winfried Zillig, Orchester des NWDR

Hamburg, Armin Brunner, "Ensemble Neue Kammeroper", Guido

Zwicky, Dario Zwicky, Frank Tanner

Sprecher: Voli Geiler, Lore Lorentz, Margrit Rainer, Trudi
Roth, Hanne Wieder, Horst Butschke, Karlheinz Gerdesmann,

B. Girod de 1'Ain, Walter Gotschow, Kai Lorentz, Carlo Meyer,
Walter Morath, Werner Vielhaber, Ruedi Walther, englische

Laiensprecher

Puppenfiihrer: Luzzi Wolgensinger, Ursula Sulzer, Trudi Forst-

ler, Alice Brander, Carola Wolgensinger, Hans Miiller, Kurt
Miller, Rolf Hdssig, Hans Keller, Albert Gusset, Heinz Wahren-

berger, Franz Wurm

Schneckenburger arbeitete von Anfang an mit dem Tonband. Er
war der erste Puppenspieler in der Schweiz, der sich diese
technische Einrichtung fiir sein Theater zunutze machte und
verteidigte es immer wieder gegen Kollegen, die dem Tonband

ablehnend gegeniiberstanden.

"Das Tonband hat den Vorteil, dass es jeden Abend genau gleich
kommt, gleich gut ndmlich, unabh&ngig von Disposition. Mit
Tonband k&nnen von Anfang an gute Stimmen und gute Sprecher
Verwendet werden... aber die Aufnahmen miissen gut und vor
allem puppenhaft sein. Vor der endgiiltigen Aufnahme auf Ton-
band sollten die Puppen fertig und bereits in alle Bewegungen
eingearbeitet sein. Der Sprecher muss die Puppe - und zwar
Seine Puppe - bei der Aufnahme immer vor Augen haben, er muss
Sich mit der Puppe identifizieren k&nnen, er muss sich mit

ihr drehen und nach rechts und links sprechen. Nur dann wird

der Ton plastisch und die Sprache puppenglaubhaft."

Schneckenburgers erstes Stiick hiess "Der Unentschlossene"

und wurde 1948 zum erstenmal aufgeflihrt. Es kamen folgende
Figuren darin vor: der Unentschlossene - der Schutzengel -

der btse Einfluss - der moderne Maler - die Politik - die Liebe -

der Russe - die Weisheit - der Schmetterling.
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Zum Inhalt:

Der Unentschlossene ist einer, der sich nie entscheiden kann.
Er steht zwischen dem Schutzengel und dem b&sen Einfluss.
Jeder versucht nun, den Unentschlossenen auf seine Seite zu
ziehen. Der bdse Einfluss wendet alle seine Ueberredungskiinste
an, doch auch er vermag so wenig wie der Schutzengel. Der
Schluss des Stiickes ist sehr puppengemdss: Der Unentschlossene

teilt sich, sein Kopf ist entzwei, die eine H&dlfte verschwin-

det nach links, die andere taucht rechts unter, und dahinter

steigen Seifenblasen auf.38)

Schon 1947 entstanden, aber erst spdter aufgefiihrt, ist das
Stick "Reeli-Feeli-Seeli", eigentlich ein dadaistisches
Marchen.

1949 folgten "Die Hexentdnze" und "Die Liebe und die T&nzerin"
Von 1948 bis 1960 erschienen folgende kleine Sketchs, mit
einer oder zwei Puppen gespielt: La Gueule Cassé& (Ein Gesicht,
das keines mehr ist, weil es der Krieg zerstdrt hat. Dafilir ist
die Brust der Figur mit vielen Verdienstabzeichen geschmiickt)
Die Witwe und der Geile - Der Kritiker und das Denkmal -

Die Moderne aus dem Museum - Das Frdulein.

38) Vergleiche dazu die Regiebuchbldtter im Anhang.

Der Kasper. Diese originelle Stabfigur
erregte auf allen Ausstellungen grosses Auf-
sehen. Der aus Balsaholz geschnitzte Kopf
ist weiss bemalt und sitzt auf einem kurzen
Stock, welcher der Puppenspieler hédlt. Die
andere Hand des Spielers ist behandschuht.
Sie schaut aus einem Aermelschoner aus dem
gleichen Stoff wie der des Kostiims des
Kaspers. Auf diese Art und Weise ist der
Kasper in der Lage, die herrlichsten Ge-
bdrden auszufiihren.
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1952 folgte eine der meistgelobten Inszenierungen: "Das Griin
und das Gelb".

Das Grin der Wiese und das Gelb der Sonne (dargestellt durch
Menschenhdnde in einem griinen und gelben Handschuh) haben sich
ineinander verliebt und sind miteinander weggegangen. Das aber
hat seine Folgen: Der alte Mann friert ohne Sonne, drei Frauen
sind nicht mehr schén ohne das warme Licht der Sonne, ein
Bliitenbdumchen ist verzweifelt, und die Kuh kann nichts mehr
fressen auf der Wiese. Sie alle sind traurig und wilinschen die
Sonne und das Griin der Wiese wieder herbei. Und wirklich, das
Gelb der Sonne und das Grin der Wiese kehren an ihren alten
Platz zurlick, verzichten auf ihr privates Gliick, und die Welt

ist von neuem in Ordnung.

1954 schrieb Schneckenburger das Stilick "Der Geist Europas"

und 1955 gab es eine Neufassung von "Reeli-Feeli-Seeli".

1963 folgte: "Wir lesen Kritik" mit dem beriihmten Kasper von
"Schnidgg".

Dieser Kasper liest also Kritik:

... Und die Handschuhhdnde fassen das Papier, vermdgen ge-
spreizt, geziert, geschmeichelt, knitternd, kniillend, ballend
auszudriicken, was die Kritik enthdlt. Kein Wort wird gespro-
chen, die Musik von René& Brilderlin bereitet die Verwandlung
vor. Und wenn das Auge Uberhaupt nur mehr diesen zwei papier-
spielenden Hdnden folgt, dann wird iliber der Zeitung plétzlich
das Gesicht kleiner - und es geht erheblich lange, bis man
merkt, dass es wirklich kleiner wird und nicht bloss durch
Suggestion der enttduschten Hidnde. Am Schluss tanzen die ver-
schieden grossen Kasperkopfe Marsch und Reigen, wie Stierkdmp-
fer in die Arena einziehend, viele Seelen, viele Eitelkeiten

gegen den Stier der 6ffentlichen Meinung ..." (aus einer Be-

sprechung in der NZZ).

Es gab also neben dem Original-Kasper noch drei kleinere und
drei grossere. Der richtige befindet sich heute bei Frau
Luzzi Wolgensinger in Ziirich. Sie besitzt auch alle Regie-
biicher und Tonbinder sowie das gesamte Fotomaterial des Pup-

penkabaretts von Schneckenburger.
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Hiibsch ist auch das 1963 entstandene Stiick vom "Mddchen ohne
S". Das Mddchen trdumt vom Frihling und der Liebe, doch es
lispelt, und deshalb bleibt es allein und sagt all die silissen
Worte der Liebe (immer mit "sch" statt mit "s") nur fir sich

allein.

Die letzte Inszenierung "Tanz des Lebens" (Arbeitstitel: Der
letzte Gast"), ebenfalls 1963 entstanden, mit der Musik von
Carlos H. Verhoof, ist sehr pompds und nicht besonders puppen-
haft. Selbst Schneckenburger ist hier in dieser Auffiihrung zu
sehr an der Vorlage einer Menschenbiihne kleben geblieben, was

er immer als gefdhrlichste Abweichung im Puppentheater ansah.

Ein Abendprogramm bestand meistens aus vier bis sechs Nummern.
Die einzelnen Texte wurden oft umgearbeitet, und es gibt

mehrere Fassungen der einzelnen Stiicke.

Am 16. September 1966 starb Fred Schneckenburger, erst 64-
jdhrig, an einem Herzversagen in Ziirich. Mit seinem Tode
erldschte leider auch das Schaffen seines Puppenkabaretts.
Dies zeigt deutlich, wie sehr eben alles nur von diesem
einzigen Mann ausging und der grosse Mitarbeiterstab nur

ausflihrendes Organ gewesen war.
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DAS ST. GALLER PUPPENTHEATER

Erst mit dem Jahre 1956 wurde der regelmdssige Puppentheater-
betrieb, wie er bis heute in der Stadt St. Gallen besteht,
wieder aufgenommen. Damals n&mlich feierte die Kantonsschule
St. Gallen ihr hundertjdhriges Bestehen, und zu diesem Anlass
inszenierte Dr. Hans Hiller, Lehrer fiir Deutsch und Englisch,
mit Schillern das Marionettenspiel "Goethe im Examen" von
Friedell/Polgar.

Die Auffilhrungen wurden von der Bevdlkerung mit grosser Freude
aufgenommen. Man bestiirmte Hans Hiller von allen Seiten, doch
wieder ein Puppentheater in der Stadt aufzuziehen.

Die Nachfahren Hermann Scherrers hdtten Hiller sogar die alte
Marionettenblihne zur Verfiigung gestellt, doch erwies sich diese
leider als viel zu klein fiir die jetzigen Marionetten, weshalb
eine neue konstruiert werden musste.

Unter Hillers Leitung fand sich dann eine Arbeitsgemeinschaft
zusammen, die zusicherte, flir ein stdndiges Puppentheater té&tig
zu sein, indem sie daflir Inszenierungen schaffen wollte. Als
Lokal diente zuerst die Aula der Kantonsschule, darnach behalf
man sich mit einem improvisierten Theaterraum, und 1959 konnten
die R&umlichkeiten an der Li&mmlisbrunnstrasse, wo das Theater
noch heute untergebracht ist, bezogen werden. Hier gibt es
neben dem Auffiilhrungssaal mit 150 Sitzpl&tzen und zwei Biihnen -
einer reinen Marionettenbiihne und einer Mehrzweckbiihne - auch
noch Werkstdtten und Ateliers, wo die Puppen und Biihnenbilder

hergestellt und auch aufbewahrt werden k&nnen.

Da viele verschiedene Gruppen aus St. Gallen und Umgebung
Puppentheaterinszenierungen von sehr unterschiedlicher Qualité&t
zeigten, war das Theater am Anfang eine Art Schmelztiegel der
vielfdltigsten Auffilhrungen.

"All die verschiedenen Str¥mungen koordinierte Hiller nun immer
mehr, aus dem Sammelbecken wurde ein Theater mit einem runden,
organischen Spielplan und einem eigenen Stil. Der Leiter ist
fir das Ganze verantwortlich, iibt seinen Einfluss auf die
einzelnen Inszenierungen aus, ohne dabei die Individualitdt
seiner Mitarbeiter einzuschrédnken. So brachte er es fertig,

die Breite der puppenspielerischen Mdglichkeiten, die zu An-

fang zufdllig und zusammengewlirfelt nebeneinander hergelebt
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Handpuppen zu "Anorak Lumpensack", gestaltet von J6rg Widmer fir das
Marionettentheater St. Gallen. Anorak, mit Strohhut und Schnurrbart, ist ein
Lumpensammler, der alles einsackt, was er findet, um dann daraus die unglaub-
lichsten Sachen zu basteln. Weitere Figuren in diesem Spiel sind der Gross-
vater (mit Pfeife) und die beiden Kinder Seppli und Meieli. Die lustige und
einfallsreiche Figur des Anorak wurde zum eigentlichen St. Galler-Kasperli.
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hatten, zu einem vielfdltigen, aber doch unverwechselbaren,
dynamischen und experimentierfreudigen Theater zu vereinigen."

schrieb Tobias Ryser in "Meister des Puppenspiels", Heft 30.

Als langjdhriger und initiativer Mitarbeiter des Puppentheaters
St. Gallen muss der Primarlehrer Jrg Widmer genannt werden.
Zusammen mit seinen Schiilern brachte er traditionelle Mirchen
zur Auffiihrung. Daneben aber inszenierte er als Leiter einer
Erwachsenen-Spielgruppe zahlreiche Puppenspiele, die in weiten
Kreisen Beachtung fanden. Zu seinen wichtigsten Einstudierungen
zdhlen:

Genoveva

Die kluge Bauerntochter (nach Grimm)

Chantecler (nach Rostand)

Tredeschin (nach dem gleichnamigen Biindner M&rchen)

Der krumme Weihnachtsbaum (nach einem Mdrchen von Andersen)

Jorinde und Joringel (nach Grimm)

Nach eigenen Ideen entstanden:
Der blaue Garten
Die kleine Putzfrau

Anorak Lumpensacks Abenteuer im RShrenwald

Ein Hauptanliegen J6rg Widmers war es, fiir jedes Stiick neue,
passende und originelle Figuren zu schaffen.

Zu Genoveva, dem ersten Versuch, entstanden in einem Abendkurs
grosse, komplizierte Marionetten. Die sagenhafte Hirschkuh

war durch und durch massiv und wog zum Schluss stolze finf
Kilos.

Es ist verstédndlich, dass nach dem Spielen mit solch schweren
und umstédndlichen Marionetten nun einfachere Formen angestrebt
wurden. Die K&pfe der Handpuppen zum frdhlichen M&rchen "Anorak
Lumpensacks Abenteuer im R8hrenwald" entstanden beispielsweise
alle auf der Drehbank. Auf die rohen, gedrechselten Holzkugeln
wurden Augen, Nase und Ohren aufgesetzt und auf Hochglanz

lackiert. Diese Handpuppen besitzen trotz - oder vielleicht

Eine andere originelle Schdpfung J&rg Widmers: der Kasper, eine Handpuppe
aus "Dic¢ kluge Bauerntochter", gestaltet filir das St. Galler Puppentheater
1957. (Bild nebenan) Kaspers Kopf setzt sich aus Abfallh8lzern zusammen. Die
Puppe trdgt ein einfaches Kleid aus Jute. Die Finger des Spielers ersetzen
die Hinde des Kaspers.
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besser: dank - ihrer Einfachheit eine médrchenhafte Ausstrahlungs-
kraft.

Zu einem besonderen Erfolgsstiick wurde das Dialektspiel "De blau
Garte", ein Midrchen, das nach Ideen von J8rg Widmer im Sommer
1961 von einer Spielgruppe des Puppentheaters St. Gallen erar-
beitet worden war.

Der "blaue Garten" ist das Symbol flir ein Gebiet, wo man sich
selbst sein darf, sich ausruhen kann und zu neuen Krdften kommt.
Der Dichter, der sich seine Impressionen und Inspirationen aus
dem blauen Garten holt, fiilhrt die Zuschauer folgendermassen ins
Spiel ein: "Es get en blaue Garte. Do sind alli Chind dehei,
wenn sie lached, singed und froh sind. Di grosse Liit, wo s'Lache
und Singe verlernt hend, fendet de Weg in blaue Garte fascht

niime. Aber mengmol hends Heiweh noch em und gbnd en go sueche...'

Hier im blauen Garten spielt die Geschichte vom kleinen M&dchen
Trixil und seinen Freunden: dem schwarzen Boxer, dem Harlekin,
dem Polizisten und dem Dichter. Alle sind hier gliicklich, bis
eines Tages Max, der Trax, anfdhrt und ein grosses Loch zu
graben beginnt, damit an dieser Stelle Hduser gebaut werden
kénnen. Diese Tatsache, den blauen Garten zu verlieren, stimmt
alle traurig, doch der Dichter beschliesst das Spiel trdstend:
"Morn macht de Trax e grosses Loch in blaue Garte. Imene halbe
Johr stdnd da statt dene Biume scho h&chi Hliser. Aber die, wo
no lache und spiele chénd, die fendet immer wieder en blaue

Garte."

Ausser Trixi, der Hauptfigur, welche aus Holz gedrechselt wurde,
entstanden alle Figuren zu diesem Stiick aus wertlosem, socgenann-
tem Wegwerfmaterial, wie zum Beispiel leeren K&seschachteln,
Waschpulvertrommeln, Gliihbirnenschdchtelchen, Wandtafelschwdm-

men und Friichtenetzchen.

Ein weiterer treuer und wichtiger Mitarbeiter des Puppenthea-
ters St. Gallen ist der Physiker und Mathematiker Prof. Dr.
Rudolf St8ssel aus Rorschach. Zusammen mit seiner Frau hatte
er schon seit 1936 flir einen engen Kreis in Rorschach Puppen-
theater gemacht. Als dann aber das St. Galler Puppentheater
gegriindet wurde, stellte er seine Fdhigkeiten ausschliesslich
dieser Biihne zur Verfiligung.

206



Der Erzdhler Luchs aus "Schattenspieler Luchsens Neckarreise". Luchs, der

seine Reisegdste mit kleinen Schattenspielen unterhdlt, wurde von Rudolf Stdssel
als Wurzelfigur gestaltet. Die Hdnde dieser Stabfigur (auch natilirliche Holz-
stiicke) kénnen mit Hilfe diinner Stdbe bewegt werden.
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Als Physiker und Mathematiker faszinierten ihn vor allem die
MOglichkeiten des Schattentheaters. Er entwickelte eine ganz
besondere Schattentechnik:

"Er spielt mit dreidimensionalen Figuren, wobei er mehrere
Lichtquellen einsetzt, die gebiindeltes Licht ausstrahlen. Je
nach Kombination dieser Lampen und nach der Entfernung der
Figur von ihnen und vom Schattenschirm, wirft diese mehrfache,
sich nach Wunsch i{ilberschneidende Schatten... Werden Farbfilter
vor die Lampen gesetzt, so erhidlt man unendliche Variationen
und Mischungen von Farben. Diese Grundtechnik baut St&ssel aus
durch Einsetzen von Spiegelungen, polarisiertem Licht, Prismen
usw. Sein Schattenspiel lebt von dauernder Bewegung der Puppen,

der Farben und des Lichts."

Einmalig sind auch die Puppen, die in St&ssels Werkstatt ent-
stehen. Aus Wurzeln und natilirlich gewachsenen Holzstﬁcken, die
er im Walde findet, schafft er durch minimes eigenes Dazutun
originelle und ausdruckskrédftige Figuren fiirs Puppentheater.
Schattenspiel und Wurzelfiguren wurden zum Beispiel 1967 in der
Inszenierung "Schattenspieler Luchsens Neckarreise" eingesetzt.
Aus dem romantischen Roman "Reiseschatten", welcher 1809 von
Justinus Kerner geschrieben worden war, hatte das St. Galler
Theater geeignete Episoden ausgewdhlt und sie als "fantasti-
sches Spiel mit Puppen und Lichtern, Farben und Schatten" ge-
zeigt. Die Meinungen der Fachpresse iilber diese Einstudierung
gingen ziemlich auseinander.

Ueli Balmer meinte: "... Es war ein grossartiger, unvergess-
licher Theaterabend..."

Anderer Meinung war Gustav Gysin: "... Wir glauben dass es

heute nicht mehr angeht, Romantisches mit den Stilmitteln der
Romantik einfach zu evozieren. Selbst im Figurentheater nicht,
es sei denn, man beabsichtige eine historische Studienauffithrung
fir deutsche Seminarien. Die Schattenbilder waren im Grunde
bewegte Buchillustrationen, die der Fantasie des Zuschauers
keinen Spielraum liessen. Die Wurzelfiguren hingegen verlangten
ein h&chst aktives Mittun des Zuschauers, ein stetes Ergdnzen
und Interpretieren, ohne das das knorrige Holzwerk nicht zu
erlebtem Spiel werden konnte. Wer die innere Bereitschaft nicht

aufbringen konnte, glitt von einer Langeweile in die andere..."
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Ungeteilte Zustimmung fand das "Puppenspiel vom Doktor Faust",
dargestellt mit Wurzelfiguren Rudolf Stodssels.

Das Stilick hatte im August 1974 Premiere und erlebte innerhalb
eines Jahres vierzig ausverkaufte Auffilhrungen. Die Regie be-
sorgte Hans Hiller zusammen mit dem deutschen Puppenspieler
Friedrich Arndt.

"Hans Hiller hatte in brieflichem Kontakt mit Herrn Arndt ge-
standen und war in seiner ersten Regie mit viel Feingefiihl
genau soweit gegangen, dass Arndt eine geniligend starke Basis
vorfand, um seine eigenen Intentionen noch verwirklichen zu
kénnen. Ich halte dieses Vorgehen fiir die Zusammenarbeit mit
einem Gastregisseur fiir sehr fruchtbar. Ich war als Mitglied
des Spielerteams erstaunt, dass eine solche zeitlich ver-

schobene Doppelregie praktisch keine Probleme mitsichbrachte.

Szenenbild aus dem "Puppenspiel vom Doktor
Faust" des St. Galler Puppentheaters. Wurzel-
figuren und Bihnenbild von Rudolf Stdssel,
unter Mitarbeit von Jbrg Widmer.
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Faust aus dem "Puppenspiel vom Dr.
Faust". Wurzel figur von Rudolf Stds-
sel filir das St. Galler Puppentheater
1974, Die Kostilime entwarf Ursula
Hiller, die Frau Hans Hillers,
Regisseur des Stlickes.

Der verschlagene Mephistopheles.
Wurzelfigur fiir das St. Galler Pup-
pentheater von Rudolf St&ssel, 1974.
Ausser ein paar Hervorhebungen mit-
tels Farbe und Einsetzen von farbi-
gen Steinen als Augen liess Stdssel
die Wurzeln unverdndert, so wie er
sie draussen im Wald gefunden hatte.

Im Gegenteil: wir lernten erstaunlich viel und k&nnen ein

dhnliches Vorgehen allen Laienspielgruppen wadrmstens ans Herz

legen, die von einem Puppenspiel-Regisseur wie Friedrich

Arndt nur profitieren kdnnen. Davon ist Tobias Ryser iiberzeugt.

"Die Blihnenbilder hatten die Aufgabe, mit einfachen Mitteln
den Ort der Handlung zu charakterisieren, es musste in der

offenen Billhne den Figuren auch plausible M&glichkeiten fiirs
Auf- und Abtreten bieten. "Einfach" hiess hier: optisch eine

Unterstiitzung, keine Konkurrenz der Figuren zu sein und

technisch rasche Umbauten im Dunkeln zu gestatten, sagte

Hans Hiller.
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Hanswurst, die lustige Figur im "Puppenspiel vom Dr. Faust". Wurzelfigur
des Rorschachers Rudolf St&ssel filir das St. Galler Puppentheater, 1974.

Als Textvorlage diente die sogenannte Ziircherfassung von Welti und Wiegand,
doch hatte Hansjoggel nicht die freche "Ziirischnure", sondern eine ganz ge-

witzte "St. Gallerlafere".
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Durch das verschiedenartige Auf-
stecken der stereometrischen Figuren
auf die Stdbe und den jedesmal an-
ders aufgeklebten Augen erhielt jede
"Puppe" ihren ganz bestimmten Kopf
mit einem prdgnanten Gesichtsaus-
druck. (Skizze zu den vier Studenten
und dem Professor von Rudolf St&s-
sel).

Ebenfalls von StOdssel stammen die lber sechzig geometrischen
Papier- und Kartonfiguren zum literarischen Figurenkabarett
"Pressi-flage", das Hans Hiller nach Texten von Fred Kurer

und Renward Wyss 1971/72 inszeniert hatte.34)

Die Ko6pfe der Figuren waren lauter stereometrische Gebilde.
Die komplizierte Form des abgeeckten Tetraeders, gebildet aus
vier kongruenten, regelmiissigen Sechsecken und vier gleichsei-
tigen Dreiecken, ergab zum Beispiel die Kb6pfe der vier Studen-

ten und des Professors aus dem "journalistischen Seminar".

Die Papierfiguren wurden nicht bemalt, sondern nur mit anders-
farbigem Papier beklebt, wodurch man eine stilistisch ein-
heitliche Wirkung erreichte. Obwohl die Figuren aus nicht be-
sonders widerstandsfihigem Material bestehen, haben sie doch
alle Auffihrungen heil {iberstanden.

"In dem erwiesen sie sich aber auch als ausdrucksvoll und
spielbar. Wir mussten oft staunen, welch feine Nuancen mensch-
licher Empfindungen mit den doch ziemlich abstrakten Puppen-
K8pfen durch gute Regie und Fllhrung zum Ausdruck gebracht

39) Siehe dazu das Programm im Anhang.
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werden koénnen. Rickblickend glauben wir, dass der Griff nach
der mathematischen Urform richtig war, handelt es sich doch
dabei um prdchtige, harmonische und symbolgeladene Gebilde,
iber welche w&hrend Jahrtausenden grosse Geister, Philosophen,
Mathematiker und Kristallographen immer wieder nachgedacht
und meditiert haben. Die Wirkung konnte nicht ausbleiben",
schrieb Rudolf St&ssel in pp 40.

Da die i{ibliche Marionettenbiihne zu klein war fiir die grossen
Figuren, musste eine neue Spielfldche geschaffen werden:
Eine Spielabdeckung von 3 m Ld&nge, dahinter eine schwarze

Wand, vor der die farbigen Papierpuppen gut zur Geltung kamen.

Neben den Inszenierungen mit ausgefallenen Puppen hat das St.
Galler Puppentheater aber auch traditionelle Marionettenauf-
filhrungen herausgebracht, die weitherum von sich reden machten.
So inszenierte Hans Hiller 1965 Gozzis "Kbnig Hirsch" mit den

legend4ren Marionetten der Sophie T&uber-Arp, und 1968 zeigte

Das Femegericht der Buchstaben aus der
Nummer "s klemmt". Papierstabfiguren von
Rudol f St&ssel fiir das St. Galler Puppen-
theater, 1971.
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man den "Kreidekreis" von Johannes von Guenther, flir den der
Kiinstler Wilhelm Preetorius zauberhafte Marionetten und Ko-
stiime entworfen hatte und auch selber die Regie besorgte.

Er stiess dann durch Zufall auf das Puppentheater St. Gallen
und inszenierte dort mit Sprechern und Fiihrern der Marionetten-

biihne das Stilick von neuem.

Das St. Galler Puppentheater steht jetzt in seiner 20. Spiel-
zeit. Es hat im Laufe dieser Jahre 67 verschiedenste Insze-
nierungen mit j&hrlich 120 Vorstellungen gezeigt, auf die hier

nicht mehr eingegangen werden kann.40)

Ueber vierzig Mitarbeiter
unter der koordinierenden Leitung von Hans Hiller, alles
Laienspieler ohne jegliche Gage, sind heute bemiiht, den guten
Namen, den sich das Theater durch seine sorgfdltigen Ein-
studierungen erworben hat, aufrecht zu erhalten und die Tra-
dition des Puppenspiels in St. Gallen so lang als mdglich in

diesem Sinne weiterzufiihren.

40) siehe dazu das Verzeichnis der Inszenierungen des St. Galler Puppentheaters
im Anhang.

Haitang und Liu-Po aus dem "Kreidekreis". (Bild links)
Preetorius hatte die Marionette zuerst fiir sich allein geschaffen und
das Spiel in einem privaten Kreis in Ziirich gezeigt.
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HANS UND HANSPETER BLEISCHS STABPUPPEN

Joggeli, Stabpuppe, gestaltet von Hans Bleisch

Joggeli ist die Lieblingsfigur von Hans Bleisch, und jeder, der
Bleisch mit Joggeli spielen sieht, erliegt der Faszination, die
von dieser einfachen Stabpuppe ausgeht. Dabei ist Joggelis

Kopf eigentlich nicht viel mehr als ein Ei aus rohem Holz, auf-
gesteckt auf ein 75 cm langes Rundholz. Dieses Rundholz wird
bedeckt durch ein einfaches Kleid, an dessen Aermelenden die
zwel Holzhd&ndchen befestigt sind. Trotzdem steckt in dieser
Puppe mehr Leben als in vielen schlecht gebauten Marionetten,
und Bleisch bringt mit Joggeli allein einen grossen Saal voll
Zuschauer zum Schweigen, Staunen, Lachen.
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Bleisch, der hauptberuflich in der Sozialflirsorge tdtig ist,
hat schon friih erkannt, dass Puppen, und vor allem das fpiel
mit ihnen, fiir Kinder und Jugendliche, ja sogar flir Erwachsene,
etwas ausserordentlich Wichtiges bedeuten, da es auf alle Men-
schen eine enorm befreiende Wirkung ausiibt.

Am Anfang, als Bleisch im Auftrag der PRO JUVENTUTE auf dem
Freizeitschiff im Jugendzentrum Wollishofen t&itig war, unter-
hielt er die Kinder und Jugendlichen mit Marionettenauffiihrun-
gen, zu denen er die Figuren selbst herstellte. Auch spdter,
als er im Biindnerland als Hausvater im Ferienheim Langwies,

das den Luzerner Stadtschulen gehdrt, tdtig war, flihrte er
Lehrer und Schiiler in die Kunst des Marionettenanfertigens und
in das Spiel mit diesen ein.

Daneben gab er immer noch Vorstellungen seiner selbst insze-
nierten Marionettenstiicke. Mit der Zeit jedoch befriedigte ihn
diese kiinstlerische Art des Puppentheaters nicht mehr ganz. Er
wollte die Leute vor allem zu eigener Freude und Begeisterung
am Puppenspiel anregen, und da schienen ihm die Marionetten,
die doch relativ kompliziert zu bauen und zu flhren sind, nicht
am geeignetsten zu sein.

So entwickelte er seine einfachen Stabpuppen, die von jedermann
leicht selbst hergestellt werden kénnen und die auch beim
Spielen keine Schwierigkeiten bieten.

Sie vermdgen wunderbar zu Musik zu tanzen, von Walzer bis Beat
beherrschen sie alles, und sie eignen sich vor allem zu sponta-

nem, improvisiertem Spielen.

Dass diese Puppen in den schweizerischen Puppenspielkreisen
aber so bekannt und berihmt wurden, ist vor allem das Verdienst

von Bleischs Schn Hanspeter.

Hanspeter Bleisch, der mit den Marionetten seines Vaters, die
im ganzen Haus an den Widnden hingen, aufgewachsen war, durfte
mit 12 Jahren zum erstenmal in einem Spiel mitwirken. Er war
verantwortlich dafiir, dass die Engel, wenn sie mit Petrus liber
Erziehungsfragen diskutierten, jedesmal die Fliigel hoben, die
sonst lose hinunterhingen.

Nach diesem erfolgreichen Debiit als "Fadenzieher" half er, zu-
Sammen mit seinem Bruder, in jeder neuen vdterlichen Inszenie-
rung mit.
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Der Clown, Stabhandpuppe entworfen Nach dem gleichen Prin-

von Hans Bleisch. Die Hdnde der Pup- zip gebaute Figur. Es ist
pe kénnen dank langen Kartonr8hrchen, der Zauberer. Durch die
die ins Innere der Aermel verlaufen ldngliche Kopfform und
und in die der Spieler seine Finger die kantige Nase sowie
stecken kann, bewegt werden. dem spitzigen Hut ist er
Der Gesichtsausdruck, hervorge- ein v8llig anderer Typ
rufen durch die zwei rohen Holzku- als der Clown geworden.

geln, ein paar Wollfdden und einem
kleinen Hut, ist verbliiffend.

Dann aber stellte er, nach dem Vorbild seines Vaters, eigene
Stabpuppen her, die allerdings anstelle der ans Kleid gendhten
Holzhédndchen H&ndchen aus gewthnlichen Kochkellen besitzen.
Mit diesen Puppen beschritt Hanspeter Bleisch einen filir das
schweizerische Puppenspiel ungewohnten Weg: Er spielte Puppen-
theater als Mittel der Verklindigung des christlichen Glaubens.
Zuerst spielte er nur kleine, selbst dramatisierte Stellen aus
der Bibel wdhrend eines Jugend- oder Abendgottesdienstes in
der Kirche. Sein Spiel kam bei den Gl&ubigen an, obwohl Hans-
peter Bleisch am Anfang selbst nicht tiberzeugt gewesen war,
dass die Kombination von Bibel und Puppe funktionieren wiirde.
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Aber eigentlich setzte er damit nur eine Tradition fort, die

lange Zeit unterbrochen gewesen war.

"... So war das Puppenspiel bereits im Barockzeitalter Bestand-

teil der Liturgie. Puppenspieler waren aber nicht immer die
"Glinstlinge" der Kirchenvdter. Man fand sie bald neben dem Al-
tar, bald auf der Strasse, aus der Kirche hinausgeworfen. Oft
machten die Puppen lautstark Opposition gegen Staat und Kirche
durch zeitkritische Einlagen in den "geheiligten Spielen". Die
Puppen entwickelten ein derartiges Eigenleben, dass man sie
verhaften wollte, sie aber dazu dem Schauspieler h&tte gleich-
stellen miissen. Bis jetzt wurden meine Puppen noch nicht ver-
haftet, obwohl einmal ein junger Zuschauer von der Kirchenbank
aufsprang, weil ihn die Schl&gerei auf der Billhne mitriss. Meine
Stabpuppenbiihne hat sich als brauchbares Instrument fiir die

Verkiindigung erwiesen."

Bleisch stellte immer mehr Puppen her und wagte sich an grdsse-
re Spiele. Da er aber allein nicht so viele Figuren filihren
konnte, begann er, in Freizeitgruppen und Schulen Jugendliche
in die Spieltechnik des Stabpuppenspiels einzufiihren.

Die Figuren, das Tonband mit dem Text und der Musik sowie

seine selber hergestellte Bilhne hatte er zu Beginn der Einstu-

dierung mit einer Spielgruppe immer schon bereit.

Zu der Urauffilhrung "Vom reichen Mann und dem armen Lazarus",
das Bleisch mit Marionetten, Stabpuppen, Masken und Menschen
am 8. Oktober 1971 in der Kirche Zofingen gezeigt hatte, schrieb
die Handpuppenspielerin K&thy Wiithrich:

"... Was die Puppen von Hanspeter Bleisch auszusagen vermdgen,
ist so faszinierend, dass in der Kirche Jugendliche, Kranken-
schwestern und zuf&dllig herbeigelaufene Leute spontan zu klat-
schen beginnen. Die Einfachheit und Selbstverstd@ndlichkeit,
mit der die biblischen Themen angepackt werden, iiberzeugen
Katholiken, Protestanten und Nichtgldubige gleichermassen.
Nicht zuletzt ist es aber die kiinstlerische Leistung, die ins
Gewicht f&llt. Die Puppen wirken nie, aber auch gar nie, from-
melnd, gekiinstelt oder (wie es auch sein kénnte) kitschig."

Und Renate Amstutz, Handpuppenspielerin und Kindergértnerin
aus Biel, schrieb:
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"... Es wdre falsch, hier rein dsthetische, perfektionistische
Wertmassstdbe anzulegen. Der Sinn liegt im Gemeinschaftserleb-
nis, in der Spontaneitdt und in der Improvisation, in der
lebendigen Auferstehung der von vielen totgeglaubten "heiligen
Schrift". Durch die aktive Beteiligung am Nachvollziehen der
Geschichte, die durch das Rollenspiel ermbglicht wird, inte-
griert sie der Spielende in seinem Bewusstsein... Hanspeter
Bleisch besitzt die seltene Gabe, in Erwachsenen die oft ver-
schiittete Spielfreude zu wecken, Talente zu entdecken und sich
frei entfalten zu lassen. Dabei verliert er trotzdem sein

Ziel, die klare Aussage, nicht aus den Augen..."

Bleisch beschridnkt jedoch sein Stabpuppenspiel nicht nur auf
Verkiindigung in der Kirche. Wie er selber einmal sagte, be-
treibt er sein Puppenspiel vor allem zur Freude der Zuschauer.

Mit vierzig Oberstufenschiilernder Gemeinde M&nnedorf iibte
Bleisch das Bechsteinsche Mdrchen "Die vier Gesellen" ein. Er
hatte dazu iber filinfzig Stabpuppen hergestellt und den Text,
der durch Musik und Ger&dusche unterbrochen wird, als Erzédhler
auf Tonband gesprochen.

Kulissen wurden weggelassen, da sie, der vielen Ortswechsel
wegen, vermutlich gestdrt hdtten. So spielte man nur vor einem
schwarzen Tuch, auf welchem von zwei Spotlampen ein Rechteck
von ungefdhr 7 x 5 m ausgeleuchtet wurde. Das Mdrchen wurde
von den Puppen eigentlich nur illustriert, indem sie das Ge-
sprochene ohne Unterbriiche, Einzelbilder, Gruppenszenen und
Massenveranstaltungen darstellten und das Gesagte ausspielten.

"
.

Ich bin dberzeugt, dass diese Art von Stabpuppenspiel
sowohl fir das Publikum als auch fiir die Spieler eine Berei-
cherung sein kann. Nur ein Beispiel von der Spielerseite: Ich
staunte, wie sich Schiller im Laufe der Proben entwickelt haben.
Ein schwerfdlliger Schiiler ging pl&tzlich leicht und im
Rhythmus der Musik mit seiner Figur auf Wanderschaft. Er sel-

ber h&tte das nie gemacht auf einer grossen Biihne; wieder

Drei Wachen, Stabpuppen zum Mirchen "Die vier lustigen Gesellen",

gestaltet von Hanspeter Bleisch. Die Konstruktion der Puppen ist dusserst
einfach: Auf einem Rundstab (alter Besenstiel) sitzt der rohe Holzkopf, der
nur ganz minim bearbeitet wurde. Ein Querstab dient als Schultern, an ihm
sind auch die Holzkellen (die Arme) befestigt.
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andere waren sichtlich eins mit ihrer Figur, indem sie st&ndig
zur Figur hinaufschauten und jedes Wort (ab Band) mitsprachen
und somit der Figur ungeheure Ausdruckskraft verliehen. Bei
Gruppen hatte ich erleben k&nnen, wie eine Gruppe zu einer
Einheit wachsen kann, zu einem Team. Man muss aufeinander auf-
passen, Ricksicht nehmen, reagieren, sich konzentrieren, sich
einfligen, sich wieder 1l&sen. Hier liegt der grosse Wert dieser
Art von Spiel. Sie kann einer Gruppe zu neuer Aktivitdt ver-
helfen. Dazu trdgt sicher auch der Inhalt der Spiele wesentlich
Verantwortung. Die Auseinandersetzung mit dem Spielstoff folgt
den Proben auf Schritt und Tritt."

Hanspeter Bleisch meint zu seinen Puppen:

"Viel Ausdruck beim Spielen erreicht man durch das Drehen des
Stabes, durch Neigen sowie Senken und Heben. Eine Hand bleibt
frei, um unter dem Stoffsack eine Kelle zu ergreifen (manchmal
auch beide zugleich), wodurch die Arme gehoben werden k&nnen
oder das Verhdltnis von Kopf zu Rumpf gedndert werden kann.
Die Arme braucht man nicht immer zu bedienen. Bei Massenszenen
kann ein Spieler zwel Figuren hochhalten. Dann ist ja schon
Bewegung genug auf der Bihne. Die Arme hdngen gerade am K&rper
entlang herab und beginnen zu schlenkern, wenn der Spieler den
Haltestab leicht dreht und schwenkt."

Mit einer vierten Primarklasse aus Unterengstringen iibte Hans-
peter Bleisch Andersens Midrchen "Die wilden Schwéne" ein. Zum
ersten Mal brachte er weder die fertigen Stabpuppen noch das
Tonband mit dem Text. Zusammen mit ihrem Lehrer und Hanspeter
Bleisch erarbeiteten die Schiiler alles selber.

Das Produkt, eine in allen Belangen gelungene Auffiihrung,
zeigten sie an der Puppentheatertagung im September 1973 in
Zug und verbliifften damit die "professionelle" Zuschauerschaft,

Hanspeter Bleischs Stabpuppenspiel ist zur Zeit sehr gefragt.
Von allen Seiten wird er bestlirmt, Kurse zur Herstellung der
Puppen und Einfilhrungen in ihre Handhabung zu erteilen. Zur
Einstudierung eigener neuer Stilicke findet er momentan beinahe
keine Zeit. Doch ist er dariiber sicher nicht allzu traurig,
denn das Ziel, viele Leute zum Puppenspiel zu filhren und sie

dadurch zu erfreuen, scheint er erreicht zu haben.
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PUPPEN- UND SCHATTENSPIELBUEHNE MONICA DEMENGA

Eine vielversprechende Hoffnung fiir das schweizerische Puppen-
theater ist die 1949 geborene Monica Demenga aus Kéniz bei
Bern.

Zu dem nicht allt&dglichen Beruf einer Stabpuppenspielerin

fand Monica Demenga, die eigentlich Lehrerin werden wollte,
durch einen Aufenthalt im Institut fir Puppenspiel in Bochum.
Dort hatte sie 1968 einen Kurs fiir Stabpuppenspiel absolviert.
Mit Entwiirfen zu acht Puppen und vielen -neuen Ideen fiir Stab-
puppenspiel kehrte sie in die Schweiz zuriick. Hier zeigte sie
an Weihnachten 1968 vor einem engen Verwandten- und Bekannten-

kreis ihr erstes Spiel, "den kleinen Hirten" von Silja Walter.

Ein Jahr spédter trat sie dann, zusammen mit ihrem damaligen
Mitarbeiter, Willi Nussbaumer, an die Oeffentlichkeit.

Als Vorlage fﬁfwihi zweites Spiel diente ihr die 1950 erschie-
nene Novelle "Macario" von B. Traven.

Sie dramatisierte die Geschichte des armen mexikanischen Holz-
f4dllers und schuf dafiir grosse ausdrucksvolle Stabpuppen und
Schattenfiguren. Zur Untermalung des Stilickes verwendete sie
echte Indianermusik.4l)

Der Text wurde unter der Sprechregie von J6rg Zimmermann auf
Band gesprochen. Da die Stabpuppen von Monica Demenga in ihren
Bewegungen beschridnkt sind (sie sind nach dem Vorbild der ja-
vanischen Wayang-Figuren konzipiert), musste dem Text und den
Sprechstimmen eine besondere Bedeutung beigemessen werden.

Die Inszenierung wurde von der Fachpresse und dem Publikum
dusserst wohlwollend aufgenommen. Besondere Beachtung fand vor
allem die Schattenspieleinlage, mit welcher der Traum Macarios
dargestellt worden war. "... Die Kombination von Schatten- und
Puppenspiel erwies sich als ideal fiir die Inszenierung der
Geschichte des "Macarios", kénnen doch dadurch Wirklichkeit
und Traum unterschieden werden..."

Oder aus einer andern Kritik: "... Besonders schéne Effekte
werden durch die Schattenfiguren als Verkdrperung der Traum-
gesichte herausgearbeitet..."

Und als drittes Beispiel: "... Besonders eindriicklich war die

41) Siehe dazu "Technische Angaben zu Figuren und Bilhne" von Monica Demenga im
Anhang.
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Traumszene, die mit Schattenspiel realisiert wurde. Die gra-
phisch unerhdért schdn gestalteten Figurentypen zeigten dem
Zuschauer die auf ihre Grundziige reduzierte Person. Gleich-
sam eine Schablone, die es galt mit dem Eindruck des gespro-
chenen Wortes zu verbinden und so zum Leben zu erwecken..."
Monica Demenga und Willi Nussbaumer zeigten ihre Auffilihrung
als Gastspiel in allen Teilen der Schweiz und hatten iiberall

grossen Erfolg damit.

Weniger gut wurde die ndchste Inszenierung (1971 uraufge-
fihrt) aufgenommen: Monica Demenga zeigte die Komddie "Aus

dem Leben der Insekten" von Karel und Josef Capek.

Gustav Gysin findet schon die Wahl des Stiickes nicht gliicklich
getroffen: "... 'Aus dem Leben der Insekten' ist ein pessimi-

stisches Stiick, eine Weltschau widerspiegelnd, in der die

Stabpuppen aus "dem Leben der Insekten"
von Karel und Josef Capek,
gestaltet von Monica Demenga, 1971.
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Die Puppen sind zwischen 60 und 80 cm hoch. Der Kopf der Puppe ist fiir

seine Grdsse sehr leicht, da der Hinterkopf aus Schaumstoff besteht. Die Arme
und Hande sind gleich gebaut wie bei einer Marionette (Holzgelenke mit Schar-
nieren verbunden). Zur Flihrung der Arme sind an den Innenfldchen der Hdnde
Schirmstdbe befestigt. Im Kopf steckt ein 30 cm langer Haltestab, der durch
das Schulterholz filhrt und an welchem der Spieler die Fiqur bewegt.

Vorbild dieser Stabpuppen sind die alten Wayang-Golek-Figuren aus Java.
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gewaltige Erschiitterung im Selbstverstdndnis des Menschen Aus-
druck findet, die der erste Weltkrieg ausgeldst hatte. Heute,
genau 50 Jahre nach der Entstehung, haben wir den zweiten,
noch schmerzhafteren Kater hinter uns und leben in einer mo-
résen Niichternheit dahin. Wir nehmen den Schock, den die er-
sten Inszenierungen dieses Stlicks bewirkt haben soll, zur
Kenntnis als historisches Faktum. Wirklich packen kann uns die
Insekten-Allegorie so wenig wie die gereimten Appelle zur
Wirde des Menschen, die der alte Landstreicher kommentierend

und philosophierend ans Publikum richtet..."

Samuel Eugster, der sich auch mit dem Stiick auseinander ge-
setzt hat, ist mit der Gestaltung der "Insekten"-Stabpuppen
nicht ganz einverstanden: "... Warum muss jede Figur einen
Kérper, einen Kopf und zwei Hdnde haben, statt z. B. eimnen
"Pillendreher" in eine Drehmaschine zu verwandeln und einen
Riuber und Mdrdertyp mit jenen insektenhaften Zangen und
Beisswerkzeugen auszustatten und metallene, harte, schillern-
de und kontrastierende Farben zu verwenden? Gerade in diesem
Spiel kann man nicht genug Formen verwenden!... So meine ich,
dass sich fiir dieses Stlick Marionetten und nicht Stabfiguren
geradezu aufdridngen. Technisch raffinierte Figuren an Dr&h-
ten und Fidden (die sichtbar sein sollen), ja halb oder ganz
mechanische Wesen dahinter, wiirden dem Wesen der Insekten viel
ndher kommen. Insekten kénnen ja auch fliegen, springen und
hiipfen..."

Weniger bekannt als "Macario" und "Aus dem Leben der Insekten"
wurden das Kinderstilick "D'Mondschteine", ein Dialektmirchen
von Peter Suter, mit der Musik des Tschechen Jiri Ruzicka
sowie "Das verlorene Gewissen" von Michail Saltikow Schtsche-
derin.

Letzteres, vom Dichter als Midrchen filir "Kinder gehérigen
Alters" bezeichnet, handelt im zaristischen Russland, und der
Satyriker Schtschederin prangert darin das allgemeine Sinken
des sittlichen Verantwortungsbewusstseins an.

Das arme Gewissen, im Stabpuppenspiel von Demenga dargestellt
durch einen zerfetzten dreckigen Lappen, wird von allen ausge-
stossen und fortgejagt. Niemand m&chte es besitzen, allen f&llt
es ldstig, und man schiebt es weiter. Zuletzt liegt es in der

226



Gosse und hofft, dass vielleicht einmal ein Kind mit einem
unschuldigen Gemiit sich seiner doch noch erbarmt und es auf-
liest.

Auch fiir dieses Spiel hat Monica Demenga grosszligige Stab-

puppen geschaffen und Ulrich Baumgartner ein einfaches, gross-
flichiges Biihnenbild gestaltet. Der Text kam auch hier ab
Band, da ein spontanes Sprechen zusammen mit dem Fihren von

Stabpuppen einfach nicht gleichzeitig zu bewdltigen ist.

Monica Demenga zeigt das Spiel zusammen mit ihrem neuen Mit-
arbeiter Aggfédglggger,.der-an die Stelle von Willi Nuss-
baumer getreten ist. Die beiden sind Berufspuppenspieler ohne
eigene Biihne. Sie bereisen mit ihrer demontierbaren, selbst-
hergestellten Bihne die ganze Schweiz und spielen iberall
dort, wo man ihnen einen Raum zur Verfiigung stellt. In der
Region '‘Bern, wo die Bilihne schon gut bekannt ist, sind die
Vorstellungen meistens ausverkauft.

Manchmal ereilt aber auch sie das gleiche Schicksal wie andere
schweizerische Puppenspieler, ndmlich dass sie vor einem
Publikum aus drei bis fiinf Personen ihr Spiel zeigen miissen,
was deutlich macht, dass selbst ausgezeichnete Puppenspieler

noch immer um die Gunst eines Publikums ringen mﬁssen.42)

Ihr jlingstes Stilick "D'Ghiiderhdx", ein modernes M&rchen fiir
Kinder, hat Monica Demenga zusammen mit ihrer Mutter selbst
geschrieben. Mit diesem Dialektstilick hat sich Monica Demenga
dem immer gr&sser werdenden Problem der Umweltverschmutzung an-
genommen .

Auf unterhaltende Art versucht, sie den Kindern nahezubringen,
wohin unser uniiberlegtes Konsumverhalten fihrt und wie man
gegen dieses Uebel ankdmpfen kann.

Alle Figuren im Spiel sind real; der Gdrtner Florian, der
Fabrikdirektor, die Verk&duferin, das kleine Mddchen und die
Tiere. Nur fiir die Anstifterin des ganzen Uebels hat sich
Monica Demenga zu einer Mdrchenfigur, eben der "Ghﬁderhax";
gefliichtet. Diese sitzt auf ihrem grossen "Schldésberg", der

aus lauter Abfdllen der Menschen besteht,und freut sich, wenn

42) Poletti konnte sein Gastspiel des "Pop Fausts", das an vier Abenden in
Ziirich stattfinden sollte, nicht zeigen, da keine Leute kamen. Auch Fred
Schneckenburger zeigte sein Programm in Ziirich einmal vor drei Zuschauern.
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Zwei Aufnahmen der Mimikpuppe Bewegen der Finger des Spielers im

"D'Ghiiderhdx", gestaltet von Monica Innern des Kopfes kann die Hexe die
Demenga. Die ganze Hexe besteht nur flirchterlichsten Grimassen schneiden.
aus einem Fetzen Kunstseide und einem Der Handpuppenspieler Martin Spiihler

giftgriinen Schaumstoffkopf. Durch das stellt vor allem Mimikpuppen her.

méglichst viel weggeschmissen wird, damit ihr Berg wédchst.

Sie bringt auch den braven Gdrtner Florian dazu, seinen Garten
aufzugeben und den lukrativen, aber langweiligen Posten in

der Fabrik anzunehmen. Jetzt wird Florian selbst zum tilichti-
gen Verbraucher und leistet sich jeden Tag etwas Neues. Dabei
wird er aber nicht glicklicher, sondern immer unzufriedener
und trauriger. Eines Tages 6ffnen ihm die Tiere, seine Freunde,
die Augen iliber sein verwildertes Gartenland. Unter ihrem Bei-
stand rdumt er nun den Dreck weg und kehrt zu seinem Gartner-
beruf zuriick. Fiir einmal hat die Abfallhexe also ihr gemeines

Spiel verloren.

"Das Schloss der Hexe", der riesige Abfallberg der Wohlstandsgesellschaft
(Bild rechts). Einzelne Stilicke dieser Collage k&nnen widhrend des Spiels weg-
gehoben werden, z.B. der Leibgardist, das Sportauto, ein Ball und eine
Puppe. Sie erzdhlen ihr trauriges Schicksal, warum sie, noch fast neu, schon
auf diesem Abfallhaufen liegen.
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Man darf dieses Kinderstlick, das auch die Erwachsenen zu fes-
seln vermag, als vollkommen gelungene Darbietung bezeichnen.
Gustav Gysin bezeichnet es lobend als "... Ein Zweckspiel,
das als reines Spiel daherkommt. Ein Lehrstiick, das ohne Be-

lehrung auskommt..."

Dieses Spiel ist sehr reich an Zwischentdnen und hat nie einen
Anstrich von belehrender Moral an sich.

Es bleibt zu wiinschen, dass Monica Demenga in dieser Weise

im Schaffen flir das Puppentheater weiterfdhrt.

Bild Seite 230: Der aufgeblasene Fabrikdirektor und Nachbar Florians.

Er bringt Florian dazu, die Gdrtnerei aufzugeben und bei ihm in der Fabrik
eine stumpfsinnige, aber dafiir eintrdgliche Arbeit anzunehmen. Er verk&rpert
im Stiick den Prototyp des Verbrauchers und Wegschmeissers.

Bild Seite 231: Der brave Gdrtner Florian, der auch ein Opfer der
"Ghiderhdx" wurde, der aber spdter mit der Hilfe seiner Tiere wieder auf
den richtigen Weg zurlickfand.
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Die Raupe, ‘eines der Tiere, welches in Florians Garten Zuflucht gesucht hat
und ihm dann spidter bei der Beseitigung des Millberges hilft. Sie besteht
aus orangefarbigem Schaumstoff und kann mit Hilfe der beiden Filhrungsstdbe,
die beim Spielen nicht sichtbar sind, lustige Kriechbewegungen ausfiihren.
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PICCOLO TEATRO DI LUGANO

Der 1943 in Lausanne geborene Welschschweizer Michel Poletti
lebt heute zusammen mit seiner Frau Michéle im kleinen
Tessinerddrfchen Bré&, hoch iiber dem Luganersee.

Poletti ist einer der wenigen Berufspuppenspieler der Schweigz,
und mit Stolz weist er darauf hin, dass er als einziger
Schweizer Puppenspieler eine richtige Berufsausbildung genos-
sen hat. Seit 1969 nennt Poletti sein Theater auch "Teatro
Antonin Artaud". Auf die Frage, weshalb gerade "Antonin Artaud",
meinte er: "Artaud est l'homme de thé&tre qui a défini avec le
plus de véhémence et de précision un théatre dont les préoccupa-
tions de caractére métaphysique". Michel Poletti in pp 38,

2/1971, frei ins Deutsche libersetzt von Gustav Gysin ebd.

In Puppenspielkreisen tritt sein Name zum erstenmal am Puppen-
festival in Miinchen im Juni 1966 auf. Hier spielte er als
Leiter einer dreikOpfigen Gruppe mit dem Namen "Compagnie du
castelet" eine Version von "Alice au Pays des Merveilles".
Seit diesem Jahr war Poletti ununterbrochen fiir das Puppen-
spiel tétig.43)
des 19. Jn.%%)

"... Guignol, echtes Guignol, war politisches Theater. Guignol

Sein grosses Vorbild ist das Lyoner Guignol

war subversiv; im Rahmen seiner beschrdnkten Moglichkeiten,
wenn man so will, aber immerhin, er war auf den politischen
Umsturz aus. Geboren in den Strassen Lyons, der ersten Indu-
striestadt Frankreichs, die zudem fiir ihre Massaker bekannt
wurde, nahm er eindeutig Partei fiir die Armen, filir die Seiden-
weber und gegen die Bourgoisie und die Ausbeuter. Als filinf-
jdhrige Kinder in den Fabriken arbeiteten, war Guignol ein
Name, den man laut unter den Fenstern der Profiteure rufen
konnte und in H&rweite ihrer Polizei. Damals ist Guignol ins
Bewusstsein des Volkes gedrungen, damals als er filir die Frei-
heit eintrat... Guignol gehdrt ins 19. Jh. Er hat dem Puppen-

spiel einen Weg gezeigt. Weder seine Nachfolger, noch Puppen-

43) Siehe chronologische Zusammenstellung von Polettis Schaffen im Anhang.

44) Der Lyoner Puppenspieler Laurent Mourguet (1745 - 1844) schuf die Handpup-
penfigur des "Guignols". Guignol trdgt die Tracht des Seidenwebers der damaligen
Zeit: braune Jacke und Weste, schwarzer Rock, schwarze Kappe. Guignol wurde in
Frankreich so berilhmt, dass er die Figur des Polichinelle verdrdngte und das
Handpuppenspiel nur noch "Guignol" genannt wurde.
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spieler anderer Art sind ihn gegangen... Das Puppenspiel hat
heute seine Durchschlagskraft verloren, seine "violence" und
seinen Mut zur Subversion. Es ist ein Konsumprodukt geworden,
was ihre Schoépfer nicht wahrhaben wollen. Wenn die Puppe aber
mehr sein will als eine kunstvoll verzierte Kartoffel, muss
sie damit anfangen, dem Beispiel Guignols zu folgen. Hinterher
erst kann sie sich Sorgen machen ilber ihr Aeusseres, ihren
Humor, ihre Metaphysik. Ihr "allerliebstes" Theater ist noch
keine Kunst", gsagte Michel Poletti.

Poletti empfindet eine wahre Abscheu vor dem engbegrenzten
Handpuppentheater und dem "braven" Marionettentheater. Er
sieht im Medium Puppenspiel die Mdglichkeit, "Totales Theater
zu produzieren", und m&chte diese Mdglichkeit auch voll aus-
schopfen. Diese Idee der Totalitdt verwirklichte Poletti zum
erstenmal in seinem Puppenstilick "Pop Faust".

Mit dieser Auffihrung begeisterte er das gesamte Exekutiv-
komitee der UNIMA im April 1973 in Stockholm.

Ueli Balmer, Schweizer UNIMA-Vertreter, der die Auffihrung in
Stockholm gesehen hatte, meint dazu:

"Mit dieser Auffiihrung hat Poletti alle bisherigen Dimensionen
gesprengt, die wir im schweizerischen Puppenspiel gewohnt wa-
ren, und dies nicht nur nach Metern und Phonsté&drke.

"Pop Faust" ldsst sich nicht beschreiben - das muss man gese-
hen, gehdrt, gespilirt, aufgesogen haben... Das war aktuelles,
zeitkritisches Puppentheater, wie man es selten zu sehen be-
kommt. Die Gags und Einfdlle {iberstilirzen sich: Puppen, Pro-
jektionen und Musik verschmolzen zu einer nahtlosen atemberau-
benden Einheit: Ein genialer Wurf, der unter die Haut ging

und tagelang nachwirkte."

Fiilr diesen Riesenspektakel brauchte Poletti unter anderem:
Zwel verschieden hohe Spielabdeckungen, 43 Puppen aller Art,
drei Diaprojektoren, eine Stroboskoplampe, eine UV-R&hre, vie-
le Spots, mobile Blinklichter.

Nicht das Wort ist das wichtigste in diesem Puppenspiel, son-
dern der Zusammenklang von Farbe, Bewegung, Musik und szeni-
schen Effekten.

"... Zum grossen Jahrmarktsrummel passen auch die Puppen: Ma-

rottes mit einer Spielerhand, bunt, Zirkusakteuren &hnlich
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und die in Gruppen auftretenden mechanischen Figuren, Volk dar-
stellend oder allerhand Inkarnationen der H&lle. Aus dem bun-
ten Treiben leuchten die beiden grossen Figuren von Faust und
Ophelia heraus. Dem Teufel beliebt es, als eine Art Scherz-
artikel zu erscheinen: mit einem kreiselnden Augenpaar und
einer Blinklampe im hohlen Kopf... Mit "Pop-Faust" hat sich
das Erwachsenenpuppenspiel befreit vom blossen Nachspielen
literarischer Vorlagen. Poletti, der das Stiick mit seiner Frau
Michéle entworfen hat und auch spielt, weist mit seiner multi-
medialen Show neue Wege fiir ein heutiges Puppentheater, das
die Tradition hinter sich l&sst wie eine abgestreifte Schlan-

genhaut...", schrieb Gustav Gysin in pp 42.

Polettis Puppen kann man nicht als &dsthetisch im iliblichen

Sinne bezeichnen. Die zum Teil iiber 1 m grossen Figuren

"Les trois visages de Faust".
Puppen zum "Pop Faust",
1972 von Michel Poletti entworfen.




(Mischungen von Stab-, Handpuppen und Marottes) sind jedoch
sehr blihnenwirksam. Als Kopfe verwendet Poletti meist die
grossen weissen Sagexkugeln, die er mit Plakatfarben in den
grellsten Tonen bemalt. Fiir die Kostime ist Polettis Frau

Michéle verantwortlich.

Noch totaler und spektakuldrer als "Pop Faust" ist Michel Po-

lettis neuestes Stilick, "Barthélémy".

In diesem Puppenspiel werden 60 grosse Figuren, 300 Diapositi-
ve, drei Dia-Projektoren, Farbfilme und zahlreiche beleuchtete
Bilder verwendet. Eine multimediale Show wird dargeboten, fiir

die wiederum der junge Musiker Corry Knobel die Melodien ver-

fasst hat. Die Kostilime der Puppen stammen wie immer von Po-

lettis Frau Michéle.

Ophelia und Faust, die beiden
Hauptfiguren in "Pop Faust", 1972
entworfen von Michel Poletti.
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Als Vorlage zu diesem Stiick diente Poletti die historische
Bartholomdusnacht vom 24. August 1572 in Paris.

"Uns diesen Blickwinkel auf die Hugenottenkriege zu er&ffnen
und uns damit das wesentlich Gegenwdrtige am geschichtlichen
Prozess bewusst zu machen, hat Poletti eine Figur, einen
modernen Helden, hinzuerfunden: Alfred Barthélémy.

Barthélémy ist Vertreter irgendeiner Versicherungsgesellschaft,
zurzeit arbeitslos und also auf der Suche nach Arbeit und
Abenteuern. Von den Machthabern "von damals" ldsst er sich gut
und gerne und ohne allzu genau auf das jeweils wechselnde ideo-
logische Etikett zu achten, filir allerlei blutige Geschdfte an-
heuern. Er schreibt mit, wenn Calvin und der Hugenottenfiihrer
Gaspard de Coligny mit englischen und franzdsischen Unter-
hdndlern Geheimbilindnisse gegen die katholischen Niederlande in
die Wege leiten. Er steht aber auch nicht abseits, wenn Katha-
rina von Medici, Frankreichs katholische Kdnigsmutter, zum
Zeichen ihrer Toleranz einerseits die Tochter mit einem Huge-
nottenkénig verheiratet und anderseits Mdrder dingt, die in
der Hochzeitsnacht, eben der Nacht zum Bartholomdustag von

1572 - in Paris und den Provinzen ein paar tausend Hugenotten
niedermetzeln.

Barthélémy tut es den Grossen gleich, er nimmt die Staatsver-
trdge und die heiligen Schwlire, wie sie gebrochen werden... (aus
einer Besprechung von Marlene Schniepper in den "Luzerner Neue-

sten Nachrichten").
Poletti sagt zum Stiick:

"Die Bartholomidusnacht 1572 kostete iiber 12 000 Menschen das
Leben. Die Parallelen zur heutigen Zeit zu ziehen, bleibt dem
Zuschauer Uberlassen."

Polettis Schaffen konzentriert sich vor allem auf die franzo-
sisch und italienisch sprechenden Teile der Schweiz. Auch
gibt er Gastspiele in Italien und Frankreich.

Zu den meisten Stlicken existieren Tonbdnder in franzdsischer
und italienischer Sprache. Flir eine deutschsprachige Bearbei-
tung seiner Stiicke fehlen Poletti im jetzigen Zeitpunkt die
finanziellen Mittel. So kommen wir in der deutschen Schweiz
Selten in den Genuss von Michel Polettis Auffiihrungen, was

in Anbetracht von Qualitdt und Originalit&@t seiner Spiele

Sehr zu bedauern ist.
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DAS BIRNE-ENSEMBLE BERLIN (VORMALS KI-MI-PU)

Kristov und Rita Brdndli, beide Schweizer, er aus Zirich, sie
aus Basel, sind die Leiter des heutigen Birne-Theaters Berlin,
des urspriinglichen Kindertheaters mit Puppen, des ehemaligen
ki-mi-pu. Eigentlich wollte der heute 28 jdhrige Kristov
Schauspieler werden, musste aber die Schauspielschule in
Zirich aus stimmlichen Griinden abbrechen. In England lernte er
die Biihnenbildassistentin Rita kennen, und zusammen entdeckten
sie ihre Begeisterung flirs Puppentheater. Sie reisten durch
Europa und assistierten an den verschiedensten Puppenspiel-
biihnen, unter anderem bei Genty aus Paris, beim Schwarzen
Theater in Prag und bei "Tandarica" in Bukarest. Bei P.K.
Steinmann in Berlin blieben sie dann hdngen und holten sich
das Riistzeug flir das Puppenspiel. 1970 trennten sie sich von
Steinmann und griindeten ihr eigenes Puppentheater, welches
Kristov Brdndli folgendermassen umschreibt:

"das kindertheater mit puppen (ki-mi-pu) berlin ist ein gruppe

von personen, die sich berufsmidssig mit kindern, theater und

puppen beschdftigen, ausgehend von der konkreten situation der
kinder (soziale zugehtrigkeit, wohnverh&dltnisse, entwicklungs-
konflikte, bediirfnisse usw.), versucht das ki-mi-pu spielformen
zu entwickeln (vor-, mit- und nachspiel), die den kindern hel-
fen sollen, schrittweise zu kritischen, ichstarken, sozialen
wesen zu werden.

die gruppe besteht bisher aus zwei vollamtlichen personen,
weiteren finf spielern (mit pdd. erfahrung) und einer reihe zu-
gewandter wissenschaftlicher mitarbeiter, die alle nicht nur

beratende, sondern auch konstruktive mitsprache haben..."

Und den Kindern in der Schweiz, flir die er spielt, erklirt er
folgendes:

"Das Kindertheater mit Puppen kommt aus Berlin. Berlin ist
eine grosse Stadt. Darin wohnen zweimal soviel Menschen wie
im ganzen Kanton Zirich. In Berlin gibt es deshalb auch sehr
viele Kinder. Und weil so viele Menschen ganz nah beieinan-
der wohnen, sieht man in Berlin viele Probleme besser. Das
Kindertheater mit Puppen arbeitet deshalb mit den Kindern

zusammen und mit grossen Leuten, die Kinder mégen, und alle
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zusammen wollen den Kindern helfen: ihnen zeigen, was man mit
Problemen machen kann, wie man mit ihnen fertig wird.
Darum gibt es im Kindertheater mit Puppen keinen Kasper, keine

Hexe und keinen Teufel, weil es die ja gar nicht gibt..."

Mdrchen und Mdrchenfiguren sind also bei den Brdndlis verpdnt.
"... ein vorgespieltes mdrchen kann den kindern nicht helfen.
die leitlinien, an denen sich ein kind orientieren soll, die
sozialen strukturen stimmen im mdrchen liberhaupt nicht mit
denen der heutigen kinder {iiberein. konige und hofstaat kennt
man nur noch aus illustrierten. kasper erinnert an fasnacht,
von feen und zauberern ganz zu schweigen... was sollen wir
also den kindern moralbegriffe "ins herz einpflanzen", wo es
das absolute "gut und bose" doch gar nicht gibt..."

Fir Kristov und Rita Brdndli hat das iibliche, gewohnte Puppen-
theater an Aktualitdt verloren. Diesen Umstand schreiben sie
nicht den Puppen, sondern eben den abgestandenen Spielstoffen
zu, die mit der heutigen Zeit und deren Problemen fiir Kinder
kaum mehr etwas zu tun haben. Die Rollentrd@ger in ihren Stiicken
sind Kinder und Erwachsene, wie es sie heute in Berlin, Zilirich
oder anderswo gibt.

Dass sie aber trotzdem an einem Spiel mit Puppen festhalten,
begriinden sie folgendermassen:

"... weil sie ihrer neutralitdt wegen fiir kinder besonders ge-
eignet sind und durch die "verfremdung" aussagen und intentio-
nen (pddagogischer oder anderer art) deutlicher, jedoch weniger
"plakativ" {bermitteln k&nnen..."

Um noch besser auf die besondern Probleme der Kinder eingehen
zu kbnnen, konzipiert Kristov Brdndli seine Stiicke fiir ganz
spezifische Altersgruppen.

So wendet sich das Stick "Olaf und Jerim" an Kinder im Kinder-
gartenalter und der ersten Klasse der Volksschule, "&&tsch"

an die sieben- bis zehnjihrigen und die "blilpen" an die zehn-
bis vierzehnjdhrigen Kinder. Von diesen drei friihen Stiicken
haben wir in der Schweiz nur "d&itsch" gesehen. Damit und dem
Stilick "Bohne, Furz und Annelisi" gastierte das ki-mi-pu im
Winter 1971 zum erstenmal im Theater am Neumarkt in Ziirich.
Anschliessend zeigten die Brdndlis die beiden Produktionen auf
einer Tournee durch die Schweiz.
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Seitdem sind die Wahlberliner jeden Winter mit einem neuen
Kinderstiick in Zirich und andern Schweizer Stddten und Ge-
meinden zu Gast.

Ich mdchte an dieser Stelle nur ndher auf die Stilicke eingehen,
die wir bei uns in der Schweiz vom Birne-Ensemble zu sehen be-
kamen.

Die Hauptfigur in "d&tsch" ist Lisi, ein kleines M&ddchen, das
unbedingt an den Jahrmarkt mochte und deshalb den Vater, der
miide und "sauer" von der Arbeit nachhause gekommen ist, um
Geld angeht. Nach langem Drdngen bekommt Lisi das Gewlinschte,
zusammen mit "B&limaa"-Drohungen, wenn es nicht artiger sei.
Auf der Geisterbahn flirchtet Lisi sich deshalb sehr. Am ndch-
sten Tag jedoch findet es mit Hugo, einem Freund, heraus, dass
es gar keine richtigen Gespenster sind, sondern nur Gebilde
aus alten Tichern. Am Abend hat Lisi deshalb auch keine Angst
mehr vor Vaters "Bdlimaa".

Kristov Brdndli schreibt zum Stick:

"lisis irrationale dngste finden in den gestalten einer ge-
spensterbahn ihre sichtbare form; das stiick versucht, zusammen-
hdnge zwischen lisis d&ngsten und ihrer umwelt zu zeigen und
den kindern hilfestellung zur itberwindung der eigenen &dngste
zu geben, indem sie zum eigenen rollenspiel eingeladen und

angeregt werden."

In allen Stiicken werden die Kinder zur eigenen aktiven Mit-
arbeit angeregt. Die Dialoge sind immer sehr locker konzi-
piert, damit Raum zum Improvisieren bleibt.

"... Jetzt haben wir also das kind im zentrum unseres spiels,
es ist unsere welt, aber die probleme aus seiner sicht, mit
seinen denkansdtzen, wir haben das kind ernst genommen: beim
spielen nun milssen wir unserem vorsatz treu bleiben. wenn
das kind einen einwand hat, dann miissen wir unser stiick re-
vidieren, wir miissen auf diesen einwand eingehen. mit einem
witz liber die situation ist dem kind nicht geholfen. es

wird auch das ndchstemal scheuer reagieren, damit die er-
wachsenen nicht schon wieder lachen. wir wollten ja aber,
dass das kind unser stiick versteht und das kann es nur, wenn
es auf aktive weise "mitdenkt", ndmlich eben (zumindest

geistig-emotional) mitspielt..."
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"Bohne, Furz und Annelisi" so heissen drei Kinder, die mit-
einander spielen mdchten, dabei aber immer in Streit geraten,
weil sie sich auf kein gemeinsames Spiel einigen k&nnen.

Jeder versucht, seine Vorstellungen durchzusetzen, wenn ndtig
sogar mit Hdnden und Fiissen. Und als sie sich endlich gemein-
sam zu einem Spiel durchgerungen haben, fallen sie den Eltern
und der Tante Sylvia mit ihrem Ldrm auf die Nerven. So gibt

es neue Konflikte und wiederum Krach. Mit der Zeit und der
Unterstiitzung des kindlichen Publikums im Saal merken die drei
dann, dass man nur etwas erreicht, wenn man zusammenhdlt.

Diese "Weisheit" wird in ein Lied gefasst, in einen Song, der

Puppen zu "Bohne, Furz und Annelisi", gestaltet von Rita Brdndli. Im Hin-
tergrund die ilberlebensgrossen Pappkdpfe des Papas und der griesgrdmigen Tante
Sylvia. Vorne die drei Kinder: der kleine "Furz", das Annelisi (im Handschuh,
vorn am Schlenkerarm der Puppe, steckt die Hand des Spielers) und die lange
"Bohne". Die Kdpfe der Puppen bestehen zur Hauptsache aus Schaumstoff, damit
die Figuren nicht zu schwer werden.
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leicht ins Ohr geht: "Mitenand, ja mitenand simmer schtarch,
alles anderi isch en Quark."

Dieses Lied wird bis zum Schluss des Stiickes noch oft gemein-
sam von den Kindern des Spiels und den Kindern im Parkett ge-
sungen, die wohl zum Teil gar nicht verstehen, was der Text
bedeutet, aber aus Freude am Spektakel lauthals mitmachen.
Rita Brdndli hat fir das Spiel grosse, originelle Stabpuppen
mit Schlenkerarmen entworfen: den langen, schlaksigen Jungen
"Bohne", den kleinen, dicken mit der Kartoffelnase und dem
traurigen Namen "Furz" und das kecke Annelisi.

Die Eltern und Tante Sylvia erscheinen als flache, {iber-

lebensgrosse Pappkdpfe {iber der hintern Spielleiste.

Diese fir die Schweiz neue Art von Puppentheater wurde von
der Presse und dem Publikum im allgemeinen sehr begeistert
aufgenommen. Alle Mittwoch- und Samstagnachmittagvorstellun-
gen im Neumarkttheater in Ziirich waren ausverkauft. Das
kindliche Publikum gab in den Vorstellungen seinem Interesse
und seiner Freude lautstark Ausdruck.

Trotzdem, glaube ich, kann man Kristov Brdndli den Vorwurf
einer zu einseitig karikierenden Darstellung der Eltern (sie
waren nur dumm und b&se) und Tante Sylvias (sie trug schon
beinah hexenhafte Ziige an sich) nicht ersparen. Diese
schablonenhafte Darstellung der Eltern hat meiner Meinung
nach zu einer Schwarz-Weissmalerei im Stiick gefihrt, und das

wurde Brdndli von gewissen Seiten auch angekreidet.

Im ni&chsten Stilick, "Hau den Lukas", kommen keine Erwachsenen
mehr vor. Hier wird ein Problem aufgegriffen, das Kinder unter
sich selbst haben: Machtanspruch, Besitzerrecht und Terri-
torialanspruch. Dies wird am Beispiel eines Kampfes um einen
Spielplatz gezeigt. Die grdssern Kinder vertreiben die

kleinen und lassen ihnen keinen Raum zum Spielen. Endlich
gelingt es den kleinern, sich auf dem Spielplatz zu behaupten.
Aber ihr Gliick wdhrt nicht lange. Schon beginnt Lukas, der
ldngste der Kleinen, die andern beiden, Emil und Ricki, zu
terrorisieren. Dank seinem Transistorradio vermag der bldde,
birnenktpfige Lukas den kleinen Emil auf seine Seite zu ziehen.
Nur die rothaarige, gewitzte Ricki leistet Widerstand. Ihr
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gelingt es, mit tatkrdftiger Hilfe aus dem kindlichen Pu-
blikum, den gemeinen Lukas zu iiberlisten und zu fangen. Auch
hier wurde die "Moral" des Stiickes wieder in ein lustiges
Liedlein gefasst, das die Kinder schnell lernen und zum

Schluss alle miteinander laut singen:

"Chlini, die hdnd 6ppis z'sidge
Di Chline sind ndd dumm
Und es riilered ganz vil Chlini

Au en Grosse um"

Die Grundidee zu diesem Stiick stammte von einer Lehrerin im
Kanton Zilirich, die auf dem Pausenplatz oft beobachtete, wie
grossere Kinder kleinere wegschickten und sie nirgends

spielen liessen. Das Birne-Ensemble hat darauf "Hau den Lukas"
geschrieben.

Am Anfang sieht man die drei Kinder, Lukas, Emil und Ricki

als Stabpuppen. Pldtzlich stehen die drei dann lebensgross

Emil und Ricki haben sich ein Haus gebaut
und spielen "Nachbarlis". Gleich wird ihnen Lukas
alles zerstdren und sie wegjagen.
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auf der Bihne: Die drei Puppenfilhrer, Rita Br&dndli, Kristov
Brdndli und Curt Fehr spielen jetzt die Ricki, den Lukas und
den Emil. Sie sind genau so gekleidet wie die Puppen vorher
und tragen Masken, die mit den Stabpuppenk&pfen korrespondie-
ren.

Die Kinder im Publikum miissen auf diese Weise den Eindruck
bekommen, als seien die Puppen aus dem Puppenhaus zu ihnen

nach vorn gekommen.

Mit "Hau den Lukas" konnte das Birne-Ensemble noch gr8ssere
Erfolge verbuchen als mit "Bohne, Furz und Annelisi". Die
Brdndlis zeigten das Stick auch in Schulen und verteilten
ausgearbeitete Fragebogen, die sich auf die psychologischen
Situationen im Stiick bezogen, die der Lehrer nach der Auffiih-
rung mit seinen Schiilern durchgehen konnte. Da waren zum
Beispiel Fragen wie: Warum vermag Lukas den Emil zu beein-
flussen? Was hdttest Du an Rickis Stelle getan? usw.

Mit "Hau den Lukas" ist dem Birne-Ensemble zeitgemdsses,
unterhaltsames Puppen-Kindertheater gelungen. Die Kinder
kdnnen das Dargebotene unbeschwert und freudig geniessen und
"... werden indirekt dazu gefiihrt, zu erkennen, dass das
Recht des Stdrkern, das ihnen in mehreren Varianten vor Augen
gefiihrt wird, verwerflich ist und nur zu einer Kette von

Gewalttaten fihrt...", meinte der Kritiker Gustav Gysin.

Auch in ihrem neuesten Stilick, einem Kinderkrimi filir Kinder ab
sieben Jahren, "Langi Finger", bleibt das Birne-Ensemble
seiner Grundidee, Kinder ins spielerische Geschehen mitein-
zubeziehen, treu. In diesem Kriminalspiel diirfen die Kinder
zwar nicht mehr auf die Biihne, sie sollen aber als Hilfs-
detektive dazu beitragen, folgenden Fall aufzukl&dren:

In einem Warenhaus wird eine Uhr gestohlen. Als T&ter kommen
Nina oder Mona in Frage, zwei M3dchen, die sich &usserlich

Der 2,10 m lange, blbde Lukas mit seinem Transistorenradio (Bild Seite 244).
Die Masken und die Stabpuppen stammen von Rita Brdndli.

Ricki ruft die Kinder im Publikum zur Solidarisierung gegen Lukas auf

(Bild Seite 245). Die Kinder stiirmen auf die Biihne und helfen beim Einfangen
von Lukas. Als krtnenden Abschluss gibt es ein allgemeines Seilziehen, was
beim jugendlichen Publikum ein Riesengaudi hervorruft.
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aufs Haar gleichen. Sonst aber sind sie ganz verschieden.
Mona, ein reiches Mddchen aus dem Zlirichbergquartier, ist
verwShnt und kann sich alles leisten, was es nur will. Nina,
aus dem Kreis 5, ist arm und kann all die Herrlichkeiten nur
im Schaufenster bewundern. Wer von diesen beiden hat nun die
Uhr gestohlen? Mit Hilfe des Publikums (Hinweise, Vermutungen,
Beobachtungen) versucht der Detektiv, die Tdterin zu ermitteln.
Als nichts zur LOsung fihrt, stimmt man ab, wen man fiir schul-
dig hdlt. Meistens fillt das Urteil zugunsten Monas, des
reichen M3dchens, aus. Die Kinder glauben nicht, dass ein
reiches M&Adchen stehlen muss, da dieses ja schon alles hat.
Man traut den Diebstahl viel eher dem armen Mddchen zu. Der
Fall 16st sich aber noch auf: Mona verplappert sich und muss
zugeben, dass sie die Uhr genommen hat - aus lauter Lange-
weile, wie sie sagt.

Wieder gibt es einen Song mit der "Kernwahrheit", den Nina
singt: "De Monas gaht's halt guet bi eus, de Ninas gaht's

halt schlicht, das isch néd in Ornig und ndd richt..."

Diese gesellschaftspolitische Aussage ist ziemlich einseitig.
Und ich glaube, I.T., Kritiker vom Tagesanzeiger, hat recht,
wenn er schreibt: "... Aber die Umstdnde sind nicht so einfach
zu durchleuchten. Der Alltag, den die Kinder erleben, ist
weit komplizierter..."

Wenn man aber von der schematischen Aussage absieht, so ist
auch "Langi Finger" ein gelungenes Spiel, das die Kinder zu
aktiver denkerischer Mitarbeit zwingt. Auf Puppen wird in
diesem Stiick ganz verzichtet. Die fiinf Schauspieler tragen
grosse kaschierte Képfe. Somit hat sich das Birne-Ensemble,
nicht nur dem Namen nach, vom Puppentheater entfernt und

widre jetzt unter den Gruppen des allgemeinen Kindertheaters

einzuordnen.
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SAMUEL EUGSTER

Samuel Eugster gehdrt zusammen mit Michel Poletti und den
Brdndlis zu den schweizerischen Puppenspielern, die den
Begriff Puppentheater sehr weit fassen und in ihren Insze-
nierungen immer wieder mit neuen M8glichkeiten des Figuren-
theaters operieren.

Eugsters Puppenspiellaufbahn begann Anfang der sechziger
Jahre, als er fiir Kinder kleine Stabpuppenspiele einstu-
dierte und an Vernissagen kurze Experimente mit Puppen fiir

Erwachsene zeigte.

Nach seinem Puppenspielstudium, das er von 1965 bis 1967

in Prag absolvierte, zeigte er das kurze Spiel "Drei Puppen",
nach einem Gedicht von Hans Arp. Dieses Stiick mit der
"Spielpuppe", der "Antipuppe" und der "Puppe" hatte seine
Premiere in Prag gehabt. Nun baute Eugster es in ein Programm
ein, zusammen mit den andern Kurzspielen "Spiel fiir sieben
Figuren" und "Entenkonfiguration" nach Arp, einem Thema um
Enten, Agenten, Tangenten, Entente etc.

Sowohl die Figuren zu diesen drei Stiicken als auch zum
ndchsten Spiel, "Im Drummel-Bummel-Biimmelland", sind ausge-
fallene, fantasievolle, optisch sehr wirkungsvolle Geschépfe,
die aber mit einer herkdmmlichen Marionette, Hand- oder Stab-
puppe nichts mehr gemeinsam haben. Eugster spielt mit alten
Gummischlduchen, Drahtgestellen, die er beh&dngt, mit Papier-
blumen, Kartonschmetterlingen, mit sogenannten "objets
trouvés", die er alle mit viel Witz selber herstellt.

Vor allem fiir die Kinder, die in Heimen und Horten wohnen,
hat Eugster die Geschichte "Beim Vater" geschaffen. Er zeigt
darin das Schicksal eines kleinen Buben, der von zuhause
fortlief und dann mit einem gelben Kartonauto die wunderlich-
sten Abenteuer erlebte. Die Akteure sind winzige Stabpilipp-
chen, die aus der Bauchladenbiihne, die sich Eugster umgeh&ngt
hat, kommen.

"... Fir Schulkinder ist das Ganze ein Plausch, ein Puppen-
plausch, der sie vielleicht zum Nachahmen veranlasst. Eugster
ist mit diesem Impromptu bewusst jeder Zweckpidagogik aus-
gewichen..."(aus einer Besprechung von Gustav Gysin).

Mit den "M8belgeschichten und Wohnspielen", die er im
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Februar 1973 in der Kunsthalle Basel durchgefiihrt hatte,
entfernte sich Eugster bis jetzt am weitesten vom traditio-
nellen Puppentheater.

"... Aus seinen Erkenntnissen heraus sucht er nach Mitteln
und Wegen, die Jugend - anstatt zu beziehungslosen Klischee-
menschen = zu geistigem und kulturellem Bewusstsein, zu
selbstbewussten, selbstdndig denkenden und urteilenden Per-

sbnlichkeiten zu erziehen", meinte Johanna Itin in pp 42.

Eugster mSchte die Kinder mit der Realitdt vertraut machen,
aber mit der technisierten Realitdt von heute, die die Kinder
stdndig umgibt. Er m&chte, dass die Kinder diese Umwelt
spielerisch kennenlernen und sie nachher zu bewdltigen im-
stande sind.

"... Darum habe ich versucht, mit M&beln, wie sie heute in
jedem Haushalt vorkommen k&nnten, zu spielen; mit Worten

und Geschichten darum herum zu spielen, die Mobel dann aber
auch umzustellen, zu bewegen, zu beleben - das kann durchaus

Figuren daraus geben, ja so eine Art Figuren und Puppenspiel.

Und man muss dann gar nicht bdse sein, wenn es anderes Figuren-

spiel gibt, als man es sich vorstellt. Und wenn sich bei
unsern Motbelspielen eines gezeigt hat, dann dies: Die Dinge
der heutigen, realen Welt sind nicht weniger geheimnisvoll,
uninteressant und hintergriindig als altbekannt iiberlieferte,

liber die schon so viele nachgedacht haben."

Am schweizerischen Puppenspielertreffen im September 1973 in
Zug zeigte Eugster aus seinen "Wohnspielen" die Geschichte
des Wunderkastens. Auf dem Biihnenboden sitzen die Kinder. Vor
ihnen steht ein alter, farbiger Kasten. Da erscheint ein
merkwiirdiges Ungeheuer auf der Biihne: Ein alter Polsterstuhl
mit Ohren und einer grossen roten Zunge, die sich bewegen
kann. Darunter hat sich der Puppenspieler Eugster versteckt
und kommt nun zum Vorschein. Mit diesem originellen Auftritt
sind ihm schon alle Kinderherzen zugeflogen, und er hat sich
einen guten Start geschaffen. Jetzt beginnt er, die Geschich-
te dieses Wunderkastens zu erzdhlen:

"Bauer Wurzel hat ihn gemacht, um darin viele Geschenke fiir
alle Kinder der Welt zu verstecken. Leider hat es aber im

Augenblick gar nichts mehr, ausser ein paar kaputten, wert-
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losen Gegenstidnden, mit denen man doch nichts anfangen kann.
Oder weiss jemand, was man zum Beispiel mit diesem alten
Staubsauger (er zieht einen aus dem Kasteninnern hervor)
anstellen kann?"

Un da kommen bereits die ersten kecken Vorschldge von seiten
der Kinder. Sie wlissten schon, was daraus basteln - und sie
kommen ins Fantasieren und Erz&hlen. Eines steckt das andere
an; Eugster braucht nichts anderes mehr zu tun, als den
Diskussionsleiter zu spielen.

Mit diesem ersten Stadium, der Einfilhrung ins Spiel, n3@mlich
der Erzdhlung und ihrer Ausschmiickung, musste man sich leider
in Zug zufrieden geben.

Das Spielen und Gestalten mit den einzelnen Gegenstédnden,
eigentlich der wichtigere Teil der "M&belgeschichten und
Wohnspiele ", musste bei der Demonstrationsiibung aus zeit-
lichen und technischen Griinden weggelassen werden.

Eugster ist mit dieser Aktion seiner Auffassung vom Puppen-
theater sicher nahe gekommen:

"Gutes Puppenspiel ist immer ein Versuch, Zwiegespréche
herzustellen. Gesucht wird der Dialog zwischen Erzieher und
Kind, zwischen Regisseur und Spielern - und weiter gehen
sollte das Gesprdch im Publikum..."
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VI

Ubrige Puppenbiihnen:
aktive und

stillgelegte

Im folgenden sind die schweizerischén Puppenbiihnen nochmals
zusammengefasst.

Die erste Karte bietet eine Uebersicht der geographischen

Lage der Biihnen, die zum jetzigen Zeitpunkt noch regelmissig
Vorstellungen geben. Im dazugehdrigen Verzeichnis mit ent-
sprechender Numerierung wird das Schaffen der Theater vorge-
stellt, die im Hauptteil der Arbeit nicht behandelt worden
sind. Fiir die an frilherer Stelle erwdhnten findet sich ein
entsprechender Vermerk. In gleicher Weise wurden auch die Pup-
pentheater, die heute aus irgend einem Grunde nicht mehr be-
stehen, das schweizerische Puppentheaterschaffen jedoch entschei-

dend geprdgt haben, dargestellt.

Die beiden Karten machen einiges sichtbar:

- Es gibt fast doppelt so viele aktive Biihnen wie stillgelegte.
- Der Schwerpunkt der verwendeten Puppenarten hat sich deut-
lich von den Marionetten zu den freieren, neueren Figuren-
arten verlagert: Unter den 17 stillgelegten Biihnen finden
sich noch 14 Marionettenbiihnen, zwei Handpuppenbiihnen und
nur eine Figurenbiihne. Von den 31 aktiven Bilihnen sind nur
noch neun Marionettenbiihnen, bereits aber acht Handpuppen-
blihnen und gar 14 Bilhnen, die mit andern Puppen spielen, vorhanden.

=~ Ballungszentren finden sich um die Stddte Ziirich, Bern und Basel.

= Viele neue Biihnen sind in der welschen Schweiz entstanden.
- Grosse Liicken weisen die Kantone der Zentralschweiz, der

Kanton Graubilinden und das Tessin auf.
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UEBERSICHTSKARTE DER AKTIVEN BUEHNEN
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VERZEICHNIS DER AKTIVEN BUEHNEN

Arlesheim (Baselland): Mdrchenbilder-Biihne SonnenhofzfiS

Im Sonnenhof, einer Pflegeanstalt fiir geistig Behinderte, leben
beinahe hundert Kinder im Alter von finf bis siebzehn Jahren.
Fiir diese Betreuten, die z. B. an Mongolismus, Epilepsie,cere-
bralen Stdrungen, autistischen Verhaltensweisen, Schwachsinns-
formen, Zwangsvorstellungen etc. leiden, wird anthroposophi-
sches Puppenspiel als pddagogisches und therapeutisches Mittel
eingesetzt.

Thomas Jensen, der Leiter der Bilhne, hdlt sich streng an die
Richtlinien, die Rudolf Steiner wdhrend des Ersten Weltkrieges
in Berlin flir das Puppentheater aufgestellt hat. So wird das
Mdrchen im Originaltext vorgelesen, und die Marionetten zeigen
dazu die entsprechenden stummen Bilder. Das Geschehen l&duft
v&8llig episch ab, es gibt keine Puppendialoge oder -monologe,
ausser es fdnden sich solche im Mdrchen. In der anthropo-
sophischen Puppenbiihne gibt es auch keine eingefdrbten Versatz-
stilicke. Alle Farbttne werden durch die Beleuchtung erreicht:
Die Requisiten, die aus den verschiedensten, zum Teil liber-
einander drapierten Textilien bestehen, werden angestrahlt.

Die Auffiihrungen finden im Saal des Sonnenhofes statt, der 60
bis 70 Zuschauer fasst. Das Mirchen wird jeweils am Samstagnach-
mittag, und zwar zweimal hintereinander gezeigt und an den darauf-

folgenden Samstagen wiederholt.

"Das wiederholte Miterleben (und die Wiederholung ist einer der
wesentlichsten erzieherischen Faktoren) einer sclchen Lebens-
dramatik ruft die helfenden und stdrkenden Vertrauens- und Hoff-
nungskrédfte gerade im behinderten Kinde auf, die es zur Bewdl-
tigung seines schweren Lebensweges bendtigt..."

Gezeigt werden Mdrchen aus der Sammlung der Gebrilider Grimm:
Frau Holle, Froschk®nig, Jorinde und Joringel, Schneewittchen,
Schneeweisschen und Rosenrot, Rotkdppchen und das Eselein.
"Wenn die Kinder mit ihren Betreuern versammelt sind, wird

eine Kerze auf dem Tisch des Vorlesenden angeziindet, die Tire,
hinter der die Biilhne sich befindet, darf von einem Kind auf-
geschlossen werden, das Licht im Saal erlischt, nur die eine

Kerze erleuchtet den Raum. Langsam erhellt sich der Bihnenaus-
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schnitt, von einem roten Samtvorhang noch verschlossen, drei
Gongschldge ertdnen, der rote Vorhang 6ffnet sich, es zeigt
sich ein heller Seidenvorhang, der die Farben der ersten
Beleuchtung reflektiert wund so eine erste farbliche Stimmung
wiedergibt. Beim "Eselein" z. B. spielt sich der Beginn des
Midrchens noch vor dem hellen Vorhang ab, dann aber mit der
Geburt Gffnet sich der zweite Vorhang, und nun beginnt die
erschiitternde Szene, in der von der K6nigin die Frage nach
der To6tung des nicht "normal" Geborenen aufgeworfen wird. Der
Kénig aber entscheidet in dieser Schicksalssituation sofort
eindeutig und energisch zugunsten der optimalen Erziehung des
Eseleins, und nun nimmt das Mdrchen seinen Verlauf bis zur
endgliltigen Erldsung durch die Liebeskrdfte der Prinzessin,
die dazu fiihrt, dass diese erkennt "was da fiir einer dahinter

steckt", ndmlich ein integres Menschenwesen."

Jensen glaubt, dass erst jemand, der ldngere Zeit das Schick-
sal Behinderter aus ndchster Umgebung mitverfolgt, die Reali-

tdtsbezogenheit eines solchen M3irchens spilirt.

"Jedes Midrchen kann in diesem Sinne eigentlich als "Schicksals-
drama" aufgefasst werden, und diese Einstellung zu den Marchen
ist es schliesslich, die pdadagogisch und therapeutisch wirksam

werden kann.

... Ausserdem fiihrt das wiederholte Spielen desselben M&rchens
auch bei unkonzentrierten und orientierungslosen Kindern,
solchen, die keinen Zusammenhang von Ereignissen {iberschauen
k6nnen, allmihlich zu einem Begreifen von aufeinanderfolgenden
und zusammengehdrenden Geschehnissen. Wobei zu beachten ist,
dass Begreifen nicht allein im Sinne von bewusst reflektieren
verstanden werden kann, sondern auch im Sinne von seelisch
folgerichtig mitvollziehen."

Seit zwanzig Jahren schon wird auf diese Weise die "Mdrchen-
bilder-Bithne" im Sonnenhof als wertvolles heilpidagogisches

Hilfsmittel eingesetzt.

Basel

"

Basler Marionettentheaterzé\

Samuel Eugster'

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihnen.)

Basel
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Bern: Fritz Burri

Die Laufbahn eines Puppenspielers begann fiir den Lehrer Fritz
Burri im Jahre 1959, als er unter der Leitung von Fritz Schér
beim Marionettenspiel "Der Prozess um des Esels Schatten"
mitwirkte. Hier wurde der Grundstein zu einer Spielgemeinschaft
von rund zwanzig Bewohnern des Dorfes, mit den verschiedensten
Professionen, gelegt. Diese Gruppe brachte dann Felix Timmer-
manns "Triptychon" heraus.

1965 liess sich Burri in Bochum in einem Puppentheaterseminar
von Fritz Herbert Bross genau in die Geheimnisse des Puppen-
spiels einfiihren.

Mit der schon stark eingeschrumpften Spielgemeinschaft insze-
nierte er darauf drei Stiicke in verschiedenen Puppen-Techniken:
"Der Fischer und der Geist", ein Mdrchen als Schattenspiel,
"Aucassin und Nicolette" mit Stab- und Fadenmarionetten,

"Pas a pas", ein Tanzspiel mit Schleudermarionetten

1966 wechselte Burri zum Medium Fernsehen, indem er fiir Puppen-
spielfilme Trickfiguren entwarf, so zum Beispiel fiir die Fort-

setzungsserie "Monsieur, le facteur".

Burri ist sehr interessiert an der technischen Seite des
Puppenspiels. Immer wieder gibt er in Fachkreisen Ratschldge
fiir Bithnenkonstruktionen und Beleuchtungs- und Toneinrichtun-
gen, besonders fiir das Spiel in Schulen und Kindergdrten

gedacht.

B ern: Rjkas Biihne (:)

Als der Berner Schiiler Roland Jeanneret im Jahre 1956 eine
Kasperli-Vorstellung Therese Kellers erlebt hatte, begann er
selbst zu kasperln. Im Trocknungsraum seines Wohnhauses spielte
er filir die Kinder dramatisierte Mdrchen. Dieses Vergniigen
musste aber wegen Reklamationen der Mitbewohner bald aufgegeben
werden.

Als Gymnasiast spielte Jeanneret Kasperstlicke in einer leeren
Garage.

Erst als dritte Stufe trat er mit andern spielfreudigen, jungen
Leuten vor ein &ffentliches Publikum. Jedes Jahr entstehen

etwa drei neue Inszenierungen. Als seine wichtigsten Produk-
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tionen bezeichnet Roland Jeanneret "Der Teufel am Kreuzweg",
ein Stiick flir Erwachsene,und "Die verschwundeni Chischte",
ein M3rchen fiir Kinder. Das Schweizer Fernsehen zeigte sein

Spiel "Der Zouberer als Choch".

Diese Amateur-Handpuppenbiihne sieht ihre kiinstlerische Aufgabe
in dreifacher Hinsicht:

1) dem schonen Kasperlispiel seinen Sinn wieder zu geben

2) das Kasperlispiel neu zu verbreiten

3) dem Kasperlispiel zu einer neuen Zukunft zu verhelfen.

Roland Jeanneret und seine Mitarbeiter spielen mit der Biihne
und zum Teil mit den Puppen, die ihnen der Ziircher Handpuppen-
spieler Adalbert Klingler geschenkt hatte, nachdem er selber
aus gesundheitlichen Griinden nicht mehr spielen konnte und

durfte.

B er n: Puppentheater Lorgnon [:]

Die Spielgruppe Lorgnon - hinter diesem Namen verbergen sich
junge Berner Kiinstlerinnen - hatte sich mit ihrer ersten
Puppeninszenierung im Jahr 1970 einen guten Start im Schweizer
Puppenspielschaffen errungen. Wahrend eines ganzen Jahres dauer-
ten die Vorbereitungsarbeiten zu der polnischen Fabel "Das schdne
Gesicht" von Leszek Kolakowski.

Diese Geschichte des armen Jiinglings mit dem schénen Gesicht,
das er flir die Ewigkeit erhalten mochte und zu diesem Zwecke
einen Koffer kauft, um das Gesicht werktags darin zu versorgen,
Zeigte die Berner Spielgruppe als sehr schéne Puppenpantomime

zu der originalen Biithnenmusik. Die Hauptfigur des Jinglings

war eine grosse Handmarotte, der, je nach Situation, eine

Oder beide Spielerhdnde geliehen wurden. Daneben wirkten noch
Uber zwei Dutzend Stabpuppen mit, hinter dem Geschehen rollten
120 m Biihnenbild ab.

"Die Mitarbeiter des "Lorgnon"-Theaters haben die Puppentheater-
kunst um eine Spezialitdt bereichert, die neu ist, puppenge-
midss und verbliiffend in ihrer Wirkung... Was sich da abspielt,
wird zum magischen Geschehen. Bildmagie, Magie der bewegten
Form und der Farben..."

Die Theatergruppe Lorgnon ist zur Zeit mit Vorbereitungen fir

€ine weitere Puppeninszenierung beschaftigt.
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B er n: Spielgruppe Matte

Nach mehrjdhriger Vorbereitungszeit zeigte die {iber dreissig-

k6pfige Puppenspielgruppe Matte, unter der Leitung von Frau
Rosmarie Steiner, 1973 Bertolt Brechts "Furcht und Elend des
dritten Reiches" mit riesengrossen, menschenihnlichen Stab-
puppen.

Auf einer drei Meter breiten Biithne agieren diese lebensechten
Figuren, sorgfdltig gekleidet, mit kunstvollen Periicken und
Glasaugen. Gereimte Texte auf Projektionswidnden fithren die
Szenen ein. Der brechtsche Text, ohne jede Verdnderung,

kommt ab Tonband.

In seiner Besprechung der Auffithrung bedauert Gustav Gysin
den riesigen Arbeitsaufwand, bei dem kiinstlerisch so wenig
herausgeschaut hat:

"Falsch gestellt wurden die Weichen mit dem Entschluss, den
Realismus der insgesamt neun ausgewdhlten Szenen mit den Puppen
nachzuvollziehen. Diese erinnern an Wachsfiguren. Die verwen-
deten Requisiten sind oder wirken "echt". Im Spiel wird das
Personentheater imitiert... Puppen sind Embleme, Symbole,
Sinnbilder fiir die Wirklichkeit. Je wirklicher das Geschehen,
desto typenhafter miissen die Puppen sein. Hier verfiel man,
weder der Vorlage, noch dem Medium Puppentheater gewachsen,

ins Gegenteil."

B ern: Monica Demengas Stab- und Schattenbﬁhne

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihne.)

B iel: Die Handpuppenspielerin Renate Amstutz<:>

Als hauptberufliche Kindergdrtnerin schafft Renate Amstutz
ihre Puppenspiele hauptsdchlich fiir die Kleinsten. Die Puppen
und Requisiten stellt sie alle selbst her. Am meisten Spass
aber macht ihr das Erfinden von neuen Spieltexten. So sind im
Paul Haupt Verlag, Bern, von ihr bis jetzt auch schon drei
Bidndchen mit Kasperstiicken erschienen:

“Chulla di Rulla"

"Es Hampfeli farbigi Chriigeli"

"Fischeli z'Morge und Chrdbseli z'Nacht"

258



Renate Amstutz sagt von sich selbst, dass sie das Handpuppen-
spiel nicht systematisch, sondern nur aus Lust und Freude
betreibe. Das merkt man ihren Darbietungen denn auch an:

Sie zeigt mit ihren liebenswerten Figuren unbeschwertes,
geradliniges Puppentheater, das, gerade wegen seiner Schlicht-
heit, nicht nur Kindergartenschiiler, sondern auch Erwachsene
zu erfreuen vermag.

Ausserdem hat sie als Assistentin von Therese Keller in man-
chen Herzbergkursen vielen puppenspielbegeisterten Frauen

das Herstellen von Handpuppen und das Spielen mit solchen

beigebracht.

Buoch s : Kithy wWithrich

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihne.)

Cointrin: Pannalal's Puppetslﬁs

Wihrend ihres Indien-Aufenthaltes im Jahre 1971 lernten die
jungen Welschen Tina und Michel Perret-Gentil die Kunst der
indischen Marionettenspieler kennen und lieben.

Unter Anleitung der "Bhartiya-Lok-Kala-Mandal-Gruppe", einer
indischen Marionettentruppe, die schon oft in Europa gastierte,
lernten die beiden Schweizer solche indische Fadenmarionetten,
Kathpulti genannt, selber herstellen und damit spielen.

Mit diesen kleinen, holzgeschnitzten Figuren, die an Stelle
der Beine nur einen farbenprdchtigen Rock besitzen, der wvom
Spieler kunstvoll herumgewirbelt wird, und unter dem sich
manchmal eine zweite Puppe verbirgt, zeigen die Perrets nun
fantastische Tinze und akrobatische Kunststilicke zu indischer
Musik. Diese rasante Art von Puppenfithrung erfordert grosse
Geschicklichkeit. Tina und Michel Perret haben es darin schon
weit gebracht.

Gegenwdrtig arbeiten sie an einem Stiick {iber Wilhelm Tell, das
Sie nach indischem Marionetten-Vorbild inszenieren und spielen

méchten.

Denezy : Marionettes Elzévir

So nennt sich die welsche Puppenbilhne, die seit April 1972

besteht und von Carmen und Jean-Claude Issenmann geleitet wird.
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Bis jetzt sind sechs Inszenierungen entstanden, die von den
beiden Spielern veor allem in welschen Schulklassen gezeigt
wurden. Anschliessend an die Vorstellungen diskutieren die
Issenmanns mit den jungen Zuschauern ilber das Gesehene und
zeigen ihnen auch, wie man selbst einfache Figuren fir das

Puppentheater herstellen kann.

Carmen und Jean-Claude Issenmann spielen mit lustigen Stab-
puppen, die, nicht gr&sser als 50 cm, alle kugelrunde Kopfe
mit kugelrunden Nasen und Schlenkerarme besitzen.

Daneben haben die Issenmanns ein ganzes Sortiment von aus-

gefallenen Tierfiguren aus Karton, Steckblumen und Steck-

requisiten.

Die Bilhne Carmen und Jean-Claude Issenmanns weist drei ver-
schieden hohe Spielebenen auf, wo die Puppen stédndig auf-
und niedertauchen und ihre Spdsse vollfiihren, im neuesten
Stlick "Pic-Lune", welches 1973 entstand, sogar ganz ohne
Worte. Die Geschichte vom kleinen Jungen, der unbedingt den
Mond haben mdchte, weil er so verliebt in ihn ist, ist eine
bunte Folge von Einf&llen und Gags, die vor allem die visuel-
len Bedilirfnisse der Zuschauer befriedigt.

Carmen und Jean-Claude Issenmann zeigten dieses Spiel, das
sie ilbrigens in ndchster Zeit auch in der deutschen Schweiz
vorfiihren méchten, an der Puppentheatertagung 1975 in Genf,

und Gustav Gysin meint dazu:

... Man muss sich l&sen von allen Vorstellungen, die man
bisher mit dem Begriff Puppentheater fiir Kinder verband, um
Pic-Lune zu verstehen und zu geniessen. Doch Kinder sind ja
Neuem gegeniiber ganz offen, akzeptieren, was man ihnen
vorspielt, wenn nur etwas passiert da oben auf der Biihne,

wenn ihr Schaubedlirfnis neue Nahrung erhdlt..."

Carmen und Jean-Claude Issenmann betreiben das Puppenspiel
einzig aus Leidenschaft zum Metier, und sie formulieren

ihre Tdtigkeit so:

"Nous ne sommes ni gendarmes, ni voleurs, ni pé&dagogues.

Les marionettes ont leur vie propre qui nous &chappe un peu.
Les enfants aussi. Y a-t-il une situation aussi passionnante

que marionettiste?"
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Dornach : Marionettentheater Felicialzfx

Diese anthroposophische Marionettenblihne wurde am 14. April
1934 mit Goethes Singspiel "Scherz, List und Rache" (Musik
von Max Schuurmann) erdffnet.

... Das Werklein wurde auf dem kleinen Marionetten-Theater-
chen von Richard und Erika Bargum ganz entzilickend dargestellt.
Vor allem war der alte Doktor ein prédchtiger Charakterkopf,
und die Bewegungen der Marionetten hatten eine Lebendigkeit
und Sicherheit, die verriet, dass die beiden Leiter des
Theaterchens bereits grosse Uebung in der Fiihrung von Mario-=
netten besitzen. Was aber das Stilicklein besonders schmack-
haft machte, war die Musik, die Max Schuurmann dazu kompo-
niert hat...,"steht in der "National Zeitung", Basel, vom
25.10.1934.

Heute besitzt das Theater einen eigenen Saal mit hundert
Pldtzen und steht unter der Leitung von Matthias Ganz.

Jdhrlich entstehen 1 - 2 Neuinszenierungen. Die wichtigsten

Spiele des Repertoires sind:

"Prinz Rosenrot und Prinzessin "Kasper, Hex und Einmaleins"
Lilienweiss" Wenmmerrdtgel

"Kasper geht auf Reisen" "Fee Wunderidei"

"Kasper schickt den Teufel heim" "Waldkénig Laurin"

"Die drei wiinsche" "Rotkédppchen"

"Genoveva" "Die acht Gulden"

Als Mitarbeiter an dieser Biihne wirkten und wirken mit:

Jan Stuten, Leopold van der Pals, Friedhelm Gillert, Max
Schuurmann als Komponisten;

Gerda und Hilde Langen, Richard und Erika Bargum und Gilinther
Oling als Puppengestalter;

Jan Stuten, Hilde Langen und Hilde Boos-Hamburger als Biihnen-
bildner.

Ebnat : Toggenburger Handpuppenbﬁhnec:)

Christian Wiher, ausser Primarlehrer auch noch Hilfslehrer
am Kindergdrtnerinnenseminar Sonnegg, ist der Initiant der
Toggenburger Handpuppenbiihne.

Zusammen mit seiner Frau gestaltet er die Puppen und Kostlime.

Er selbst ist verantwortlich flir die Textgestaltung, die
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Regie, die Biihnentechnik. Seine Seminaristinnen schliesslich
spannt er als Puppenfiihrerinnen und Sprecherinnen ein.
Nebenbei arbeitet Christian Wiher aber auch noch fiir das

St. Galler Puppentheater und zeigt an kantonalen Lehrerfort-

bildungskursen, wie man Puppen herstellt und mit ihnen spielt.

Wichtige Inszenierungen bis heute sind:

"Zwerg Nase" "Der gestiefelte Kater"
"Die Mondlaterne" "Das Gotteskind"
"Rumpelstilzchen" "Die verkaufte Stimme"

"Bremer Stadtmusikanten"

Gen f : Ursula Tappolets "atelier de marionettes"

In ihrem Wohnhaus in Corsier-Port bei Genf hat sich die
Deutschschweizerin Ursula Tappolet, von Beruf Heilpddagogin
und Journalistin, ein "atelier de marionettes" eingerichtet.
Seit 1969 fithrt sie hier Kinder und Erwachsene in die ver-
schiedensten Arten von Puppenspiel ein.

Die Teilnehmer sind nach Alter und Geschicklichkeit in
kleine Gruppen eingeteilt. Es gibt heute bereits sechs Kin-
derklassen, eine Erwachsenengruppe und Problemkinder, denen
Frau Tappolet Einzelunterricht erteilt, bis ihre Schwierig-
keiten soweit gel&st sind, dass sie in einer Gruppe mitar-
beiten k&nnen.

Frau Tappolet ist ndmlich davon ilberzeugt, dass das Puppen-
spiel ein wirksames Hilfsmittel zur Bewdltigung menschlicher
Probleme darstellt. Sie bezeichnet es als"Dynamit und Balsam
fiir die Seele.

So paradox es tdnt, Puppen sind ein dusserst explosives
Material. Die Explosion, die sie verursachen k&nnen, findet
in der menschlichen Seele statt. Wenn man ndmlich einem
Problemkind (oder auch einem Problem-Erwachsenen) Puppen zum
Puppenspiel in die Hand gibt, oder es, weit besser, anleitet,
sich solche selber herzustellen, wird es mit immer wieder
verblliffender Deutlichkeit und Direktheit sehr rasch seine
Schwierigkeiten, meist sogar deren Kern formen, ausdriicken
und verarbeiten. Das Puppenspiel erweist sich geradezu ideal
fir die Behandlung von Menschen, die mit dem Leben nicht
fertig werden, durch Krisen gehen."
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Im "atelier de marionettes" werden die verschiedensten Puppen
gebastelt. Flir die Kleinsten sind Fingerpilippchen am geeignet-
sten, Stab-, Handpuppen und Masken sind bei den Jugendlichen
sehr beliebt, und die Erwachsenen wagen sich auch an kom-
plizierte Fadenmarionetten. Fiir therapeutische Zwecke schei-
nen Ursula Tappolet die einfachen Handpuppen aber am geeig-
netsten zu sein:

"... Man schliipft in sie hinein, physisch so gut wie psy-
chisch. Auch Erwachsene spielen ihre Lebenskrisen sehr oft
mit Handpuppen sozusagen heraus... Der Therapeut hat meist
ein Set Handpuppen. Meines Erachtens ist es aber viel besser,
wenn sie vom Patienten selbst gemacht werden und genau die
Form und Aussage erhalten, die sie sozusagen haben miissen.
Eine Mutterfigur kann zur Hexe oder Fee geraten, ein Vater

gross und k&niglich oder verwachsen und d&monisch sein..."

Frau Tappolet hat viele Schiiler, die ihre famili&re Situation
im Puppenspiel darstellen und sie dadurch oft bewdltigen
k6nnen.

An der Puppentheatertagung 1974 in Zug zeigte die "Auffih-
rungsklasse" zwei Spiele, zu denen sie die Figuren alle selbst
hergestellt hatten.45) Die Idee zum Stilick "Un oeuf 3 la
coque" stammte von einem achtjdhrigen Buben und zeigte die
skurrile Geschichte von einem Besen, der, nachdem ihm lange
eingeredet wurde, ein Ei zu legen, es auch tut. Die Kinder
spielten die amiisante Erz&hlung hinter einem Paravent mit
grossen, farbigen Stabpuppen.

Das zweite Stiick, "Juliette, un accident", spielten sie mit
den verschiedensten Puppen. Sie wurden von.einem Gastspiel
des amerikanischen "Bread and Puppet Theatre", das in Genf
gastiert hatte, zu dieser Spielweise animiert.

"Mit einem beeindruckenden Arsenal an allegorischen Masken-
figuren, Stock- und Handpuppen setzen die Kinder starke
dramatische Akzente; ein Ausrufer und ein Paukist sorgen

flir krdftige Theatralik und die n&tigen Szeneniiberschriften.
Zwel Handpuppen auf der Hinterbiihne kommentieren das irdische
Geschehen aus der Sicht des satten Blirgers und gelangweilten

Spiessers. Eine iibermenschengrosse Figur im Hintergrund

45) Siehe Programm im Anhang.
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wird am Schluss in einer Art Triumphzug, von goldenen
Masken begleitet, ins Publikum getragen. Der Mensch hat
Uber das Auto gesiegt, das keine Seele haben kann, auch
wenn die pl&tzlich erscheinenden Teufel das noch behaup-
teten (Handschuh-Puppen, die unvermittelt unter grossen
Tiichern hervorgestreckt werden...) Es hat gezeigt, was
Kinder zustande bringen, wenn ihnen die ganze "Schatztruhe"
des Figurentheaters gedffnet wird und ihre gestalterische
Fantasie Feuer fdngt. Form und Gehalt befruchten sich in
einem solchen Entwicklungsprozess wechselseitig. Der Grup-
penleiter muss nur Anregungen geben, die Fantasie lenken

und vielleicht dann zligeln, wenn dem Zuschauer zuviel zu-

gemutet wiirde." (aus einer Besprechung von Gustav Gysin) .

Mit "Juliette, un accident" wollten die Kinder urspriinglich
ein Stiick iber "Mensch und Technik" zeigen, doch iliberlager-
ten religidse Probleme diese Thematik, da die Kinder sich

stark flir diese Fragen interessierten und sie im Spiel ver-

arbeiteten.

Ursula Tappolet ist vollkommen ausgelastet mit ihren Puppen-
spielkursen, aber sie hat ihre Arbeit gern:

"Im Ganzen ist es eine erschbpfende Arbeit, reich an Geld
wird man nicht dabei, doch leben ldsst sich davon. Die

Kinder zahlen in anderer Wdhrung, die den Aufwand wert ist."

Gen f : Marionettes de Genéve Z&x

Embrach : Hans Bleischs Stabpuppen

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihnen)

Heer brugg: Heerbrugger Marionettentheater

Diese Biihne, die 1963 als Marionettenvereinigung Heerbrugg
gegriindet wurde, wird nebenberuflich geleitet von Egon und

Susi Uebersax. Ihnen zur Seite stehen immer etwa zehn Helfer.
Ein kleines ehemaliges Jdgerhduschen wurde zum Marionettenthea-
ter mit 30 Pldtzen. Hier werden 20 - 25 Vorstellungen pro Jahr
gezeigt. Es sind vor allem Stilicke fiir Kinder, da es den In-
itianten bis jetzt nicht gelungen ist, sich ein zahlreiches

konstantes Erwachsenenpublikum zu schaffen.
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Die wichtigsten Inszenierungen Als Erwachsenenstiicke

fir Kinder sind: entstanden:

Die Bremer Stadtmusikanten Die Entfilhrung aus dem Serail
Frau Holle Der Prozess um des Esels Schatten
Rumpelstilzchen Aucassin und Nicolette

Der Froschkdnig Der Guschti und sy Frou Nelli

Henggart : Hanspeter Bleischs Stabpuppen

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihne)

L ausanne : Marionettes de la Rose des Vents

Die welsche Puppenbilhne "Windrose" besteht schon seit dem

Jahre 1964. Thre Spielweise hat sich aber in den letzten

vier Jahren stark gewandelt, und sie hat mit ihren neueren Pro-
duktionen auf sich aufmerksam gemacht. Die Leiter, Suzanne

und Daniel Brunner, liessen sich ndmlich an einem Puppenspiel-
kurs, der im Centre Dramatique de Lausanne (CDL) stattgefunden
hatte, von den Vorfiihrungen des Franzosen Yves Vé&drenne so
begeistern, dass sie beschlossen, diese Spielart (Védrenne
propagierte das Spiel mit grossen Papierfiguren auf offener
Biihne) auch filir ihre Bilhne zu ilibernehmen. Sie fertigten fiir
ihre ndchsten Produktionen solch lebensgrosse Bristolfiguren
an. Auf diese Weise inszenierten sie Szenen aus dem "Dschungel-
buch", die Suzanne Brunner filir das Theater bearbeitet hatte,
"Peter und der Wolf" von Prokofiew sowie die beiden selbster-
fundenen Stiicke "Vent'y feuille" und "La veritable histoire

de Futballofil".

Zum beriihmtesten Stilick aber wurde "Vert de Pomme", das 1974

mit finanzieller Untersiitzung des CDL zustande kam.

Mit dieser Produktion gastierten sie auch am 2. internationalen
Puppentheaterfestival in Stockholm im April 1975. (Als zweiter
Schweizer Vertreter hatte noch Michel Poletti mit "Bartélémy"
teilgenommen.)

Suzanne und Daniel Brunner zeigen die Geschichte des kleinen
Herrn "Apfelgriin", der beim Schachspiel eingeschlafen ist und
nun die wunderbarsten Dinge erlebt, mit grossen Stabmarionet-

ten, die sie auf der offenen Bilihne sichtbar fihren. Sie selbst
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spielen auch mit, indem sie sich Masken aufsetzen. Zu der Ver-
wendung von Marionetten und Masken sagt Suzanne Brunner:

"Des masques ont é&té incorporés 3 ce spectacle de marionettes
pour différencier l'importance des personnages mis en présence.
Le roi, la reine, qui représentent l'autorité, méme bafuée,
sont des acteurs masqués, alors que les soldats sont des
marionettes. D'autre part, le masque a é€té utilisé aussi pour
exprimer plus aisément certains situations."

Die Biihnenbilder wurden als Dias auf eine Leinwand von 2 x 2 m
projiziert, und zwar sind es Grossaufnahmen von Tellern, Gli-
sern, Bestecken, die vom Zuschauer als Landschaften und Gebidude
interpretiert werden miissen.

"... In Reihen aufgestellte Gldser stellen den Glaspalast dar,
aufgewdlbte Tischmatten sind Higel... Das ist eine geschickte
Verwendung von Diaprojektionen. Zusammen mit den stilisierten
Masken und Marionetten ergibt sich von Farbe, Form und Material
her eine szenographische Einheit."

Die eigenwillige Inszenierung kam denn auch beim internationa-

len Fachpublikum sehr gut an.

Lugano : Piccolo Teatro (Thé&tre Antonin Artaud)

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihne)

Or be: Pierre Pedroff et ses MarionettesQ@D

Pierre Pedroff, sein eigentlicher Name lautet Pierre Borig, ist
seit vielen Jahren der bekannteste Handpuppenspieler der wel-
schen Schweiz. Sein grosses Vorbild ist das "Lyoner Guignol".
Sowohl seine Puppen als auch viele seiner Texte tragen unver-
kennbare Zige des franzdsischen Handpuppentheaters des 19.
Jahrhunderts in Lyon.

1954 ist das Grilndungsjahr der Bilhne Pedroffs. Doch erst seit
1968 reist er als Berufspuppenspieler mit seinem selbstgebauten
"castelet", der Handpuppenbilhne, in alle Teile der franz&sisch
sprechenden Schweiz. Er spielt, oft unter freiem Himmel, vor
allem fiir die Kinder.

Eine der ersten Handpuppen von Pilerre Borig-Pedroff. Sie nennt sich
"Sir John Mac Harrycower" und spielte mit im Stiick "Guignol en Ecosse", 1958.
Sie befindet sich heute in der Schweizerischen Theatersammlung in Bern.
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Lange zeigte Pedroff lautes, derbes Kaspertheater. Doch dann
wandelte sich sein Stil allmdhlich, und heute bietet er den
Kindern zusammen mit seiner Frau Madeleine, die fiir alle Puppen
die Kostiime ndht, differenzierte, auch Erwachsene ansprechende
Handpuppeninszenierungen. Oft sind es ausldndische Mirchen,

die von ihm fiir die Bihne umgearbeitet werden.

"Tatsdchlich war Pedroff von all der Kritik an seinem gewalt-
tdtigen Jahrmarktskasper, dem "Guignol", doch etwas erschiit-
tert worden. Und hatte dann mittels Tonband und Film von der
Blihne her so nebenbei die Reaktion seiner Zuhdrer kontrolliert.
Was ihn dann zur Besinnung brachte. Traumatisierte, sensible

Kinder mit zugehaltenen Ohren und erschreckten Gesichtern,

briillende, johlende, robustere, die ausser Rand und Band gerieten.
Wenn einer Kritik so versteht, kann nur Positives entstehen.
Eben das, was wir heute in Pedroffs Theater geniessen", meinte

Ursula Tappolet.

Der initiative und vitale Kilinstler, der ununterbrochen mit
einer reichen Sammlung der verschiedensten Puppen und unzihli-
gen Dias immer wieder auf die Existenz des Puppentheaters
aufmerksam macht, verwirklichte im April 1974 einen lang
gehegten Traum, indem er in der ehemaligen Kirche in Orbe, im
Waadtland, das erste schweizerische Puppenmuseum er&ffnete.
Alle Ausstellungsobjekte, 250 Puppen aus aller Welt und viele
theatergeschichtliche Dokumente, stammen aus seiner eigenen

Sammlung.

Ottikon: Die Loosli—MarionettenJé@&

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Blihne)

Thalwil: Der Puppenspieler Charli Schluchter

Der gelernte Gdrtner grindete seinen Ein-Mann-Theaterbetrieb
im Jahre 1970. Zuvor hatte er in verschiedenen Theatern
Biihnenluft geschnuppert, indem er verschiedentlich als Biihnen-
arbeiter und Biilhnenbildner tdtig war. Bei Peter W. Loosli war
er dann eine Zeitlang als Puppenfilhrer beschdftigt gewesen,

wo er das Metier des Puppenspiels kennenlernen und studieren

konnte.
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In Fachkreisen bekannt wurde er mit seinem selbstverfassten
Stiick "Di sibe chline ROiber", das er 1971 zum erstenmal
zeigte. Er hatte dafilir kombinierte Stab-Handpuppen mit {iber-
dimensional grossen, gedrechselten Lindenholzkdpfen geschaffen.
Die Gesichter sind stellenweise ausgehOhlt, und die Augen sitzen
an Stielen in diesen L&chern. Eine starke Anlehnung an den
Kasper von Fred Schneckenburger ldsst sich nicht verleugnen.
Das Stiick selbst ist ein Loblied auf die Freundschaft:

"Sieben Kinder trotten in den Wald, weil es ihnen zu Hause an
Liebe und Verstdndnis gebricht... Zu Johnni, dem Lehrerschreck,
stbsst Fritzli, der Hosebisler. Diese bilden bald mit dem

chronischen Faulenzer Alex zusammen ein Trio. Jeder NeuankOmm-

"Di sibe chline R&iber". Stab-Handpuppen, ent-
worfen von Charli Schluchter, 1971. Der Kopf der
Figur ist auf einem langen Stab befestigt, mit
welchem der Spieler die Puppe mit einer Hand fiihrt.
Mit den Fingern der andern Hand schliipft er in die
Filzhédndchen der Puppe. Diese Kombination ermdg-
licht grosse und relativ schwere Puppenk&pfe.




ling wird nun nach seinen Erfahrungen mit den Erwachsenen be-
fragt, und als Bestdtigung fir seine Aufnahme in die Bande
singen alle eine weitere Strophe des R&duberliedes..."

Zuletzt, als das Septett vollstdndig und von Hunger geplagt
ist, lberfallen die Bandenmitglieder einen Bauernhof, um sich
etwas Essbares zu verschaffen. Das Vorhaben misslingt. Doch
der Bauer ist freundlich und gibt den "Rdubern" zu essen. Ja,
sie dlirfen sogar bei ihm auf dem Hofe bleiben und im Betrieb
mitarbeiten.

Damit die sieben Kerlchen von den Kindern besser unterschieden
werden konnen (sie sehen sich doch alle sehr &hnlich), spricht
jeder einen andern Schweizerdialekt, und Gino, der Fremdarbei-
terjunge, erquickt das Publikum mit seinem gebrochenen Deutsch.
Es ist ein sprachliches Kabinettstlick, das Schluchter und
seine Mitspielerin, die life sprechen, hier vollbringen.

Die Musik, komponiert von Michel Seigner, und die Ger&dusch-
kulisse kommen ab Tonband.

Da die beiden Spieler nie sieben Puppen zugleich fiihren k&nnen,
hat Schluchter unterhalb der Spielleiste eine Steckvorrichtung
angebracht, wo die gerade nicht Agierenden hineingesteckt

werden konnen und so doch prdsent sind.

Als Vorlage zu seinem ndchsten und neuesten Stiick, dem Stab-
puppenspiel "Di chli H&x", diente Otfried Preusslers beriihm-
tes Kinderbuch "Die kleine Hexe". Schluchter hat dieses Midrchen
der lieben, kleinen Hexe, die nur Gutes zaubern will, ins
Ziirichdeutsche ibersetzt und fir die Biilhne bearbeitet. Er

schuf dazu grosse, 6 klare Stabfiguren, deren K&pfe diesmal aus
Metallfolie mit Kartonkaschierung gefalzt worden sind.

Damit die Kinder ob soviel Hexentreiben auf der Biihne ja nicht
erschrecken, filhrt Schluchter sie ins Geschehen ein, indem er
ihnen am Anfang die Puppen vorfiihrt und ihnen demonstriert, wie
man damit spielt. Zusammen lernen sie dann das Hexenlied, das

von M. Steiger komponiert worden ist.

Schluchter konnte mit dieser Inszenierung einen Monat lang
jeweils am Mittwoch- und am Samstagnachmittag im Neumarkt-
theater in Ziirich gastieren, was flir einen Puppenspieler schon
einiges bedeutet. Da er selbst kein festes Theater besitzt,

geht er jetzt mit der "kleinen Hexe" auch auf Tournee.
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Unterengstringen: Marionettentheater
Unterengstringen 133

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihne)

Wintexrberg: Der Puppenspieler Rudolf Mettler

Nachdem Mettler nach der Matura ein Jahr an der "école de théa-
tre Jacques Lecoq" in Paris zugebracht hatte, er&ffnete er

1968 sein eigenes Puppentheater. Er schreibt alle Stiicke selbst,
fertigt die Handpuppen dafiir an und spielt auch allein in
seiner einfachen Bilhne. Wenn er sich nicht dem Puppenspiel
widmet, schreibt er Kurzgeschichten und Gedichte - einige davon
hat er schon vertffentlicht -, ausserdem macht er HSrspiele fir
das Schweizer Radio.

Die meisten seiner Handpuppenstiicke sind flir Kinder gedacht. Sie
sind alle phantasievoll und lebendig und vermdgen ein kindliches
Publikum aufs beste zu unterhalten.

Die beriihmteste Inszenierung fiir Kinder ist wohl "De schlau
Hans". Hans kommt aus Stein am Rhein. Er tradgt eine "D&chli-
kappe" und hat ein offenes und ein zugekniffenes Auge. Seinen
Eltern ist er davongelaufen, um der Welt zu beweisen, was fir
ein gescheiter Kerl er sei. Er ist um Antworten nie verlegen
und hat fiir alle, die Probleme haben, eine "patente" L&sung
bereit. Mit Hilfe der Kinder, die Hans unterstilitzen, hilft er
zum Beispiel einem Zahnrad, das Zahnweh hat, oder er gibt einem
einsamen Elephdntchen eine noch einsamere Blume in Obhut, womit
beiden gedient ist.

Da Mettler ohne Tonband arbeitet, kann er wunderbar auf das
kindliche Publikum eingehen und ist jederzeit bereit zu im-
Provisieren. Damit erreicht er ein aktives Mitgehen der

kleinen Zuschauer, die begeistert von der Mdglichkeit des
Helfens und Ratens Gebrauch machen.

Mettlers Puppen und Dekorationen kdnnen weder als schdn noch
als kunstvoll bezeichnet werden. Es sind einfach konstruierte
Figuren, oft aus Karton und Papier, die mit grellen Farben

bunt bemalt werden, die aber ihrer Farbigkeit wegen die

Wirkung vor allem auf Kinder nicht verfehlen.

Die Sympathie zum schlauen Hans ist so gross, dass die meisten

Sein Lebenslied schon beim zweitenmal tlichtig mitsingen:
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"Ich bi de schlau Hans vo Stei am Rhy
Min Vater isch no vil schlduer gsi
er hdt amig zu de Mueter gseit,

ich glaub de Hans isch abverheit."

Mettler schrieb auch ein ausgesprochenes Erwachsenen-Stiick:
"Auf den anderen Seiten". Die Szene erinnert stark an Beckett:
Zwei Typen, der rothaarige, lange Paule und der kleine Karl-
chen mit einem zu grossen linken Ohr stehen an der rechten
Spielleiste und méchten gerne zu der linken hiniliber. Dort
liegt eine geheimnisvolle, rote Kiste. In der Mitte aber ist
ein Graben, und das Unterfangen gestaltet sich deshalb als
ziemlich schwierig und mithsam. Das ganze Gesprdch der beiden
dreht sich nur um die Kiste und deren vermeintlichen Inhalt.
Endlich schaffen sie gemeinsam die Ueberquerung und machen sich
ans Oeffnen der "Wunderkiste". Sie heben den Deckel und ziehen
nacheinander leere Kisten hervor, jede kleiner als die vorher-
gehende.

"Die Erwartung der beiden hat sich nicht erfilillt. Sie sind,
zusammen mit den Zuschauern, die Genarrten."

Mettler besitzt kein eigenes Lokal und zieht, wie so viele

andere auch, als fahrender Puppenspieler in der Schweiz herum.

Winter thur : Kleine Marionettenbihne Winterthurzf%&

Diese Bllhne wird nebenberuflich geleitet vom Ehepaar Trudi

und Peter Bienz, die ihre ganze Freizeit seit 15 Jahren in
den Dienst des Puppenspiels stellen.

1960 entstanden die ersten Inszenierungen, die beiden Grimm-
Mdrchen "Die Bremer Stadtmusikanten" und "Frau Holle". Trudi
und Peter Bienz zeigten diese Marionettenspiele vor Schul-
klassen. Bald folgten weitere Einstudierungen wie das Ander-
sen-Mdrchen "Das Mddchen mit den Schwefelhdlzern" und ein
modernes Mdrchen, "Der Kran", welches vor allem fiir Erwachsene
gedacht ist. Bis zum Jahre 1971 spielte die Gruppe hauptsidch-
lich wdhrend des Winters in den verschiedensten Lokalen.

Dann erhielten sie im spdtgotischen Waaghaus an der Marktgasse
in Winterthur ihr langersehntes eigenes Theaterlokal. Als

Eréffnungsvorstellung zeigte man das 1l3-teilige Kabarettpro-
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gramm "Episoden, Epis&deli", welches sich schon seit einigen
Jahren im Repertoire befand, aber immer wieder gern aufgefiihrt
wird.

Im Waaghaus werden pro Saison ungefdhr 15 Abendvorstellungen
und 20 Kindervorstellungen gegeben. Daneben ist das Haus
immer wieder der Ort filir Gastspiele in- und ausldndischer
Puppenspieler. Sogar Obrazow zeigte hier, als er im Oktober
1975 in der Schweiz war, sein Solo-Programm,

Fiir ihre unermiidliche Arbeit am kiinstlerischen Puppenspiel
erhielten Trudi und Peter Bienz 1973 sogar die Anerkennungs-
gabe der Stadt Winterthur, einen mit 5000 Franken dotierten

Auszeichnungspreis.

Nachdem man bis jetzt immer nur mit Marionetten gepielt hatte,
entstand 1972 das Schattenspiel "Die Nachtigall" nach dem
gleichnamigen Mdrchen von Andersen. Zu den Beweggriinden, die
Puppenart zu wechseln, sagt Trudi Bienz:

"

... Die Liebe zum Schattenspiel schlummerte schon lange in

uns. Rudolf Stossels reizende Darstellung von "Luchsens Neckar-
reise" weckte diese Liebe erstmals richtig... Das Spiel mit

den Schatten erscheint mir als poetischste Form des Figuren-
theaters, eine dsthetische Lyrik von bisweilen recht drama-
tischer Ausdruckskraft... Schattenspiel heisst Spiel mit
absoluter Beschrdnkung. Das zweidimensionale Bild verlangt
grdsste Stilisierung, um nicht zu sagen Symbolik... Fir uns
war es ein fortwdhrendes Suchen, ein begliickendes Staunen

iber die neu entstandenen Mdglichkeiten."

Diese Inszenierung wurde zu einem grossen Erfolg.

"Trudi und Peter Bienz haben eine v6llig neue Form von hin-
reissend schon gelungenen Schattenfiguren gefunden und ge-
schaffen. Es sind dies dreidimensionale Stabpuppen aus durch-
scheinend farbigen Stoffen mit roh zugeschnittenen Sagex-
Kopfen. Dadurch wirken sie auf dem Schirm tr&dumerisch leicht,
fast korperlos und sind sehr viel reizvoller und agiler zu
handhaben als ihre Verwandten, die scherenschnittartigen
Flachfiguren... Bemerkenswert in der "Kunst des Weglassens"
erwies sich Heinz Keller als ein Meister der Kulissen. Seine
auf Holzrahmen verschiebbaren, aus Feinkarton ziselierten

Dekorationen ergédnzten stilsicher und harmonisch die in ihrer
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Transparenz an chinesische Holzschnitte erinnernde Farbschat-
tenbilder..." (aus einer Kritik von Johanna Itin, pp 43,1974)
Als neueste Produktion zeigen die Winterthurer das M&irchen
vom "Kalif Storch", diesmal aber wieder mit Marionetten.

Sie schufen dazu zwei Fassungen, eine fiir Erwachsene und

eine Dialektbearbeitung fiir Kinder. Das Hauptanliegen der
Beteiligten bestand darin, den orientalischen Reiz dieses
Mdrchens sichtbar zu machen, ohne dabei in eine siisslich-
kitschige Darstellung zu verfallen. Dies ist ihnen offenbar
gut gelungen, denn es ist wiederum die Ausstattung, die
besticht:

" Das Prunkstiick der Inszenierung sind die Bilihnenbilder.
Sie sind grossziigig konzipiert, lassen dem Bewegungsablauf
alle Moglichkeiten, sind doch voll feinster Atmosphdre und
bieten ganz reizvolle technische Effekte. So beim Gemduer
der verzauberten Prinzessin, wenn die beiden Storche zuerst

vor einem verfallenen Tor stehen, das sich dann auf offener

Biihne bei abdunkelndem Licht zu einem winkligen Mauerlaby-
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rinth entfaltet, so dass die perfekte Illusion entsteht, man
betrete mit den Figuren den Handlungsort. So auch auf dem
Dach des Palastes, wo Kalif und Wesir in Storchengestalt dem
Triumph des Usurpators zusehen. Im Vordergrund eine Terrasse
mit den Vollmarionetten, im Hintergrund, etwas verschoben,
ein Strassenzug mit vielen ganz kleinen Statistenpuppen,

was dem Bild eine unwahrscheinliche Tiefe und Dimension gibt,
schrieb Tobias Ryser in pp 45.

Es darf als grosses Glick fiir das Puppenspiel bezeichnet
werden, wenn sich Leute wie Trudi und Peter Bienz und ihre
Helfer als "Nichtprofessionelle" so ernsthaft und sorgfdltig
mit dem Medium auseinandersetzen und es dadurch mit ihren

Beitrdgen bereichern.

Winterthur : Handpuppenbiihne Martin Spﬁhler

Martin Spiihler, eigentlich gelernter Hochbauzeichner, libt
seinen Beruf nur noch dann aus, wenn ihm seine Puppentheater-
arbeit dazu Zeit ldsst, und dies ist heute nur noch sehr
selten der Fall. Meistens ist Spilihler damit beschdftigt, ein
Mdrchen zu schreiben oder Puppen flir ein geschriebenes Stiick
herzustellen und dann mit der fertigen Produktion herumzu-
reisen und Handpuppenvorstellungen zu geben.

Bis heute hat der dreissigjdhrige Kiinstler, der in Winterthur
wohnt, rund zehn Mdrchen verfasst. Meistens sind es heitere
Dialektstiicke, die sowohl die Kinder als auch die Erwachsenen
unterhalten sollen. In seinem Repertoire gibt es jedoch auch
Zwei Tendenzstlicke mit erzieherischem Charakter. Das erste
befasst sich mit dem Problem der Zahnkaries. Das Stiick spielt
in einer ilberdimensionierten Mundhdhle, und die Hauptpersonen
sind der Schleckteufel und die Zahnfdulnishexe. Das andere
wurde ihm vom World Wildlife Fund in Auftrag gegeben und hat
die Umweltverschmutzung zum Thema.

Aus allen mdglichen Textilien kreiert Spilhler seine Mimik-
Handpuppen zu den selbstgeschriebenen Texten. Etwas vom
Wichtigsten an seinen Puppen sind fir Spiihler die Augen. Aus
einer Riesenauswahl von Kndpfen widhlt er jeweils das passend-
Ste Augenpaar fiir die Figur aus.

Er schreibt aber nicht nur die Stiicke und schafft die Puppen
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dazu, sondern er bestreitet auch als Alleinspieler die Auf-
fihrungen. Wdhrend er den Text, welcher nur in groben Ziigen
festgehalten ist, mit umgehdngtem Mikrophon spricht und seine
Hande die Puppen fihren, bedienen seine Fiisse das Tonband mit
der Begleitmusik und den Nebengerduschen. Mit seiner Leicht-
metallblihne, die sich zusammenlegen ldsst, ist er sechs bis
acht Monate unterwegs und spielt in der ganzen Schweiz vor
Schulklassen, deren Lehrer er vorher schriftlich um Erlaubnis
angesucht hat.

Aber auch an Vereinsabenden oder Altersnachmittagen zeigt er
seine lustigen Spiele.

Am allerliebsten jedoch zeigt er seine Kunst vor einem kleinen,
intimen Kreis von Zuschauern. Deshalb kann man Martin Spiihler
mit seinen Puppen zu sich nach Hause engagieren und sich so

eine Stunde privates Kasperlitheater gdnnen.

Z ofingen: Das Zofinger PuppentheaterQZ)

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihne)

Zollikofen: Figurentheater Rolf Meyer/Martin Friedli

Die beiden jungen Berner hatten sich 1969 zusammengeschlossen,
um gemeinsam eine Puppentheaterinszenierung einzustudieren.
Rolf Meyer hatte eben die Schauspielschule, Martin Friedli

die Kunstgewerbeschule abgeschlossen. Beide hatten schon etwas
Erfahrung mit dem Metier: Der eine hatte frilher mit Handpuppen,
der andere mit Marionetten experimentiert.

Nach einjdhrigen Vorbereitungsarbeiten traten sie dann mit
zwel Einstudierungen an die Oeffentlichkeit. Sie zeigten das
persische Marchen "Der Wunsch des Canfu", das C. F. van der
Velde ins Deutsche iibertragen hatte, und fiir Kinder das bekannte
Mdrchen von "Jorinde und Joringel". Das positive Echo (gelobt
wurden vor allem die grossen, sch&nen Figuren und die gekonnte
Puppenfiihrung) ermunterte die beiden, sich an weitere Insze-
nierungen zu wagen. Mit ihrem ndchsten Spiel "Vom Schneider
Fjodor", nach der gleichnamigen Novelle von Anton Tschechow,
eroberten sie sich dann einen festen Platz im schweizerischen

Puppenspielschaffen, auf dem sie sich noch immer behaupten.

276



Sie zeigten das Leben des armen Schneiders mit einem ganzen
Arsenal der verschiedensten Figuren, die sie wiederum alle
selbst gestaltet hatten. Verwendet wurden Hand- und Stockpuppen
sowie Flachfiguren. Schwarzes Theater wurde eingesetzt, um die
Trdume Fjodors zur Darstellung zu bringen. Die Inszenierung
fand in der Fachpresse und beim Publikum beste Aufnahme.

"... Von Anfang an besticht das Spiel durch Sauberkeit und
Prdzision der Puppenfiihrung. Zudem ist ein grosser Teil der
literarischen Aussage ins Optische umgesetzt worden. So hat
sich, zusammen mit den schlichten Figuren, ein sch&nes und
eindrickliches Spiel ergeben... Die Kombination von schwarzem
Theater, Flachfiguren, Hand- und Stockpuppen mag auf den
ersten Blick etwas gewagt erscheinen; aufs Ganze gesehen ist
es jedoch gelungen, diese recht verschiedenen Elemente zu

einer Einheit zu verschmelzen." (Aus einer Kritik von Gustav

Gysin)

Die Bewegungs-Regie ihrer Stiicke besorgen Meyer/Friedli nie
selber. Sie haben einen Gastregisseur - in diesem Fall war es
Ilsebyll Beutel -, der, vor der Bilhne sitzend, die Spielan-

weisungen gibt.

Vor allem flir Kinder ist ihr ndchstes Stilick "Nei-nei Joachim"
gedacht. Das Spiel entstand in Zusammenarbeit mit dem Ver-
fasser des Textes, mit Kurt Bachmann. Es hat, wie Monica
Demengas "Ghiiderhdx", die Umweltverschmutzung zum Thema. Auch
hier werden nebeneinander Hand-, Stockpuppen sowie Marotten
eingesetzt, die in der gekonnten Handhabung der beiden Kiinst-
ler als meisterhaft gelobt werden.

"Die wiederum hohe Qualitdt der Puppenfiihrung, die lebendige
Handlung, die gediegene und perstnliche Ausstattung und nicht
zuletzt der perstnliche Charme der beiden Puppenspieler,
lassen das Spiel zu einem schdnen und vergniiglichen Erlebnis

werden...", schrieb Fritz Burri in pp 45.

Mit ihrer Bearbeitung des Mirchens "Der Froschkdnig" wurden
Rolf Meyer und Martin Friedli im Juni 1974 an die inter-
nationalen Puppenspieltage nach Békéscaba (Ungarn) eingeladen
und vertraten dort als einzige Schweizer Bllhne unser Land. Die

Inszenierung kam beim internationalen Fachpublikum gut an:
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.+. Viel Applaus holten sich auch Rolf Meyer und Martin
Friedli mit ihrem Froschkénig. Der Trick, durch den echtes
Wasser aus dem Brunnen floss, versetzte die Russen in Er-
staunen, wahrend die rote Blume, die aus Versehen heraus-
wuchs, bei den Deutschen ... Begeisterung ausléste. Das
Berndeutsch kam erstaunlich gut an - vermutlich, weil es
schén langsam ist und das Mdrchen bekannt war...", schrieb

Trudi Harmath in pp 44.

Als Stabpuppenspiel gestalteten sie "Hansel und Gretel", in
welchem Hédnsel als Schiiler zu Beginn des Stiickes in einem
grossen Buch, hinter dem er ganz verschwindet, die Geschichte
von Hdnsel und Gretel als Hausaufgabe lesen muss.

"Er glaubt nur noch halb an Hexen und will einem solchen
Wesen, falls es trotz aller Vernunft seinen Weg kreuzen sollte,
Seinen bubenhaften Mut entgegensetzen. Damit schaffen die
Berner Erwartungsstimmung und treffen genau die Gemiitslage
der noch auf der magischen Entwicklungsstufe stehenden Kinder.
Sie relativieren die Geschichte, die folgen wird, zu einer
jener Geschichten, die eben in Marchenbilichern stehen und eine
Welt darstellen, die die Kinder wohl glauben, aber von der

Alltagswirklichkeit zu unterscheiden wissen."

Als Groteske bezeichnen die beiden Berner ihre Stabpuppen-
Show "Konigin der Nacht", die sie nach einer Erz&hlung von
Bernhard Einhorn fiir ihre grosse Bilihne bearbeitet hatten.

Die Urauffilhrung fand am 1. Dezember 1974 in einer Matinée

im Berner Stadttheater statt. Seither ist die Produktion
schon in vielen Schweizer Stddten und auch in KO6ln und Frank-
furt gezeigt worden. Mit viel Temperament und unzihligen Gags
wird die Geschichte einer Opernsdngerin gezeigt, die durch
einen tragischen "Unfall" ihr hohes "Ef" verloren hat:

"... Die eigentliche Handlung setzt mit dem Tanz der musika-
lischen Bidlle (Noten der Sdngerin) ein. Der Pekinese spielt

mit ihnen, wdhrend die Diva noch im Bett liegt. Der morgen-

Frau Kramer, Stockpuppe mit Spielerhand. Entworfen von FRolf Meyer fiir
"Nei-nei Joachim". Die Stabpuppen von Meyer/Friedli sind in der Regel alle
60 cm und mehr und haben fast lebensgrosse Képfe, die vor allem durch ihre
Schlichtheit - sie sind dusserst dezent und gekonnt bearbeitet - immer
Wieder faszinieren.
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muffelnde Korrepetitor erscheint, spielt mit, g&dhnt (Klappmaul)
und schwupps. das hohe Ef steckt in seiner Kehle. Der Arme

muss von nun an diesen Ton fiir seine Arbeitgeberin allabendlich
reproduzieren, wenn sie ihren Lieblingspart aus der Zauber-
fl6te singt. Das kann natiirlich nicht gut gehen, vor allem,
wenn man seinen Partner nur mit schdbigen zehn Prozent be-
teiligt. Blau steht er eines Abends in den Kulissen und be-

schwort das Fiasko herauf.

... Hasserflillt rdcht sich das verletzte Weib an ihrer
Nachfolgerin, demontiert sie und raubt das goldene Ef. Das
gleiche Schicksal erleiden alle ihre Konkurrentinnen. Die
Diva tritt nun als "femme fatale", in giftgriin gehiillt, in
einem "liblen Etablissement" auf und gibt die "Ballade von der
Opernsdngerin" zum besten. Triumphierend zeigt sie die Bon-
bonniere mit den gesammelten Effchen."

Sie wird dann verhaftet und kommt ins Gefdngnis. Dorthin

aber schickt ihr Mozart ein Goldkdstchen mit einem neuen Ef.
"In strahlender Klarheit erklingt das langvermisste Ef in

der berihmten Arie der "K&nigin der Nacht", Applaus und
Bouquets..."

Ilsebyll Beutel hatte wiederum geschickt die Bewegungs-Regie
besorgt und Rolf Meyer extravagante und luxurids gekleidete
Figuren geschaffen.

Rolf Meyer und Martin Friedli zdhlen zu den Berufspuppenspielern
der Schweiz. Mit ihrem "Firmenauto" und dem Marktfahrerpatent
in der Tasche sind sie jedes Jahr vom Oktober bis Mai auf der
Tournee, da auch sie kein eigenes, festes Theater besitzen.
Sie geben durchschnittlich 300 Vorstellungen im Jahr. In der
Zeit, die ihnen bleibt, sind sie voll ausgelastet mit den
Vorbereitungsarbeiten zu neuen Inszenierungen. Neue Einfdlle

dazu sind immer geniigend vorhanden.

ZUirich : Das Birne-Ensemble

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihne)
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VERZEICHNIS DER STILLGELEGTEN BUEHNEN

ZCXA ar au: Marionettentheater der Wandervdgel

Im Jahre 1917 zeigten puppenbegeisterte junge Angehdrige der
schweizerischen Wandervogelbewegung auf dem Estrich einer
Schokoladenfabrik in Aarau das Marionettenspiel vom "Dr. Faust".
In gemeinschaftlicher Arbeit hatten diese Kantonsschiiler kleine
Marionetten, Kulissen und sogar eine eigen komponierte Rahmen-
musik fiir den "Dr. Faust" geschaffen.

Es blieb aber nur beli diesem einen Stiick, denn

"als das Theater vollendet und das Schauspiel nach mancher
Vorfiihrung ausgefeilt war, da zeigte sich wohl die Ermiidung

Ob der monatelangen Anstrengung und Anspannung; einer nahm den
Dr. Faust zu sich nach Hause, der andere den Hanswurst..."

r

schrieb Fritz Baumann im "Schweizer Wandervogel", Aarau 1966.

Z}SA 1 tdor f£f: Das Urner Krippenspiel

Heinrich Danioth, einer der profiliertesten Innerschweizer
Kiinstler der ersten Jahrhunderthdlfte, schrieb auch ein Stiick
fiir Marionetten in Urner Mundart.

Dieses "Urner Krippenspiel" wurde 1945 in Altdorf zum ersten
Mal aufgefiihrt. Zu diesem Zwecke hatte Danioth die "Gruppe
Gelb/Schwarz" gegriindet. Es war ein Ring von Kiinstlern und
Kunstbeflissenen, die sich filir das Zustandekommen des Urner
Krippenspiels einsetzten.

Franz Xaver Jans hatte die Musik zum Stiick geschrieben, Eugen
Plintener die Marionetten geschnitzt, und Erna Schilling hatte
die Kostiime geschaffen.

Dem Urner Krippenspiel war ein durchschlagender Erfolg be-
Schieden. Nachdem es in Altdorf gezeigt worden war, konnte man
ihm in vielen Orten der Schweiz begegnen. Es wurde auch als
HOrspiel von Radio Basel gesendet und als Schallplatte aufge-
nNommen.

Die Hauptfigur dieses urchigen Spiels ist Joder, ein Urner
Wegknecht, der im Schneesturm versucht, die Passstrasse offen
Z2u halten. Dabei begegnen ihm merkwiirdige Gestalten: Ein Teufel,

der Joders Seele m&chte, Passanten, die um ein Obdach bitten
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UEBERSICHTSKARTE DER STILLGELEGTEN BUEHNEN
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Die Puppenfibrer: Evy Renuer, Delia Viintener, Jos. Utiger, Albert W
Schillig, Willi Mayer : e

Mitarbeit: Risy Dobler, Dernard R, Heller, Basel, A, Frank, Basel, Luigi
Crippa. Franz Fedier, Walter Jauch-Brun, Jos. Berther, Cari
Renner, Ridiard Aschwanden

Propaganda : Havsjakob von Mau
Admivistration: Hans Meier-Mubeim, Hanse Marbach, Tony Huober
Tedhnischer Berater: Hans Lantwing, Zug

e L RS o —

Wir spielen:

Sonntag, 14. Jaouar 1945 Donnerstag, 18. Januar 1945
Dicnstag, 16. Januar 1945 Samstag, 20, Januar 1945
Mittwoch, 17. Januar 1945 Sonntag. 21. Januar 1945

je¢ abends 8 Uhr

Geschlossene Schiilervorstellungen:
Sonntag, 14, Januar, Samstag, 20. Januar, Sonnotag. 21. Januar
je nachmittags 2.30 Uhr
Preise: Die Kleinen Fr. 1., die Grollen Fr. 2., die Soldaten Fr. |

Spicldauer ca. 2'/2 S1d. Pause nach dem 2. Akt (Konsumationsgelegenheit
Kassaeroffnung eine halbe Stunde vor Deginn. — Kein Billettvorverkauf

Die Darsteller
(vor und anfl der Biihne)

A) Personen: 1. Gottvater

2. die Singer

8. die Musikanten,
1

3

I

B) Marionetten: 1. das Jesuskindlein

. die Emigrantin spater die Gottesmutivs
der Emigrant spiter Sanet Josel
. Chasper, ein Holavr
Melk. cin Holzor spiter die drei Kioige
6. Dale. ein Holzer !
7. Albin., ein Aelpler |
B. Magdalena, rine Mutter spiater Hirtenleut
LI /01 1 P Vaschiter
10 Jodd bW s s
11, Zin I r
12. der
13 N ’
14, B
| N
|t
| )
) Spieler (hinter
{ A

Ort der Handluog: Urner

F 1

—

THEATER-ZE 5 5 EL 19494

ARCHIV HEINRICH DANIOTH- STIFTUNG
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und denen Joder seinen Stall anbietet und drei geheimnisvolle,
rauhe Holzknechte auf Skiern. Spdter, im Traum, sieht Joder
die Gestalten wieder und weiss nun auch, wer sie waren: Maria
und Josef mit dem Kinde und die heiligen drei Kd&nige.

Die Puppen und die Theaterzettel befinden sich heute im Besitz
der 1963 unter der Leitung des Altdorfer Arztes Edwin Muheim

gegriindeten Heinrich-Danioth-Stiftung.

éﬁ A s cona: Marionettentheater Ascona

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihne.)

ZﬁlB i el : Marionettentheater Biel

In der Nachfolge des Schweizerischen Marionettentheaters ent-
stand 1928 auch das Marionettentheater Festi Ligerz bei Biel.
Geleitet wurde diese Biithne von Ferdinand und Elsi Giaugque-
Kleinpeter, die mit ihrem Mitarbeiterstab Auffiihrungen in
deutscher und franz&sischer Sprache zeigten.

So spielten sie unter anderem:

Fantasio von Alfred de Musset

L' histoire du soldat von Ramuz/Strawinsky

Die Vdgel von Goethe

Seewy, ein Winzerspiel von Walter Clénin

Das singende Kndchlein nach dem Grimm-M&rchen von Emil Schibli

&G rossaffoltern: Marionettenbithne Grossaffoltern

Wdhrend 25 Jahren leitete der Lehrer Fritz Schidr im kleinen
Dorf Grossaffoltern im Bernbiet ein Marionettentheater. Seine
Mitarbeiter waren immer nur Schiiler der Oberschule. Bewusst
verzichtete Fritz Schdr auf die Mitarbeit von Erwachsenen, da
er mit dem Marionettenspiel vor allem auch pddagogische Ziele
erreichen wollte. Er selbst schnitzte die Figuren, besorgte die
ganze technische Einrichtung und malte die Biihnenbilder. Seine

Frau entwarf und nihte die Kostiime der Puppen.

Bild Seite 284: Erster Theaterzettel des Urner Krippenspiels aus dem
Jahre 1945 in Altdorf.

Bild Seite 285: Joder, der Held des Urner Krippenspiels, mit seiner Frau
Zdnzi. Im Hintergrund sitzt Maria mit dem Kind. Die Marionetten schnitzte
Eugen Plintener zum Text von Heinrich Danioth.
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Jeden Frithling wurde in drei bis vier Auffiihrungen eine neue
Inszenierung vorgestellt. Das Publikum bildeten die Bewohner
des Dorfes und bald auch Zuziiger aus der ndhern und weitern
Umgebung.

Die Vorstellungen fanden in der alten Schulstube statt, und das

eingenommene Geld wurde jeweils fir die Schulreise verwendet.

Als wichtigste Inszenierungen von 1938 - 1963 bezeichnet

Fritz Schér:

"Dexr gestiefelte Kater" von Pocci
"Gevatter Tod" von Hilger
"Zirkus Juhu" von Vogel
"Doktor Faust" von Schede
"Jederma" von Stauffer
"Der artesische Brunnen" von Pocci
"Riuber Toldrian" von Watzlik
"Das Sternenkind" von Arnet
"Theseus und der Minotaurus" von Humm
"Die Mondlaterne" von Schuster
"Kaspar im Zauberwald" von Leutiger
"Die Fahrt zum Mars" von Schuster
"Der Riese Tunichtgut" von Schuster
"Das Gotteskind" von Hermann

Im Jahre 1963, mit der Pensionierung Fritz Schdrs, wurde das
Marionettentheater stillgelegt. Gerne wollte er noch eine neue
Biihne griinden, doch liess es sein Gesundheitszustand nicht
mehr zu. Fiinf Jahre spdter starb der Pddagoge, der als einer
der ersten in der Schweiz das Marionettenspiel konsequent

als erzieherisches Mittel fiir die Jugend eingesetzt hatte und
So bei ihr wdhrend eines Vierteljahrhunderts Freude und Begei-

Sterung flir das Puppenspiel geweckt hatte.

K 1l oten : Marionettentheater

Werner Fliick griindete im Jahre 1949 das Klotener Marionetten-
theater. Zusammen mit seinen rund zwanzig Mitarbeitern schuf er
alle Figuren selbst. Am Anfang besass er nur eine Auto-Wander-
biihne, mit der er die Stddte der deutschsprachigen Schweiz be-

Yeiste. Spdter gab es in Kloten ein eigenes Marionetten-Atelier-
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theater mit sechzig Sitzpldtzen, wo folgende Produktionen

gezeigt wurden:

"Laune des Verliebten" von Goethe
"Ein Heiratsantrag" von Tschechow
"Das alte Lied" von Fischer
"Ma-Liu, die Pfirsichbliite" von Krapp
"Das Bollschweiler Weihnachtsspiel" von Probst

Selber bearbeitet wurden die Marchen:
"Die Bremer Stadtmusikanten"
"Schneewittchen"

"Hinsel und Gretel"

und verschiedene kleine Unterhaltungsstiicke fiir Erwachsene.

Heute besteht das Marionettentheater Kloten nicht mehr, da
Werner Fliick als hauptberuflicher Mitarbeiter beim Schweizer
Fernsehen alle Hdnde voll zu tun hat. Er betreut das Ressort
"Gute-Nacht-Geschichten" und inszeniert Puppenfilme, fiir die er
die Figuren selbst kreiert. Seinen grdssten Erfolg erzielte

er mit der neuesten Fortsetzungsreihe "Dominik Dachs und die
Katzenpiraten". Die Lieblingsfigur, der Igel Niki-Tiki kann
bereits nachproduziert in den Spielwarengeschidften gekauft
werden. Ein Bilderbuch und die Schallplatte der "Katzenpiraten"

sind auch schon auf dem Markt.

Z@XL'a usanne : Marionettentheater Lausanne 1919

Das Théatre des Marionettes war das erste Marionettentheater,

das als Folge des Schweizerischen Marionettentheaters in
Lausanne 1919 entstand.

Gegriindet wurde es vom Architekten Mercier, und Mitbegriinder der
Schweizer Marionetten gaben ihm ihre Unterstiitzung: unter anderen

Baud-Bovy, René Morax, Henry Bischoff und Alex Cingria.

Wichtige Inszenierungen:

"Baladin de satin carmoisi" von René Morax
"La machine volante" von René Morax
"La tendre Rosaline" von René Morax

288



A&kM eiringen: Marionettentheater Meiringen

Auch diese Biihne entstand als Echo auf das Schweizerische
Marionettentheater in Ziirich. Gegriindet wurde es vom Maler
Arnold Brigger und dem Dialektdichter Fritz Ringgenberg, der
auch das Stilick "Drei Meitlene von Isenbolgen" im Bernerober-—

ldnder Dialekt fiir die Marionetten verfasste.

Qz)M insingen

Die Handpuppenspielerin Therese Keller

S t .Gallen : Das Marionettentheater des Hermann
Scherrer

(Im Hauptteil der Arbeit behandelt.)

Zékw interthur: Marionettenbiihne Dr. Erich Weiss

Erich Weiss, hauptberuflich Professor am Technikum Winterthur,
daneben bekannt als Schriftsteller und Maler, nimmt noch viel
mehr als sein Kollege Fred Schneckenburger eine Aussenseiter-
position im schweizerischen Puppentheater ein.

Seine stark literarischen Texte, die eigenwilligen Marionetten
und die aufwendigen Inszenierungen, alles von Erich Weiss selbst
geschaffen, stellten hohe Anforderungen an das Publikum, die es
in der Mehrheit nicht zu zahlen bereit war.

Trotz den verschiedensten FOrderungspreisen kultureller Kommis-
sionen der Stddte Ziirich und Winterthur stellte Erich Weiss
schliesslich sein Schaffen auf dem Gebiet der Marionettenkunst
ein. Zu diesem bedauerlichen Entschluss hatte das mithevolle
Suchen nach Spielern und Sprechern, das aussichtslose Verbes-
sern der finanziellen und somit auch kiinstlerischen Lage der
Bihne und vor allem das ablehnende Verhalten der Berufskollegen -
selten war er in Fachkreisen auf ein positives Echo gestossen -

beigetragen.

Folgende Inszenierungen gelangten zur Sffentlichen Auffiihrung:

1932 "Um eine Dichtung" in Zlirich

1936 "Judas Ischarioth" in Zirich

1936 "Der Nachlass" in Zirich

1952 "Judas Ischarioth" in Zirich und Winterthur
1956 "Die heilige Kiimmernis" Text von Hans Reinhart,

in Winterthur
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1957 "Die Gédnsemagd" in Ziirich und Winterthur

1958 "Die Gadnsemagd" in Stammheim
1960 "Das kleine Europatheater" in Winterthur
1963 "Die Gansemagd" in Ziirich
1963 Neufassung des
"Kleinen Eurcpatheaters"” in Zirich
f\ 2 4 r i ch: Das Schweizerische Marionettentheater

ngz irich: Die Ziircher Marionetten

(Im Hauptteil der Arbeit behandelte Biihnen.)

éﬁ\z ir ich : Humms Marionettentheater

In den vierziger Jahren betrieb die Zlrcher Familie Humm ein
eigenes Haus-Marionettentheater.

Wihrend der Sohn Ambrosius, heute Biihnenbildner am Neumarkt-
Theater in Zlirich, die Puppen schnitzte und die Biihnenbilder
malte, schrieb der Vater, Rudolf Jakob Humm, die Stiicke dafiir.
Ein Freund der Familie, der Komponist Hans Rogner, komponierte
die Musik zu den Stilicken.

Zuerst spielten sie vor engem Freundeskreise zu Hause, spidter

gaben sie auch Gastspiele bei den Ziircher Marionetten.

"Die ersten Puppen waren noch sehr improvisierte Gebilde von
diinner, l&nglicher Gestalt; die K&pfe aus geknetetem Papier,
die Korper aus Spulen, die Glieder aus diinnen Kartonr&hren.
Auch die ersten geschnitzten Puppen waren noch unsiglich
primitiv und mehr ein malerisch-plastisches Ungefdhr von
allerdings sehr charakteristischer Profilierung und Typisierung.
Erst in den letzten Jahren begann mein Sohn das technische
Detail zu pflegen, die sorgfdltige Bearbeitung der Gelenke zum
Beispiel, die friher noch viel zu wiinschen ibrig liess...
Alles in allem l&sst sich sagen, unser Theater sei organisch
gewachsen, aus der Freude an der Sache, ohne Absicht, Schule
zu machen oder Stil herzustellen... Aber was wir eigentlich
sind, das k&nnen wir gar nicht klar sagen; wir filhlen uns ein-

fach wohl in einer Zeit, die wenig auf Ismen gibt und jeden
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frei ldsst, seine eigenen Wege zu gehen, und auf einem Gebiet,

das von der Kritik und der Diskussion noch wenig berihrt ist.'

Wichtige Inszenierungen waren:
- Der Sturm, nach Shakespeare
- Theseus und der Minotauros, von R. J. Humm

- Der Ritter zwischen Stern und Blume, von R. J. Humm

(:)Z ir ich : Adalbert Klinglers Kiinstler Kasperli

Z 1rich: Fred Schneckenburgers Puppenkabarett

(Im Hauptteil der Arbeit behandelt.)

Z}xz u g : Marionettenbiihne Zug

1928 schloss sich auch in Zug eine kleine Gruppe von Mario-

nettenbegeisterten unter der Leitung von Hans Landtwing

zusammen und wollte unter der Devise "Alte Kunst in neuem

Gewand" den Zugern das Marionettenspiel nahebringen.

1929 fand "Das Spiel vom Dr. Faust" statt, nach der Ausgabe

von Carl Simrock.

Dann kamen vor allem komische Einakter dazu, die an schwei-

zerischen Tagungen vorgefiihrt wurden.

Doch auch diese Biihne musste, wie die andern, aus "finanzieller

Not" ihre 35 Holzpuppen 1933 fiir immer versorgen.
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VII

Wandel

im schweizerischen
Puppentheater

Seit der St. Galler Stadtrat Hermann Scherrer im Jahre 1903
das erste feste Marionettentheater er&ffnete, hat sich im

schweizerischen Puppenspielschaffen einiges verdndert.

Wie alle andern Kiinste unterliegt auch das Puppentheater den
Strdmungen der Zeit, und es ist aus diesem Grunde nicht denk-
bar, dass siebzig Jahre spdter mit den gleichen Ausdrucksmit-
teln Puppentheater betrieben wird. Einen solchen Anachronismus
konnte sich selbst das Puppentheater nicht leisten und wére
aus diesem Grunde ldngst nicht mehr lebensfdhig.

Es muss sich also zwangsl&dufig immer wieder wandeln und ent-
wickeln, um dem jeweiligen Zeitgeschmack gerecht zu werden

und so bestehen zu k&nnen.

Im folgenden soll untersucht werden, welche Elemente und
Aspekte des Puppenspiels sich in dieser Zeit vor allem ver-
dnderten, unter was flir Strfmungen sie zustande kamen und welche

Tendenzen fiir sie weiter abzusehen sind.

FIGUREN

Wenn man die knapp 30 cm grossen, an Drdhten befestigten Holz-
figlirchen, mit denen Hermann Scherrer bis zum Schluss in

seinem Marionettentheater spielte, mit den lebensgrossen Puppen
des "Brne-Ensembles" oder den riesigen Kartonfiguren der wel-
schen Puppenbiihne "Windrose" oder den sogar bis zu finf Meter
hohen Figuren des amerikanischen "Bread and Puppet-Theaters"
Peter Schuhmanns vergleicht, so tritt die wesentlichste Ver-
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dnderung, die die Puppe im Laufe des 20. Jahrhunderts erlitten
hat, sehr deutlich zutage: Die Figuren sind grdsser, immer

grbsser geworden.

Die Puppen des "Schweizerischen Marionettentheaters", der
"Ziircher Marionetten", des "Marionettentheaters Ascona" und

des "Genfer Marionettentheaters" waren in der Regel alle zwischen
40 und 50 cm gross, wobei die friihesten Figuren der betreffen-
den Theater meist die kleinsten waren. So mass die erste ge-
schnitze Figur, die Rico Koelner 1925 geschaffen hatte, nur 25
cm. Heute besitzt das "Basler Marionettentheater" Puppen, die
zwischen 60 und 80 cm gross sind. Auch die neuesten Faust-Figqu-
ren, die Ambrosius Humm fiir die "Loosli-Marionetten" entworfen
hat, besitzen solche Ausmasse.

Von der Technik und dem Material her gesehen, ist aber kaum zu
erwarten, dass die Marionetten in der ndchsten Zeit noch viel
grésser werden, denn das Flihren der relativ schweren Holzpuppen

an Fédden, von oben, ldsst dies gar nicht zu.

In viel stédrkerem Masse als die Marionetten haben sich die
Handpuppen in bezug auf Material und Gr6sse veridndert. Sie haben
von den, nach dem zweiten Weltkrieg stark aufgekommenen, leich-
ten Kunststoffen wie Schaumstoff und Sagex, reichlich Gebrauch
gemacht. Die kleinen traditionellen Kasperlifiguren mit ihren
Képfen aus Pappmaché oder Holz scheinen bald nur noch der Ver-

gangenheit anzugehdren.

Bahnbrechend wirkten die grossen, klaren, auf v8llig neue Weise
hergestellten Kunststoff-Handpuppen des Deutschen Karl Schrdder,
der damit vor allem die kiinstlerische Prdgung der Handpuppen im
"Zofinger Puppentheater" beeinflusste.

Im Augenblick sind grosse, leichte und weiche Textilpuppen im
Handpuppentheater sehr aktuell. Aus Filz, Tricot, Pelz und Wolle
werden die Mdrchen- und Tierfiguren hergestellt. Filir die neueste
Kinderinszenierung des "St. Galler Puppentheaters", "Die drei
Federn", nach dem gleichnamigen Grimm-M&rchen, hat Ursula Hiller
sdmtliche Handpuppen gestrickt und die K&pfe ausgestopft. Inspi-
rierend fiir diese Art von Puppen wirkten die Fernsehpuppen der
Erfolgsserie "Sesamstrasse", die der Amerikaner Jim Henson kre-
iert hatte.

Erst relativ spdt, Anfang der siebziger Jahre, eroberten die von
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unten gefiihrten Stab- und Stockpuppen ihren festen Platz im
schweizerischen Puppenspielschaffen. Ihnen sind in bezug auf
Material und Gr&sse kaum Grenzen gesetzt, und sie lassen den
grossten Spielraum filr freie und immer neue Gestaltungsweisen
offen. Sie sind deshalb stark im Vormarsch und werden schon
h&ufig zusammen mit Marionetten oder Handpuppen im gleichen Stilick
eingesetzt, womit Kontrastwirkungen erreicht werden ké&nnen.
Stdndig entstehen neue Arten von Fllhrungstechniken, wobei die
neuesten Impulse meist von den Bllhnen aus den Oststaaten stam-
men.,

Ueli Balmer, der schweizerische UNIMA-Vertreter, fasst seine
Eindriicke der letzten Entwicklung der Figuren, die er bei Be-
suchen in diesen Theatern erhalten hatte, im folgenden zusammen:
"Die besten, auch kiinstlerisch {iberzeugendsten L&sungen waren
oft jene, wo man sich von aller hergebrachten Puppenbau-Dogmatik
v8llig geldst hatte und zu neuen, Uberraschenden Konstruktions-
prinzipien vorgestossen war... Bislang baute man oft Puppen,

die sehr vielfdltige und differenzierte Bewegungen zuliessen,
und zudem baute man sie zundchst alle nach demselben Schema

und Flihrungsprinzip. Gleichzeitig mit der Erkenntnis, dass
innerhalb des Puppentheaters die bizarrsten Formen und {iber-
raschendsten Stilisierungen m8glich sind, wandelten sich auch
die zugehdrigen Konstruktions- und Fihrungsprinzipien. Alles,
was die Puppe innerhalb ihrer Rclle und des betreffenden Stiickes
nicht k&nnen musste, wurde grosszigig weggelassen. Umgekehrt wur-
de all das, was von ihr gefordert werden musste, umso prdziser
herausgearbeitet. Reduktion und Spezialisierung gingen Hand in
Hand."

Im Aufkommen begriffen sind zum Beispiel Stabpuppen ohne Fiih-
rungsstédbe der Arme.

"Durch prédzise, ruckartige Drehungen des Puppenk&rpers entste-
hen Schleuderbewegungen der Arme, welche oft viel eleganter und
"natlirlicher" wirken als gezielte Gesten mit St&ben."

Nun gibt es sogar Stabpuppen mit Beinen. Die Fiisse kdnnen in den
Fersen mit Stdben bewegt werden, so dass die Figur richtig

gehen kann. Die Puppenarme sind nicht mehr aus starren Materia-
lien, sondern bestehen aus ausgestopften Tricotschlduchen, die

viel natilirlicher und beweglicher sind.
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Zur Zeit ist noch immer ein stédndiges Experimentieren mit neuen
M8glichkeiten in bezug auf die Figuren im Gange. Alle diese Ver-
suche wirken gegenseitig aufeinander ein und erschliessen so
immer neue Wirkungsfelder.

"Das praktische Ergebnis all dieser Bemilhungen ist eine neue
Auffassung von der Puppe, ist die (im wlrtlichen Sinne) kOrper-
los gewordene, vergegenstdndlichte Poesie des Theaters; die
reine" Marionette ist entdeckt. Von ihren traditionellen
Bindungen befreit, kann die Puppe als Darsteller und "Material"
um vieles phantasievoller, poetischer und variabler sein, und
sie ist in der Lage, nach und nach Bereiche zu erobern, die sie
als kleiner hdlzerner Schauspieler nie hdtte betreten k&nnen, "
schrieb Manfred N6bel in seinem Buch "Stlicke fiir das Puppen-
theater von 1900-1945".

AUSSTATTUNG

Da den Dekorationen im Puppentheater normalerweise eine unter-
geordnetere Rolle zukommt als den Figuren selbst, so tritt auch
ihre Verdnderung im Laufe der vergangenen Jahre nicht so offen-
sichtlich zutage wie diejenige der Puppen.

Im guten Puppenspiel jedoch herrscht eine stilistische Einheit
zwischen den Figuren und den Dekorationen, und so haben sich
auch die Requisiten und Biihnenbilder zusammen mit den ent-
sprechenden Figuren in der gleichen klinstlerischen Richtung
weiterentwickelt.

In ebenso starkem Masse wie von den Figuren ist die Ausstattung
jedoch auch von der jeweiligen Biihnenform abh&ngig.

Im Marionetten- und Handpuppentheater ist die traditionelle
Guckkastenbiihne immer noch vorherrschend. Hier hat sich nur

der Biihnenausschnitt ver&ndert. Indem er sich den gr&ssern
Figuren anpassen musste, ist auch er gr&sser geworden.

Mit dem Aufkommen der Stabpuppen, die nach einer grossziigigeren
Spielfl&dche verlangen, entstand auch eine neue Bithne, die Stab-
pPuppenbiihne, die in ihrer einfachsten Form aus einem aufge-
spannten Tuch, das als Spielabgrenzung dient, besteht. Da die
meisten schweizerischen Puppenspieler noch fahrende Kiinstler
Sind, besitzen sie heute leichte, zusammenklappbare Biihnen-
konstruktionen, die schnell und problemlos auf- und abgebaut

wWwerden k&nnen.

295



Den Weg auf die offene, grosse Bilhne haben bis jetzt erst

wenige schweizerische Puppenspieler, und auch diese nur in
vereinzelten Inszenierungen, gewagt. Es scheint aber, dass
dieses urspringlich japanische, heute in den Oststaaten schon
hdufig angewendete Filhrungsprinzip der Puppen sich auch in der
Schweiz langsam einbiirgert. Aus diesen Ueberlegungen heraus muss
der Wandel in bezug auf die Ausstattung fir jede Puppenart und

Bilhnenform gesondert betrachtet werden.

Die Marionetten in der Guckkastenbilhne bewegen sich noch am
stdrksten von allen Puppenarten zwischen naturalistisch ge-
bauten Pappkulissen und vor gemalten Hintergrundprospekten.
Da gibt es Hduschen mit Tiren und Fenstern zum Oeffnen und
Balkone, auf welche die Puppen heraustreten k&nnen. Es gibt
Gdrten mit Brunnen und Bdnken und Gdsschen mit Wirtshdusern,
Ldden und Laternen. Die Bilhnenbilder unterscheiden sich hier
lediglich in ihrer Gr¥sse von denjenigen des Menschentheaters,
es sind Kopien in Miniaturformat. Sie sind zwar nicht mehr so
klein und werden nicht mehr bis ins letzte Detail niedlich
ausgeschmiickt, wie das bei Hermann Scherrer der Fall war, aber
sehr weit haben sie sich im Stil noch nicht davon entfernt.
Peter W. Loosli, der sich bis jetzt als einziger schweizeri-
scher Puppenspieler in den Inszenierungen mit Marionetten von
der Guckkastenbiilhne geldst hat, verwendet in der Regel nur
noch wenige, spezifische Requisiten, um den jeweiligen Schau-
platz der Handlung deutlich zu machen.

Vermehrt werden aber auch schon Versuche unternommen, mittels
raffinierter Licht- und Tonregie entsprechende Stimmungen zu
schaffen, und so auf naturalistische Kulissen und Prospekte

weitgehend zu verzichten.

Im Gegensatz zum Marionettentheater kam das Handpuppentheater
seit je eigentlich mit sehr wenig kiinstlerischem Beiwerk aus.
Das Geschehen spielt sich meist vor einem neutralen Hinter-
grund ab, und einfache, sparsam eingesetzte Requisiten kenn-
zeichnen den Handlungsort.

Eine einzelne Palme steht fir den Siden, ein Thron bedeutet
ein ganzes Schloss, ein aufgehdngter silberner Mond zeigt an,
dass es Nacht geworden ist, und ein paar Tannen reprdsentieren

einen ganzen finstern Wald.
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Es dndertesich lediglich das Material und der Malstil der be-
treffenden Versatzstiicke. Statt Sperrholz und Pappe verwendet
man heute meistens Styropor und Kunstfolien. Der Dekorations-
stil hat sich vom Kleinlich-Sorgfiltigen gegen das grossziligigere

Graphisch-Kunstgewerbliche verlagert.

Die Stabpuppen verlangen, dhnlich wie die Handpuppen, nicht
nach vielf&dltigen kilinstlerischen Dekorationen. Da die Figuren
selbst meist grosse und wirkungsvolle Gestalten sind, geniigt
ihnen eine sparsame Dekoration.

Manchmal agieren sie sogar vor einem ganz neutralen Hinter-
grund und erreichen dadurch eine noch stdrkere Wirkung.

Am spérlichsten wird die Ausstattung, wenn die Puppen ihre
Guck- oder Stabpuppenbiihne verlassen und auf einem Podest oder
sogar auf der normalen Menschentheaterbiihne agieren. Da sie
selbst als "Material" im Mittelpunkt stehen - der menschliche
Spieler, der sie bedient, hat die untergeordnetere Funktion -,
ertriigen sie auch kaum die Konkurrenz einer lippigen, stofflichen

Ausstattung.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass sich eine Tendenz des
Weglassens in bezug auf Kulissen, Prospekte und Requisiten im
gesamten Figurentheater abzeichnet, indem man vieles, unter-
stliitzt durch die Hilfe von Lichteinsatz und Musik, der Vor-
stellungskraft jedes einzelnen Zuschauers iiberldsst, die friiher
durch die eindeutig gezeichneten Schaupldtze viel mehr ein-
geengt worden war, was zur Folge hatte, dass eine eigene Inter-

pretation zum vornherein unmdglich war.

BUEHNENTECHNISCHE EINRICHTUNGEN

Als "Theater der Illusionen und Verwandlungen" war das Puppen-
theater schon immer stark von technischen Erfindungen abhédngig.
Es war deshalb allen technischen Neuigkeiten, die die jeweili-
ge Zeit hervorbrachte, sehr zugetan und aufgeschlossen.

Das Publikum wollte im Puppentheater Tricks und Zaubereien
sehen. Es war fasziniert von den wunderbaren und unfassbaren
Dingen, die auf der Biihne, vor seinen Augen, geschahen und
glaubte noch gerne an "magische Krdfte", die in Wirklichkeit

technische Antriebsmechanismen waren.
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Der heutige, aufgekldrte Mensch ist in der raffinierten Technik
des 20. Jahrhunderts bestens bewandert und glaubt an keine Wun-
der mehr. Doch ldsst auch er sich noch genau so gerne wie seine
Vorfahren durch Verwandlungs- und Zaubertricks iiberraschen und
ist, wenn er sie nicht durchschauen kann, begeistert.

Aus diesem Grunde hat sich die Technik im Puppentheater immer
weiterentwickelt, und jeder Prinzipal war stolz, sich auf dem
héchst entwickelten Stand der Bllhnenmaschinerien zu befinden

und damit viele spielerische M&glichkeiten auszuschdpfen.

Bedeutend fiir das Puppentheater ist die Technik des Tons und
des Lichts.

Da die Musik eine wichtige Funktion in vielen Stiicken des
Puppentheaters einnimmt, wurden zum Beispiel schon friih die
ersten Grammophone und Platten eingesetzt, obwohl deren Be-
dienung mithsam und zeitraubend war.

Die bedeutendste tontechnische Errungenschaft fiir das Puppen-
theater des 20. Jahrhunderts aber war das Tonband. Es erschloss
ein neues Gebiet von ungeahnten M&glichkeiten.

Vor fiinfzehn Jahren war es als Verwendungszweck im schweizeri-
schen Puppentheater noch sehr umstritten. Es gab begeisterte
Anhdnger und erbitterte Gegner.

Fred Schneckenburger war der erste, der in der Schweiz damit
arbeitete und es bis zum Schluss in jeder seiner Inszenierun-
gen verwendete.

Er fand bald Nachahmer. Vor allem die Leiter der grdssern
Biihnen mit zahlreichen Mitarbeitern erkannten die Vorziige
dieses Gerdtes sehr bald.

"Alles was ich durchs Tonband in den Bereich des Puppenspiels
zu ziehen vermag, wdre anderswie organisatorisch, technisch
und kilinstlerisch nicht méglich... Das Puppenspiel lebt von
Verzauberungen mancher Art: und eine neue ist die, welche vom
Tonband ausgeht."

Dieses Zitat stammt von Erich Weiss, der flir seine Marionetten-

spiele manchmal bis zu siebzig Sprecher bendtigt hatte!

Trotz des grossen Mitarbeiterstabes, den Jakob Flach fiir sein
Marionettentheater in Ascona bendtigte, blieb er ein heftiger

Gegner und hat das Tonband nicht ein einziges Mal in seinem
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Biihnenschaffen verwendet. Er begriindet seine Abneigung folgen-
dermassen:

"Das Tonband arbeitet prdzis und immer gleich, die filinfte, die
zehnte Vorstellung wird sein wie die erste, ohne schépferische
Abweichungen, ohne die lebende, vibrierende, gegenwdrtige
gesprochene Sprache. Sprecher, und dadurch das ganze Stiick,
haben keine Gelegenheit, sich zu verbessern, sich einzuspielen,

Nuancen herauszuarbeiten, einen HOhepunkt zu erreichen."

Am heftigsten wurde das Tonband von den Handpuppenspielern ab-
gelehnt. Da waren sich am Anfang alle einig, dass es in ihren
Vorstellungen fehl am Platz widre, da es jede Moglichkeit des
spontanen und improvisierten Spielens rauben wiirde. Als erster
ging dann Ueli Balmer dazu iiber, es doch fiir seine Handpuppen-
inszenierungen zu gebrauchen, und heute wird es praktisch von
allen Puppenspielern ganz oder teilweise eingesetzt. Wilhelm
Zimmermann, der als Leiter der "Ziircher Marionetten" ein
Beflirworter gewesen war, fasste schon damals sehr richtig zu-
sammen :

"... Alles Theoretisieren ist miissig. Es kommt einzig darauf
an, wie man es macht und nicht, ob man es anwenden soll oder
nicht. Man kann mit dem schonsten Instrument falsche TOne
herausbringen, wenn man es nicht besser versteht... Allein um
der Tatsache, dass einige Puppentheater das Tonband schlecht
beniitzen, kann es nicht allgemein abgelehnt werden..."

Ausser einem oder mehreren Gerdten, je nach Gr&sse und Budget
der Biihne, sind aber heute auch schon iiberall Verstdrker und

Tonmischpulte vorhanden.

Fast noch wichtiger als die richtige Verwendung des Tons im
Puppentheater ist das verschiedene Einsetzen von Licht. Damit
k6nnen die "zauberhaften", fern jedes Realismus’ stehenden
Stimmungen erreicht werden. Deshalb setzen sich die Puppen-
spieler in letzter Zeit intensiv mit den neuesten beleuchtungs-

technischen Mdglichkeiten auseinander.

"Licht ist gewdhnlich in Theaterauffiihrungen in einer verein-
fachten Form seines Phdnomens eingesetzt, das den heute aus

der Elektrotechnik erwachsenden Moglichkeiten nicht mehr ent-
spricht. Verglichen mit den Lichtformen der Natur, steht der

Realitdtscharakter des Biihnenlichts auf der Stufe einer shake-
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spearischen Kulisse. In seiner Informationslosigkeit ist Licht
dann keine eigenstdndige Komponente mehr, es wird vielmehr
darauf reduziert, das Spielgeschehen als Information sichtbar
zu machen. Das Halbdunkel, das Helle, das Auf- und Abblenden
stehen als Standard der Biihne den unendlich feinen Abstufungen
der Lichtvariationen der Natur gegeniiber... Dabei schafft die
Elektronik heute Mdglichkeiten, Licht einer fast ebenso viel-
fdaltigen Gestaltung zu unterziehen wie in der Natur. Dass
freilich Theatermacher selten Naturwissenschaftler sind, soll-
te einzig die Konsequenz einer Kooperation haben...

Ein flir Experimente mit Licht weites Versuchsfeld bietet das
Phdnomen der chromatischen Polarisation. Mit einem normalen
Dia-Projektor, zwei Polarisationsfiltern und einer mit Tesa-
film oder &dhnlichen Cellophanfolien beliebig beklebten Dia-
scheibe ldsst sich der Vorgang durchfiihren. Die Tesa-Scheibe
wird wie ein Dia eingesetzt und scharf auf die Leinwand abge-
bildet. Zwischen Kondensor und Tesa-Scheibe bringen wir einen
Polarisationsfilter in beliebiger Stellung. Den 2zweiten Po-
larisationsfilter halten wir vor das Objektiv des Projektors.
Die vorher farblose Abbildung der Tesastreifen zeigt jetzt
sehr verschiedenfarbige Fldchen, und die Farbe jeder Flidche
dndert sich, wenn wir einen der beiden Polarisationsfilter

oder die Tesa-Scheibe drehen."46)

Was die Verwendung von technischen Einsatzm&glichkeiten be-
trifft, muss der Welsche Michel Poletti als der experimen-—
tierfreudigste Schweizer Puppenspieler betrachtet werden.

Es muss an dieser Stelle jedoch festgehalten werden, dass die
Technik im Puppentheater zwar eine wesentliche Komponente
bildet, aber doch nicht zum ausschliesslichen und einzig
massgeblichen Faktor werden darf, denn dann befdnden wir uns

bereits im Bereich des mechanischen Theaters.

"Spielte die Technik und das Material im Puppentheater schon
eine gr&ssere Rolle als beim Theater, so entwickelte es sich
im mechanischen Theater zum tragenden Element. Hier treten

anstelle der Gliederpuppen, welche nach relativ einfachen

46) In: Theater der Mechanik, Selbstdarstellung der Spieldose, Mechanisches
Theater Miinchner Studenten, S. 77.
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physikalischen Gesetzen aufgebaut sind, eigentliche Roboter
und Maschinen, die nicht mehr auf die manuelle Fihrung des
menschlichen Spielers angewiesen sind, sondern "von selbst"
laufen. So ist man noch einen Schritt weiter weg vom Menschen
gegangen. Und damit ist man auch bereits zu weit weg, als

dass man solche Schauspiele noch Theater nennen k&nnte. Ma-
schinen und Maschinerien kdnnen nicht mehr handeln, nur noch
ablaufen. Das psychische Element ist verschwunden. Maschinen
kénnen kein Drama auffiihren. Der Mensch ist nur noch als Er-
finder und Konstrukteur daran beteiligt...

Wir miissen aber dabei bleiben und Handwerker sein, denn unsere
Darbietung ist "Handlung". Die Hand als menschlich-psychischer
Motor, der die Bewegungen verursacht und steuert, wdre dem-

nach als Seele des Puppentheaters zu bezeichnen." Dieser Meinung

ist der Puppenspieler Samuel Eugster.

Rudolf Stdssel, der als Physiker und Mathematiker filir seine
Inszenierungen leidenschaftlich gerne mit technischen Hilfs-
mitteln operierte und dabei die herrlichsten Effekte in
seinen Schattentheatern erreichte, sagt als Puppenspieler:
"... Lassen wir die Technik nicht das eigentliche Spiel iiber-
wuchern! Von der Technik sollte man nicht merken, dass sie
da ist. Das ist so, wenn sie vollkommen ist, aber niemals

Selbstzweck wird..."

SPIELTEXTE

Michael Meschke, der Leiter des Stockholmer Marionettentheaters,
hat einmal etwas b&sartig formuliert:

"Die Welt hat sich seit den Gebriidern Grimm verdndert, die
Spielplédne gewisser Puppenbiihnen haben es nicht."

Meschke hat nicht ganz unrecht, und seine Feststellung trifft
zum Teil auch fiir das schweizerische Puppentheaterschaffen zu.
Noch immer sind es die traditionellen Volksmédrchen aus der
Sammlung der Gebrilider Grimm, die einen sehr breiten Raum im
Repertoire der Kinderspielpldne zahlreicher Biihnen einnehmen.47)
Es soll an dieser Stelle gar nicht auf Wert oder Unwert der

Md&rchen filir Kinder eingegangen werden, dariiber besteht ein

47) Vergleiche dazu die Spiellisten im Anhang.
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grosses Angebot an Literatur mit den kontroversesten Meinungen.
Es soll lediglich wversucht werden aufzuzeigen, warum es zu
dieser Stagnation gekommen ist, die auch heute noch nicht
llberwunden ist. Auch fiir das erwachsene Publikum kehren n&mlich
alte, langbewdhrte und schon oft gespielte Stilicke immer wieder.48)
Diese Situation ist besser zu verstehen, wenn man sich bewusst
wird, dass das Puppentheater kaum eine eigene Literatur be-
sitzt und es sich immer um Ausnahmen handelt, wenn ein Schrift-

steller puppentheaterspezifische Stiicke schreibt.49)

Im 17. und 18. Jahrhundert gab es iiberhaupt keine eigensté&n-
dige Literatur des Puppentheaters. Die Spieler entlehnten sich
die Stlicke aus den alten Volksbiichern und nahmen die biblischen
Stoffe auf. Englische Kom8dianten brachten dann die Werke
Shakespeares nach Mitteleuropa, die spdter auch von den deutsch-
sprachigen Prinzipalen in den Spielplan aufgenommen wurden.
Jeder entwickelte dabel seine eigene Fassung und erweiterte

das Stilick durch seine lustige Figur. Aufgeschrieben wurden die
Texte nicht.so)

Erst nachdem bedeutende Dichter der Romantik fiir das Puppen-
theater Stiicke verfasst hatten, begann man sich auch fiir die
literarischen Aspekte dieses Mediums zu interessieren. Aber
eine eigentliche Synthese zwischen Puppe und Text wurde noch
nicht erreicht, da man dem Puppentheater als "Aktionstheater",
das das Schaubediirfnis des Publikums in erster Linie zu be-
friedigen hat, zu wenig Rechnung trug.

"So war es ein Missverstindnis des "literarischen" Puppenspiels,
das ja primdr von der Sprache getragen wurde, wenn es differen-
zierte psychologische Poesie dort erstrebte, wo das Raffine-
ment der dusseren Erscheinung, die Freude am Gag und Trick
dominieren musste. Hier ist auch der Hauptgrund fiir die Wir-
kungslosigkeit der meisten von den Romantikern geschriebenen

Puppenspiele zu suchen."

Aber auch nach der Romantik gab es doch immer wieder Dichter,

die aus den verschiedensten Beweggriinden heraus Stiicke flir

48) An erster Stelle steht immer noch das "Spiel vom Dr. Faust".

49) Siehe dazu auch Klaus Ginzel: Alte deutsche Puppenspiele und Manfred NSbel:
Stlicke fiUr das Puppentheater von 1900 - 1945.

50) Vergleiche auch das Kapitel "Zur Geschichte des europdischen Puppentheaters".
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das Puppentheater verfassten. Meist sind es jedoch sehr zeit-
oder lokalgebundene Satiren oder Parodien, die sie fiir ein

ganz bestimmtes Theater mit seinen spezifischen Figuren schufen,
So dass diese Texte heute nicht einfach aufgenommen und unver-

dndert wieder aufgefilhrt werden k&nnen.

Das deutschsprachige Puppentheater besitzt nur einen wahren
Dichter, den schon frilher erwdhnten Franz Graf Pocci, der im
19. Jahrhundert alle Stiicke fiir das Marionettentheater von
Papa Schmid in Minchen verfasste, welche zu eigentlichen klas-
Sischen Kasperkomddien wurden. Sie machten noch den gr8ssten
Teil im Repertoire von Hermann Scherrers Marionettentheater
aus und sind auch heute noch vereinzelt auf den Spielplé&nen

anzutreffen.

Dem heutigen Puppenspieler bieten sich folgende M&glichkeiten
an, um zu Texten flir sein Theater zu gelangen: Entweder er
greift, wie schon angetdnt, zu den wenigen bewdhrten und schen

oft gespielten echten Puppenstilicken, oder er adaptiert die

Opern, Operetten und Dramen des "grossen Theaters", oder aber
er verfasst die Texte selber, beziehungsweise ldsst sie fiir
sich verfassen. Es besteht die Tendenz, dass immer mehr Puppen-
Spieler zu der letztgenannten M&glichkeit Zuflucht nehmen und

als "Universalgenie" sich auch noch literarisch bet&dtigen.

Jakob Flach, Therese Keller, Adalbert Klingler und Fred
Schneckenburger spielten fast ausschliesslich selbstgeschrie-
bene stiicke, und unter den jiingern Puppenspielern gibt es kaum
einen, der nicht schon mindestens eine oder sogar alle seiner
Spielvorlagen selbst gestaltet hitte. Ein Nachteil dieses Ver-
fahrens, scheint mir, dridngt sich geradezu auf: Diese Stiicke
8ind oft spezifisch auf die betreffende Biihne und auf ihre
Figuren zugeschnitten, so dass sie schwerlich von einem andern
Spieler iibernommen werden k&nnen, selbst wenn er die Rechte .
dazu bekime. Deshalb ist eine weitere Methode, die in den Ost-
Staaten angewendet wird, geeigneter und origineller, um an

Neue Puppentheaterliteratur heranzukommen:

"Um Schriftsteller anzuspornen, neue Stilicke filir das Puppenthea-
ter zu schreiben, werden von Zeit zu Zeit Wettbewerbe ausge-
richtet. 1970 veranstaltete das Kulturministerium der CSSR einen
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solchen Wettbewerb und dotierte ihn mit verh&ltnismédssig hohen
Summen. Er gliederte sich in zwei Kategorien: fiir kleine Kinder
sowie flir grdissere Kinder und Erwachsene. Ausserdem sah er zwei
Durchldufe vor: im ersten wurde der literarische Text bewertet,
in zweiten die Inszenierung des Stiickes", schrieb Erich Kolar
in "Mannomann".

Die schweizerischen Puppenbiihnen profitieren indirekt auch von
diesem Vorgehen, da,dank der UNIMA, der Kontakt zu den Biihnen
in den Oststaaten sehr intensiv geworden ist und die bedeutend-
sten neuen Sticke von dort Ubernommen werden. Man {ibersetzt sie
ins Deutsche oder Schweizerdeutsche, bearbeitet sie zum Teil
auch noch und fihrt sie dann auf.

Als Favoriten gelten im Augenblick Tiermdrchen, wohl deshalb,
da sie in bezug auf die figilirliche Gestaltung grossen Spielraum
bieten. Aber ob Grimm-Mdrchen, Kunstmidrchen oder moderne Mdrchen,
Noch immer nehmen sie im Spielplan fiir Kinder den gr&ssten und
beinahe einzigen Platz ein. Von dieser Gattung Spielstilicken
haben sich eigentlich nur das "Birne-Ensemble" und Samuel
Eugster distanziert. Sie versuchen, den Kindern die reale Welt
rit spielerischen Mdglichkeiten darzustellen, sie aufzuzeigen

und bewusst zu machen.

Der Spielplan filir Erwachsene ist aus den oben erwdhnten Griinden
so vielgestaltig und uneinheitlich, dass sich weder in der
Entwicklung bis jetzt noch filir die Zukunft kaum irgendwelche

Tendenzen ablesen lassen.
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PUBLIKUM

Wahrend langer Zeit dienten Puppenspiele beinahe ausschliess-
lich zur Unterhaltung und Belustigung des gemeinen Volkes. Das
Puppentheater war die einzige "kulturelle Bildungsstitte", die
es besass.SI)
Im Laufe des 18. Jahrhunderts eroberte es sich allmdhlich auch
einen Platz in der gehobeneren Gesellschaft. Stdndig entdeckte
man an ihm neue Qualitdten, und bis gegen die Mitte des 19.
Jahrhunderts konnte es sich als anerkanntes kulturelles Bil-
dungsmittel in den bilirgerlichen Kreisen behaupten. Dann aber
erlosch das Interesse allmdhlich, und von da an entwickelte es
sich immer mehr zu einer kiinstlerischen Institution, vorwiegend
gedacht fir Kinder. Aus dieser ihm zugedachten Stellung konnte
es sich bis heute nicht mehr richtig befreien. Eine kurze Bliite
als ausgesprochenes Erwachsenen-Theater erlebte es dann noch-
mals in den ersten zwei Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts, indem
es von bedeutenden Kiinstlern verschiedenster Richtungen als

Feld filir ihre schopferischen Fdhigkeiten entdeckt worden war und
sie fir das Puppentheater arbeitetenh, In den Krisenjahren kam

es zu einem allmdhlichen Stillstand, und das Aufkommen des Films
gab ihm als Erwachsenen-Theater den endgiiltigen Rest.22)

"Was Herder und die Romantiker "Volk" nannten, wird immer
seltener, was aufkommt, ist die Masse, und fiir die Masse kann
Puppenspiel nicht sein. Aus vielen Griinden nicht. Denn die Puppe
ist etwas Intimes, verlangt mitarbeitende Phantasie und ist fir
den Materialisten ein Nichts, zu unsinnlich, nicht das "Leben
selbst", zeigt nicht eine Leistung, ist kein Star, kein Fleisch.
Sie passiert hdchstens als Witz unter andern Witzen, als Re-
Vuenummer unter andern... Fir viele unserer Gebildeten wird
die Frage, ob sie ein Puppenspiel ansehen wollten, zu einer
Herausforderung: Nein, sagen sie, sie sdhen lieber lebendige
Schauspieler - als ob man ihnen ein Entweder-Oder angeboten
h&tte und die Puppen die Konkurrenten der Schauspieler wé&ren!"

(Aus einem Aufsatz von Erich Weiss in pp 11)

Mit den vermehrten Ausstrahlungen von Puppenspielen im Fern-

51) Die Feststellungen dieses Kapitels treffen nur fiir das deutschsprachige
Puppentheater, im besonderen fiir das schweizerische, zu.

52) vergleiche auch die Zusammenfassung der Arbeit.
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sehen gelangte das Puppentheater in den letzten Jahren wieder
zu einer gewissen Aktualitdt. Aber dadurch, dass es sich mei-
stens nur um Kinder- und Kleinstkindersendungen handelt, die
als Figurenspiele gestaltet werden, wurde ihm der Stempel, ein
ausschliessliches Theater flir Kinder zu sein, noch mehr auf-
gedriickt. Viele Puppenspieler bemiihen sich zum Teil verzweifelt,
von diesem festgefahrenen Bild, in das sie hineingepresst wur-
den, loszukommen, aber es ist ihnen bis zum jetzigen Zeitpunkt
noch nicht gegliickt. Die meisten Besucher des heutigen Puppen-
theaters in der Schweiz sind Kinder. Sie machen den Haupt-
teil des Publikums aus. Daneben gibt es einen kleinen, kon-
stanten Kreis von erwachsenen Besuchern, ein treues Stamm-—
publikum, das sich nur sehr langsam und in geringem Masse

stdndig ein wenig vergréssert.

Weiter soll an dieser Stelle untersucht werden, ob sich das
Verhdltnis zwischen Spieler und Zuschauer geadndert hat, und,
wenn ja, in welcher Weise dieser Wandel stattfand und wie er

sich weiter entwickeln kdnnte.

Dabei muss wiederum unterschieden werden, ob es sich um
traditionelle Marionettenbiihnen, Handpuppenbiihnen oder um

freieres Figurentheater handelt.

"Der Marionettenspieler agiert im Hintergrund unsichtbar und
anonym. Filir das Publikum ist er noch uninteressanter als ein
Statist. Dessen Verhdltnis zu ihm dhnelt dem zu Beleuchtern
und Kulissenschiebern. Da im Blickfeld des Zuschauers nur die
Puppe als Akteur erscheint, liegt ihm verstdndlicherweise
auch nichts daran, den Namen des unsichtbaren Fadenziehers zu
erfahren. Der Kontakt zwischen Spieler und Zuschauer erfolgt
als "actio et reactio" iber das Medium Puppe, zwischen Zu-
schauer und Spieler nur auf akustischem Wege. Zwischen beiden
kann auch ein Erzdhler vermitteln, oder ein Schauspieler, der
in die Spielhandlung einbezogen ist und vom Spiel her das
Publikum anspricht... Je nach dem Typus des Stiicks sind die
Reaktionen des Publikums verschieden. Bei imitativen Insze-
nierungen kommt es wegen der Wirklichkeitsnihe der Figuren
beim Zuschauer ebenso oft wie beim Spieler zu Identifikatio-

nen, beglinstigt durch das illusionsftrdernde Prinzip der
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Guckkastenbiihne. Doch vollkommen wird diese Identifikation nie

sein, da auch die naturnahe Puppe immer nur Abbild sein wird."53)

Dieses Verhdltnis zwischen Publikum, Spiel und Spielern wird
sich, von den gegebenen spieltechnischen Mdglichkeiten des
traditionellen Marionettentheaters her, in absehbarer Zeit
auch kaum &dndern. Der Zuschauer verharrt, mehr oder weniger

engagiert, in der Rolle des inaktiven Kunstkonsumenten.

Anders verhdlt es sich im Handpuppentheater. Dieses lebte schon
immer von der unmittelbaren Echo-Wirkung seines Publikums und
widre ohne das spontane Reagieren seiner Zuschauer undenkbar.
"Beim Zusammenbau des Stilickes ist daran zu denken, dass nicht
hur die Figuren mitspielen, die auf der Biihne auftreten, son-
dern dass ein wichtiger Mitspieler noch hinzukommt, das sind
die zuschauenden Kinder. Sie greifen an den Brennpunkten in

das Spiel ein. Sie wollen mitwirken und sollen es. Sie treiben
das Spiel oft voran. Dann verldsst der Kasper sich auf sie.

Sie warnen ihn, wenn er in Gefahr kommt. Dann hdrt er auf sie.
Sie k6nnen aber auch das Spiel hemmen. Dann ndmlich, wenn sie
aus Angst um das Gute so impulsiv in das Spiel eingreifen, dass
es einfach zum Stillstand kommt, wenn der Kasperspieler es
nicht versteht, die Fdden in der Hand zu behalten und die Kin-
der iiber die Klippe hinweg zu filhren. An dieses Eingreifen

der Kinder muss... stets gedacht werden."

Im Gegensatz zum Marionettentheater aber, wo sich ein Publikum
von Kindern nicht anders verhdlt als eines von Erwachsenen,
ndmlich distanziert, besteht im Handpuppentheater ein riesiger
Untersqhied, ob es sich um ein Erwachsenenpublikum oder um
eines von Kindern handelt.

"Der Erwachsene verhidlt sich dem Kaspertheater gegeniiber neutral,
wenn gar nicht ablehnend. Es scheint so wenig seiner eigenen
Welt zu entsprechen, dass er geneigt ist, es nur als eine
Angelegenheit filir Kinder zu betrachten. Wird ein Erwachsener,
der nichts vom echten Kasperépiel weiss, aufgefordert, ein
Solches zu besuchen, so wird er wahrscheinlich mitleidig
ldcheln und sagen, dass er Wichtigeres zu tun habe, oder aber,

dass er seine freie Zeit mit ihm Gemisseren ausfiille... Doch
53) Vergleiche dazu Theater der Mechanik.
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selbst wenn der Erwachsene vor der Kasperblihne sitzt, ist er
noch nicht bereit, in jedem Falle sich so vollig dem Spiel
hinzugeben wie das Kind es tut. Der Erwachsene wartet ab. Er
sitzt gewissermassen mit gekreuzten Armen in seinem Parkett-
sessel und ldsst die Dinge auf sich zukommen. Nur eine wirk-
liche Leistung wird ihn iilberzeugen. Vielleicht wird er das
Auftreten der Puppen mit einem gewissen Wchlwollen geschehen
lassen, innerlich aber so eingestellt sein, dass er eine un-
mittelbare Anteilnahme am Spiel nicht eingehen méchte. Darauf
aber muss es dem rechten Puppenspieler ankommen, auch den
Erwachsenen wirklich zu bewegen. Auch er soll in das Spiel
einbezogen werden, dass er ein Teil desselben wird. Puppenfiih-
rung, Sprache, Bilhnenbild, Puppenaussehen miissen so zusammen-
klingen und so sorgfdltig und einwandfrei sein, dass sie auch
den Erwachsenen verzaubern und er wenigstens fir Minuten ver-
gisst, dass es Puppen sind, die dort auf der Biihne Leben vor-
tduschen. Ausserdem muss der Stoff, der gespielt wird, so

gewdhlt sein, dass er den Erwachsenen wirklich angeht."

Wenn sich ein erwachsener Mensch sicher nie so unbefangen,
laut und direkt ins Geschehen auf der Bllhne einschalten wird,
wie das Kinder noch vermdgen, so birgt jedoch gerade das
Puppentheater Moglichkeiten in sich, selbst die Grossen fiir
kurze Augenblicke aus ihrer erstarrten Haltung des Erwachsen-

seins herauszulocken und zu befreien.

"Es ist immer wieder erschiitternd zu erleben, wie sich ein
Publikum von Erwachsenen im Laufe einer guten Kaspervorstellung

wandelt. Die Menschen, die zu Beginn des Abends steif und in

sich gekehrt dasitzen, die alle irgendwie gesellschaftlich
voneinander geschieden sind, in denen jeder auf seinen per-
sOnlichen Wert bedacht ist, lassen im Verlaufe der Veranstal-
tung alle diese zum Teil bis zur Verkrampftheit angewdhnten
Eigenarten fallen. Sie geben sich langsam, aber unaufhaltsam
auf, sie kommen 2zu einem wirklich herzlichen, freien und
befreienden Lachen, sie sehen glicklich den Nebenmann an,
wenn Kasper wmit einem Scherz besonders treffend gewesen ist...
Zu dieser grossen Geldstheit, die vielleicht die heimliche
Sehnsucht aller Menschen ist, kann das Puppenspiel fihren. In
ihr liegt die hohe erzieherische M8glichkeit des Puppenspiels
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flir den Erwachsenen." Die Ausfiihrungen stammen von Friedrich

Arndt, dem grossen Kenner des Handpuppenspiels.

Im gesamten europdischen Puppenspielschaffen ist man daran -
auch in der Schweiz sind schon Ansdtze dazu vorhanden -, die
Zuschauer vermehrt zu aktivieren.

Viele der schweizerischen Puppenspieler sind schon dazu lber-
gegangen, sich von den Zuschauern, seien es Kinder oder Er-
wachsene, im wahrsten Sinne des Wortes hinter die Kulissen
sehen zu lassen. Oft treten sie, bevor das Spiel begonnen hat,
mit einer oder mehreren ihrer Puppen vor das Publikum und er-
zdhlen, wie die Figuren entstanden sind, worin ihre besonderen
technischen Raffinessen bestehen und was nachher mit ihnen
vorgefihrt wird.

Selbst mitten in der Vorstellung wird unterbrochen, und der
Spieler erscheint vor der Bilihne, um sich mit dem Publikum zu
Unterhalten. Nach der Vorstellung diirfen die Zuschauer auf

die Biihne kommen, um sich die Puppen aus nichster Nihe an-
2usehen und vielleicht sogar ein wenig mit ihnen zu spielen.
Langsam wird auch dazu ilibergegangen, die traditionelle Biihnen-
trennung zwischen Spieler und Zuschauer aufzuheben, um dadurch
ein engeres und intimeres Verhdltnis zwischen ihnen zu er-

Yeichen:

"Durch neues Bestimmen der Funktion einzelner Biithnenteile

wird sich auch das Verhalten des Zuschauers verdndern. Dies
geschieht freilich nicht schon, wenn man seine Gegeniliberstel-
lung zum Guckkasten aufhebt und ihn zum r&dumlichen Zentrum

des Spielgeschehens macht, das man um ihn herum aufbaut. Weist
Mman ihm aber seine Pldtze zu, dort, wo einmal die Spieler auf
der Biihne standen, oder auf den Spielbriicken, wird der Betrach-
ter gselbst seine Rolle neu definieren," steht im Buch "Theater

der Mechanik".

Abschliessend kann festgestellt werden, dass im heutigen
Puppentheater vermehrt Bestrebungen im Gange sind, die die
imaginsiren Grenzen zwischen Publikum und Spieler ganz aufheben
MSchten, indem sich dann jeder im Theater in irgend einer

Form aktiv am Spielgeschehen beteiligen wiirde.

++.. Es ist Schluss mit der Nachahmung der Wirklichkeit. Es
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wird ein Spiel gespielt, an dem sich nicht nur alle auf der
Blihne beteiligen, sondern auch alle Zuschauer. Der Schauspieler
fingiert sein Spiel nicht, er heuchelt nicht, als sehe er seine
Zuschauer nicht - im Gegenteil. Er spricht mit ihnen direkt,

er fordert sie zur Teilnahme auf und befreit sich so von den
imagindren Raum-, Zeit- und sogar Handlungseinheiten um hdherer
Wirkungseinheit willen. Deshalb ist ihm jedes Mittel recht

und keines fremd. Nicht bloss, dass er spielt und sein Spiel
oft kommentiert, sondern er singt auch, tanzt, und manchmal
jongliert er sogar. Man konnte ob des Durchbrechens tradi-
tioneller Grenzen zwischen den Genres stutzig werden, aber so
ist es eben. Hier bricht eine noch dltere Tradition durch als
die der eng beschrédnkten Genres. Die alte Volksbiihne vereinig-
te in sich seit jeher die allverschiedensten Schauelemente, "

schrieb Jan Vladislav in "Mannomann".
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VIII

Das Puppenspiel
in der

Erziehung

PAEDAGOGISCHE UND KREATIVE MOEGLICHKEITEN

"Kinder akzeptieren von Puppen, was sie ablehnen, wenn Er-
wachsene es vorbringen. Miitter wissen das, Kindergdrtnerinnen,
Heimleiterinnen, Lehrer von Sonderklassen. Puppen sind kleine
Un-Perstnlichkeiten. Sie k&nnen etwas vormachen, zeigen, vor-
sprechen und auffordern, ohne dass das Kind von der Persdn-
lichkeit des Lehrers abgelenkt wird. Das geht weit iiber die
Kindererziehung hinaus. Ein Produzent von Tonbildschauen
erzdhlte mir, dass er nur noch Puppen verwende, um Jugendliche
auf berufsethische Gesichtspunkte aufmerksam zu machen.
Puppenspieler begleiten selbst die Equipen der UNESCO in
unterentwickelten L&ndern. Der Kasperli nimmt den dortigen

Menschen zum Beispiel die Angst vor dem Geimpftwerden," schrieb

Gustav Gysin in pp 34.

Die Liste k&nnte noch beliebig lang fortgesetzt werden: In
Deutschland reisen Polizeibeamte mit Puppen von Schule zu
Schule, um den Kindern mit Hilfe des Kaspers das richtige Ver-
halten im Strassenverkehr beizubringen. Alkoholgef&hrdeten
zeigt man Puppenspiele, die auf die verheerenden Folgen dieser
Sucht aufmerksam machen, und bereits sind auch schon Stilicke
Uber das Drogenproblem verfasst worden.

Ohne Zweifel lidsst sich das Puppenspiel beinahe filir jede er-
Zieherische oder propagandistische Idee einsetzen. Kasperspiel
kennt keine Grenzen: Vom richtigen Zihneputzen und Schuhbinden
fiir Kindergartenschiiler bis zur Empfingnisverhiitung in der
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Dritten Welt kann mit seiner Hilfe praktisch alles gelehrt

werden, und der Lernerfolg ist erwiesenermassen hoch.

Die Frage aber, ob und wie weit das Puppenspiel iiberhaupt

neben seiner kiinstlerisch-&dsthetischen Funktion noch gesell-
schaftlich-erzieherische Aufgaben zu erfiillen habe - eines der
meist diskutierten Probleme in Fachkreisen dberhaupt -, wird
wohl nie schliissig zu beantworten sein. Denn da gehen die ver-
schiedenen Meinungen der Beteiligten zu weit auseinander.

Zum Beispiel Samuel Eugster, der junge Puppenspieler aus

Basel, ist, obwohl selber Lehrer, gar nicht begeistert dariiber,
dass das Puppenspiel so leicht Eingang in die Pddagcgik fand
und sich so viele FErzieher seiner als Hilfsmittel im Unterricht
bedienen. Er sagt:

"Seit sich Lehrer und Kindergdrtnerinnen des Kaspers angenom-
men haben, ist der Begriff Puppenspiel untrennbar mit der Vor-
stellung von einer Spielerei fiir kleine Kinder verbunden, und
zwar in einer Weise, wie es bei anderen Kunstgattungen nicht
entfernt der Fall ist. Wenn z. B. von Musik, Literatur, Malerei
oder Theater die Rede ist, wird immer zuerst an die entsprechen-
de Kunst an sich gedacht und erst in zweiter Linie an die Er-
ziehung im Zusammenhang mit dem betreffenden Gebiet. Dass es
beim Puppenspiel nicht so ist, kann man weder als gut noch als
recht ansehen:

Es ist nicht gut filir das kleine oder grosse Publikum, denn je
enger und begrenzter ein kiinstlerisches Ausdrucksmittel gesehen
und gehandhabt wird, desto mehr schrdnkt es wiederum den Hori-
zont und die geistige Bewegungsfreiheit ein.

Es ist nicht gut flir das Puppenspiel selbst, dem der Stempel
des niedlichen Kinderspielchens aufgedrilickt wird, denn von
seiner Natur her wdre es fdhig, alles Menschenmdgliche sinnge-
mdss und eindriicklich darzustellen... Mit Klischee-Kasper und
Klischee-Marionette haben wir keine Chance weiterzukommen =
lebendiges Spiel mit Figuren aber, je lebendiger, desto besser -
kann zum grossen Ereignis werden, sowohl fiir Kinder als auch

fiir Erwachsene."

Mit dieser Auffassung steht Eugster nicht alleine da, und es
missten in der Tat innerhalb des allgemeinen und umfassenden

Begriffes Puppentheater neue, differenzierte und klar begrenzte
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Unterteilungen geschaffen werden, um den klinstlerischen Aspek-

ten dieses Mediums wieder gerecht werden zu kdnnen.

Gutes Puppenspiel jedoch wirkt eigentlich immer erzieherisch,
selbst dann, wenn es nicht zweckgerichtet ist. Denn "die

Welt der Puppen ist eine heile Welt, in der das Gute belohnt
und das Schlechte bestraft wird. Die Welt, in der wir leben,
ist dagegen keine heile Welt. Dennoch ist die Darstellung der
heilen Welt der Puppen nicht als Vort&duschung falscher Tat-
sachen abzuwerten. Denn die Erziehung soll ja nicht nur auf
die Wirklichkeit vorbereiten, sondern auch Ideale aufzeigen,
die anzustreben sich vielleicht nicht immer materiell, aber
auf jeden Fall menschlich lohnt. Soweit ein Spielstiick die
heile Welt der Puppen antastet, wirkt es demnach schon in
pddagogischer Richtung. Mit andern Worten: Jedes Stiick, das
die heile Welt glaubhaft darstellt, besitzt einen erzieheri-
schen Wert... Dem Jugendlichen wird die heile Welt der Puppen
umso fremder, je mehr schlechte Erfahrungen er in der wirk-
lichen Welt gemacht hat. Nicht zuletzt daran liegt es wohl,
dass ihm das normale Puppenstiick im allgemeinen nicht mehr so-
viel sagt.

Wenn das Puppenstiick die heile Welt verlé&sst, rilickt es jedoch
dem Theater nahe, von dem es nur die Form des Ausdrucksmittels
trennt. Die "Glite" eines Theaterstiickes ist aber nicht allein
daran zu messen, ob und in welchem Ausmasse es erzieherisch
wirkt. Vielmehr spielen hier auch &dsthetische Gesichtspunkte
eine grosse Rolle... So lédsst sich in gleicher Weise auch beim
Puppenstiick die Ansicht vertreten, dass es dann, wenn es flir
Jugendliche oder fiir Erwachsene geschrieben ist, wertvoll sein
kann, ohne erzieherische Wirkung auszuiiben," meint Dr. Hans

Grobe in pp 30.

Und Friedrich Arndt, der beriihmte deutsche Puppenspieler und
langjdhrige Leiter der Hohnsteiner Kasperbiihne, ist {iberzeugt
davon, dass sich das kleine Kind noch stark von einem Puppen-
Spiel beeinflussen ldsst, und er fordert aus diesem Grunde

Nur Stiicke, die die positiven Krédfte im Kinde wecken.

"Das Kind steht dem Puppenspiel zundchst kritiklos gegenliber.
Ganz gleich, ob es einen guten, missigen oder schlechten Puppen-

Spieler sieht, immer wird es von dem Gesehenen begeistert sein.
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Es wird die Taten oder Untaten Kaspers mit heftiger Anteil-
nahme verfolgen und ganz mit ihm einverstanden sein...

"Im Kasper findet es alle wiinschens- und begehrenswerten
Eigenschaften versammelt. Deswegen geht das Kind mit dem
Kasper durch dick und diinn. Was es im Kasperspiel erlebt, ist
nichts anderes als seine eigene Welt. Die Gestalten in ihr
sind ganz eindeutig gezeichnet. Es gibt nur Bdse oder Gute,
und der Kasper verkdrpert das Beste im Kampf gegen das
Schlechte und bleibt immer Sieger. Kasperwelt und Kinderwelt
decken sich vdllig... So wie die Kinder filir den Kasper ein-
treten, so sind sie auch bereit, ihm nachzueifern. Sie tun
das sogar bis in ihren kleinen Alltag hinein. Wenn der Kasper
z.B. mit der Prinzessin tanzen will, sagt er: "Einen Augen-
blick, Prinzessin, ich will mir eben nur noch die Finger
waschen, denn ich hatte mit dem Teufel zu tun." "Das muss man
doch, wenn man mit einer Prinzessin tanzen will, nicht wahr,
Kinder?" Durch eine solche Frage ist den Kindern die Notwen-
digkeit des Fingerwaschens leichter klargemacht, als wenn

die Erzieher noch so ausdriicklich ermahnen und belehren."
(Nach Friedrich Arndt)

Puppenspiel scheint sich aber nicht nur als erzieherisches
Hilfsmittel zu bew&dhren, sondern vermag die verschiedensten
kreativen Fdhigkeiten im Menschen zu wecken und zu f&rdern.
Deshalb wird es hdufig von den Pddagogen als Spielform im
Unterricht verwendet.

"Puppenspiel in der Schule, das ist, wenn der Kédsperli
"Trallalla" und "seid ihr alle da?" singt und daran erinnert,
dass man immer die Hdnde waschen, richtig {ilber die Strasse
gehen und iUberhaupt brav sein soll. Oder in den obern Klassen:
Wenn man in monatelanger Arbeit eine Marionette zusammenba-
stelt, die ganz richtig gehen, Augen verdrehen, mit den Chren
wackeln und noch viel mehr kann, die man an einer Ausstellung
wunderschdn aufhdngen und prdsentieren kann - und nachher im
Kasten verschwinden ldsst, ohne je richtig mit ihr gespielt zu

haben, "schrieb Samuel Eugster.

Glicklicherwelse trifft dieses Zitat heute in den seltensten
Fdllen mehr zu. In den letzten Jahren wurden auch in der Schweiz

grosse Anstrengungen unternommen, um ein sinnvolles und krea-
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tives Schulspiel anzuregen und zu f6rdern. 1974 wurde dann noch
die Schweizerische Arbeitsgemeinschaft flir darstellendes Spiel
in der Schule (SADS) gegriindet. Sie hat zum Ziel, mit Hilfe von
Ausstellungen, Kursen und entsprechender Literatur den Erzie-
hern nahezubringen, was unter sinnvollem Theaterspiel vor und
mit Schiilern zu verstehen sei. Das Puppenspiel nimmt dabei,
seiner vielfdltigen M8glichkeiten wegen, einen breiten Raum ein.
Auch wurde endlich erkannt, dass nicht eine perfekt gebaute
Marionette in einer bravourSsen Schlussvorstellung das Wichtig-
ste seil, sondern der Schaffungsprozess an sich, bei dem der
Schiiler seine kreativen F&dhigkeiten in irgend einer Weise ent-
falten kann und dadurch fiir sich pers&nliche, innere Gewinne
erzielt, die dann wiederum der Gemeinschaft und letztlich auch
unserer Gesellschaft zugute kommen k&nnen.

"Immer jedenfalls bleibt das Puppenspiel fiir den Erzieher wie
fir die ihm anvertrauten Z&glinge eine Fundgrube der lebendig-
sten Beziehungen zwischen Arbeit und Leben. Der Spieler selbst
gewinnt am meisten bei allem. Er muss sich immer wieder ver-
wandeln. Er muss sich selbst aufgeben, er muss "ausser sich"
sein, nur dann wird das, was er mit der Puppe zu verkSrpern
hat, flir den Zuschauer wahrhaft glaubhaft werden. Wer sich aber
von sich selbst befreien gelernt hat, wer wirklich aus sich her-
austreten kann, der kann auch einmal sich selbst gegeniiber
treten. Was mir aber gegeniibertritt, das kann ich betrachten,
kann ich abschidtzen, kann ich erfassen, kann ich umfassen, kann
ich erkennen. So kann das Puppenspiel in seiner hdchsten Form
die grosse Schule der Selbsterkenntnis sein." Davon ist

Friedrich Arndt iiberzeugt.
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PUPPENSPIEL ALS HEILTHERAPEUTISCHES MITTEL

Neben den erzieherischen Einsatzm8glichkeiten, die das Puppen-
spiel bietet, entdeckte man in den letzten Jahren vermehrt
seine befreiende Wirkung, die es auf den Menschen ausiiben kann,
und man begann, das Puppenspiel auch in der Heilp&ddagogik ein-
zusetzen.

Aus diesem Grunde hat es Eingang gefunden in Spitdler, Pflege-
heime fiir geistig, seelisch und k&rperlich Behinderte sowie

in Arztpraxen und Sprechzimmer von Psychologen, Psychiatern

und Psychotherapeuten.

Es ist in diesem Falle zum direkten Hilfsmittel des Therapeu-
ten geworden, und seine kiinstlerischen Aspekte sind in den
Hintergrund getreten.

Ven all den verschiedenen Figuren des Puppentheaters eignet
sich die Kasperfigur, die Handpuppe, am besten filir heilp&dda-
gogische und therapeutische Zwecke:

"Die Handpuppe kann von allen Arten am einfachsten und am un-
mittelbarsten geflihrt werden und wirkt dadurch so suggestiv auf
den Zuschauer und auf den Spieler selbst anregend. Sie kommt
dem Kontaktbedarf nach, ist spannend und sch&n anzufassen und
kann so spasshaft sein. Der oft sehr ausdrucksvolle und plasti-
sche Handpuppenkopf mit "Haar", der zusammen mit dem Handschuh-
kérper den Eindruck eines lebenden Wesens macht, gibt auch
einen schnellen Sinnes- und Gefiihlskontakt... Das Kind kann
selbst mit einer solchen Puppe auf der Hand zugreifen (auf
schroffe oder sanfte Weise), es kann schlagen, klopfen, strei-
cheln - alles direkt mit der Hand der Puppe - dies ist ein sehr
wichtiger Anteil in der Verantwortungs-Befreiung vom eigenen
Ich und der Ueberfiihrung auf die Puppe - ndmlich der Identifi-
kation mit dem gewlinschten Typ." (Ingrid Lagergvist in

pp 34/1968).

Die Schweizer Kinderpsychotherapeutin Madeleine L. Rambert, die
seit Jahren das Handpuppenspiel fiir seelisch gest&rte Kinder

in ihrer Praxis einsetzt und ihre Erfahrungen in einem interes-
santen Buch niedergeschrieben hat, besitzt ein ganzes Arsenal
der verschiedensten Typen von Handpuppen.

Neben den traditionellen Figuren des Kasperli-Spiels wie Hexe,
Polizist, Konig, Prinzessin, R¥uber und Krokodil gibt es auch
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"Nicht-Midrchen-Figuren", die von den Kindern als Mutter, Vater,
Tante, Arzt, Pfarrer, Lehrer, als Personen aus ihrem Problem-
kreis, im Spiel eingesetzt werden, dem geschulten Therapeuten
mit ihren Darstellungen einiges aufzeigen und ihm bei der
Analyse und der darauf folgenden Behandlung des Falles dienen

kdnnen.

"Fast immer stellen die kleinen Patienten mit Hilfe der Puppen
gewisse Familienszenen dar. Sie ahmen dabei Stimme, Tonfall

und Gehaben der Familienmitglieder so gut nach, dass die
Therapeutin bei gelegentlichen Hausbesuchen alle sofort er-
kennt, ohne sie vorher je gesehen zu haben! Aus dem Spiel her-
aus begreift sie die Beziehungen des Kindes zu seinen Eltern
und Geschwistern viel genauer und besser, als alle Worte und
Erkldrungen das zu zeigen vermdchten. Kleine Kinder bis zum
Alter von fiinf bis sechs Jahren spielen Szenen, die ein genaues
Abbild des hduslichen Milieus darstellen." (Irma Frdhlich im

"Wir Brilickenbauer" vom 4.2.1972).

Die gr&ssern Kinder spielen "ihre Situationen" nicht mehr
direkt. Der geschulte Therapeut ist aber in der Lage, die

Spiele aufzuschliisseln und so die versteckten Wiinsche, Aengste
und Triebe seines Patienten zu erkennen. Es muss nochmals
betont werden, dass hier das Handpuppenspiel nicht mehr als
Quelle frdhlicher Unterhaltung dient, sondern zu einem medi-
zinischen Hilfsmittel geworden ist, das nur in den Hénden

des ausgebildeten Fachmannes gerechtfertigt ist, denn vorschnel-
le und falsche Interpretationen solcher Spiele sind gefdhrlich
und k&nnen dem Bedrédngten mehr schaden als niitzen.

Aber nicht nur als bewusst eingesetztes, zielgerichtetes Hilfs-

mittel in der Therapie erfiillt das Puppenspiel eine Funktion,
sondern auch als kreative Beschdftigung neben andern, die dem
psychisch oder physisch kranken Menschen in seiner pers&n-
lichen Entwicklung weiterhelfen kann, hat es sich als sehr
wirksam erwiesen. Puppenspieler wie K&dthy Withrich, Ursula
Tappolet oder Hans Bleisch haben immer wieder die Beobachtung
gemacht, wie bedrdngte Kinder, Jugendliche und auch Erwachsene
in der Beschdftigung mit dem Puppenspiel ihre persd&nlichen
Konflikte und Probleme abreagierten und sie dadurch l&sen oder

Uberwinden konnten.

317



Die Spiele, die dabeil entstehen, k&énnen, im Gegensatz zu den
zwecktherapeutischen, durchaus schon ein gewisses kilinstleri-
sches Niveau besitzen, so dass sie auch vor einem grdssern
oder kleinern Publikumskreis gezeigt werden diirfen, ohne dass
der Zuschauer den Eindruck einer "seelischen Offenbarung" des
Spielers gewinnen muss, was ihn entweder schmerzlich oder

peinlich beriihren wlirde.

Dazu sei abschliessend ein gelungenes Experiment, das Peter
Bienz, der Leiter der "Kleinen Marionettenbilihne Winterthur",
mit einer Gruppe von geistig Behinderten durchfithrte, erwdhnt.
In einem Fortbildungskurs in der Invalidenwerkstdtte Winter-
thur entstanden unter seiner Leitung einfache Stabfiguren und
Dekorationen zu den Mdrchen "Jorinde und Joringel" und "Die
zwOlf Monate". Nachher wurde in vielen Proben das Spielen mit
den selbstgebauten Figuren gelernt. Die Stabpuppen hatten

lange Haltestdbe, die bis auf den Boden reichten, damit das
Fihren filir die Behinderten nicht zu mithsam wurde. Die Geschichten
wurden erzdhlt, das Geschehen von den Puppen illustriert und
mit einfachen Musikinstrumenten begleitet. Auf diese Weise
konnten an die zwanzig Behinderte am Schaffungsprozess teilhaben.
Das Ziel von Peter Bienz war eine Offentliche Auffihrung in
seinem Puppentheater, dem Waaghaus, in Winterthur:

"Zur allgemeinen persdnlichen Entwicklung muss der Behinderte
aus seiner meist isolierten Haltung herausgebracht werden. Dazu
braucht er Kontakt zu andern Behinderten sowie zum gesunden
Mitmenschen. Er braucht Kontakt zur "Gesellschaft". Mit andern
Worten: es muss bewusst auf eine &6ffentliche Auffiihrung hin
gearbeitet werden... Der Behinderte ist iiber lange Zeit glick-
lich und stolz auf seine Leistung, das Publikum (keine Angeh&-
rigen) ist erstaunt und Uiberrascht, es kommt ins Gesprdch mit

den Spielern..."

Werner Griessen, der Leiter der Winterthurer Invalidenwerk-
stdtte, fasst die verschiedenen tiefen Bedeutungen, die dem
Puppenspiel im Dasein des behinderten Menschen zukommen, noch-
mals zusammen:

"Aktives musisches Tun stellt gerade im Spielen mit der Puppe
einen H8hepunkt dar. Das sich Hineinverstehen in eine Rolle,

das spontane freile Denken, schenkt dem Behinderten inneren
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Reichtum und Zufriedenheit. Das Ueben von Konzentration und
Disziplin in der Zusammenarbeit, das Einfiligen in eine Gruppe
mit dem gemeinsamen Ziel, eine Idee in ein sichtbares Produkt
zu verarbeiten (Phantasie), stdrkt jeden einzelnen ganz wesent-
lich. Alle wir modernen Menschen haben doch die reiche innere
Welt, die der geistig Behinderte in hohem Masse besitzt, ver-
loren, und trotzdem ist gerade dieser behinderte Mensch auch
heute noch dazu verurteilt, sich bemitleiden und helfen zu
lassen. Deshalb ist es fiir ihn etwas Grosses, auch selbst ein-
mal schenken zu diirfen. Ist es m&glich, vor der Oeffentlich-
keit zu spielen, vermitteln wir ihm ein Erfolgserlebnis ganz
besonderer Natur: freudige Spieler erfreuen als Gleichgestellte,
nicht als Unterlegene, begeisterte Zuschauer."
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EIGENE ERFAHRUNGEN MIT DEM PUPPENSPIEL

STABPUPPENSPIEL IN EINER DRITTEN REALKLASSE

Als ich die Schiiler einer dritten Realklasse flir drei Wochen
zu ilbernehmen hatte, nahm ich mir vor, nun endlich selbst
einen Versuch im Puppenspiel mit Kindern zu wagen.54)

Ich las mit den 15 jdhrigen Knaben und Mddchen in einer
Deutschstunde zwei kurze Erzdhlungen aus ihrem Lesebuch. Das
eine war eine Geschichte von Leo Tolstoi: "Die drei S&hne",
die andere Erzdhlung "Ein tilichtiger Kaufmann" von einem un-
bekannten Autor.

Wir besprachen den Inhalt und Sinn der beiden Geschichten.
Dann machte ich den Schiilern unvermutet den Vorschlag, diese
beiden Texte doch zu spielen, und zwar mit Puppen. Der Vor-
schlag wurde sofort begeistert angenommen, was mich eigentlich
erstaunte. Ich hatte mich insgeheim auf eine negative Annahme
vorbereitet, da ich wusste, wie schwierig und gehemmt Kinder
in diesem Alter sein k&nnen. Umso mehr freute mich natiirlich
das positive Echo, und ich ging eiligst daran, die Aufgaben

zu verteilen.

Zuerst teilte ich die 16 Schiiler in zwei Gruppen. Die eine
ibernahm die Erzdhlung Tolstois, die andere machte sich an
den "tichtigen Kaufmann".

Da uns wenig Zeit zur Verfligung stand, wollten wir alles so
einfach wie mdglich machen. Wir verzichteten also auf Tonband,
raffinierte Beleuchtungstechnik und ausgefeilte Profibiihne.
Eine Arbeit, die ich den Schiilern aber nicht abnahm, war das
Dramatisieren der beiden Texte. Jede Gruppe musste ihre Er-
zdhlung so umschreiben, dass ein Dialog, den die Puppen dann
fihren konnten, entstand. Dieser Anfang der ganzen Arbeit war
so zeitraubend und anstrengend fiir die Schiiler und fiir mich,
dass ich beschloss, bei einem weiteren Versuch den schrift-
stellerischen Teil nicht mehr von den Schiilern selbst machen

zu lassen. Aber ich betrachtete es doch als gute sprachliche

54) Die Realschule - sie schliesst an die sechste Klasse der Primarschule an -
wird im Kanton Ziirich fiir Schiiler gefilhrt, deren Fdhigkeiten mehr auf dem hand-
werklichen als auf dem intellektuellen Gebiet liegen. Die meisten dieser Schiiler
beginnen nach den drei Realschuljahren eine handwerkliche Berufslehre.
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Uebung, auch wenn diese wenigen Zeilen soviel Schweiss und

Nerven gekostet hatten.

Hier zuerst die originale Erzdhlung von Leo Tolstoi:

Die drei S&hne

Drei Frauen wollten Wasser holen am Brunnen. Nicht weit davon
sass ein Greis auf einer Bank und hdrte zu, wie sie ihre

S6hne lobten. "Mein Sohn," sagte die erste, "ist so geschickt,
dass er alle hinter sich ldsst..." |

"Mein Sohn", sagte die zweite, "hat eine so schéne Stimme wie
niemand sonst..."

"Und warum lobst Du Deinen Sohn nicht?" fragten sie die
dritte, als diese schwieg.

"Ich habe nichts, womit ich ihn loben k&nnte", entgegnete sie.
"Mein Sohn ist nur ein gewdhnlicher Knabe. Er hat etwas Beson-
deres weder an sich noch in sich..."

Die Frauen flillten ihre Eimer und gingen heim. Der Greis ging
langsam hinter ihnen her. Die Eimer waren schwer und die ab-
gearbeiteten Hd@nde schwach. Deshalb machten die Frauen eine
Ruhepause, der Riicken tat ihnen weh...

Da kamen ihnen drei Knaben entgegen. Der erste stellte sich
auf die Ha&nde und schlug Rad um Rad - und die Frauen riefen:
"Ein geschickter Junge, fiirwahr!" Der zweite sang so schdn wie
eine Nachtigall, und die Frauen lauschten mit Tr&dnen in den
Augen. Der dritte lief zu seiner Mutter, hob die Eimer auf und
trug sie heim...

Da fragten die Frauen den Greis: "Was sagst Du zu unsern S&h-
nen?" "Wo sind eure Sohne?" fragte der Greis verwundert. "Ich

Sehe nur einen einzigen:."

Und nun die bearbeitete Form der Schiiler, die ohne meine
Hilfe zustande kam. Es ist die letzte und endgiiltige Form und

diente als Vorlage fiir das Spiel.
Die drei S&hne

Personen: 1. Mutter, 1. Sohn
2. Mutter, 2. Sohn, Greis
3. Mutter, 3. Sohn

Schauplatz: Am Dorfbrunnen
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1. Mutter und 2. Mutter stehen beim Brunnen. Greis sitzt auf

einer Bank.

1. Mutter: Ja, ja, das ewige Wasser holen ist manch-
mal schon eine rechte Plage.

2. Mutter: Aber dafiir trifft man doch immer jemand, mit
dem man ein wenig plaudern kann. Uebrigens,
wissen Sie es schon, die Camenzinds sollen...

1. Mutter fHllt ihr ins Wort: Pscht, da kommt sie gerade!

1. und 2. Mutter: (miteinander) Ei griss Gott Frau Camenzind,
sieht man Sie auch wieder mal hier.

3. Mutter: Guten Tag miteinander. Ja, Philipp ist noch
nicht zurilick, so muss ich eben das Wasser
wieder mal selber holen.

1. und 2. Mutter: Ach ja, unsere Sohne.

1. Mutter: Uebrigens hat gestern mein Theo den Turner-
wettbewerb gewonnen, er ist wirklich der ge-
schickteste Junge.

2. Mutter: Und Angelo geht ndchstes Jahr aufs Konserva-
torium, er hat die schénste und klarste
Stimme weit und breit und singt wie ein
kleiner Gott.

1. und 2. Mutter rufen ihre Sthne herbei: Theo, Angelo, Theo!

1. Mutter: Komm Theo, zeig uns doch mal eine von
Deinen grossen turnerischen Leistungen vor.

Theo zeigt, was er kann. Alle schauen bewundernd zu.

2. Mutter: Und Angelo, sing uns jetzt ein kleines ent-
zlickendes Liedchen, das klingt so wunderbar.

Angelo singt, alle horen ergriffen zu.

1. und 2. Mutter: Bravo, bravo, ihr beiden!

2., Mutter: Aber Frau Camenzind, Sie sagen ja gar nichts,
was kann denn Ihr Philipp besonders gut?

3. Mutter: Mein Junge ist ganz gewthnlich. Ich wiisste
nicht, womit ich ihn besonders loben k&nnte,

doch da kommt er ja.

Philipp kommt, griisst alle freundlich, nimmt seiner Mutter
den Kessel ab und geht mit ihr weg.

Theo und Angelo rennen auf die andere Seite davon.
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1. und 2. Mutter, die zuriickbleiben, wenden sich zum Greis,
der die ganze Zeit nichts gesagt hatte: Na, was sagen Sie zu
unseren S&hnen?

Greis: SOhne? Ich habe nur einen einzigen gesehen, und der war
weder von Dir (zu 1. Mutter) noch von Dir (zu 2. Mutter).
Greis geht langsam davon.

1. und 2. Mutter fassungslos: Thja, thja...

Sie nehmen ihre Eimer und gehen langsam weg.

Die Erzdhlung "Ein tichtiger Kaufmann”:

Eine junge Engldnderin, die sich eine Zeitlang in Smyrna auf-
hielt, wollte sich einmal mit einem Tiirken, der mit Lebens-
mitteln handelte und sehr reich geworden war, einen Scherz
machen.

Sie ging in seinen Laden und sagte zu ihm: "Ich mdchte fir
finf Piaster Feigen. Aber sie miissen mir ins Hotel geschickt
werden'."

"Gewiss, sehr gern!" sagte zuvorkommend der Kaufmann.

"Es ist aber ziemlich weit, etwa drei Kilometer."

"Was kommt es darauf an!"

"Wie?" fragte die Dame verwundert, "Sie wollen der Kleinig-
keit wegen einen Angestellten bemiihen?"

"O nein, ich werde selbst gehen!"

"Sie selbst? Ein so reicher Mann will wegen flinf Piaster einen
so weiten Weg machen?"

Und der Tiirke antwortete mit einem Ldcheln, in dem sich die
ganze Weisheit seines Volkes ausdriickte: "Ich bin reich ge-
worden, indem ich mich bemiihte. Ich bleibe dabei, um nicht wie-
der arm zu werden."

(Autor unbekannt)

Diese Erzidhlung war etwas einfacher zu realisieren, da nur

zwei Personen darin vorkommen. Doch musste sie mit eigenen

Sdtzen ausgebaut werden, da sie sonst viel zu kurz und un-

spielbar gewesen wdére.

Auch hier habe ich der Schiilergruppe nicht geholfen und sie

zappeln lassen, bis sie einen Text hatte, der spielbar war.
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Die Rollen wurden verteilt, und die Schiiler mussten zuhause
die wenigen Sdtzchen auswendig lernen. Dies schien aber fiir
einige Knaben schon beinahe eine nicht zu bewdltigende Aufgabe,
und deshalb durfte der Spieltext bei den Auffiihrungen im
Innern der Biihne aufgehdngt werden und diente so als kleine
Geddchtnishilfe.

Ein tichtiger Kaufmann (Schiilerbearbeitung)

Personen: ein alter tirkischer Kaufmann
eine junge Engldnderin

Schauplatz: der kleine Laden des Tiirken

(Der Kaufmann sitzt am Schreibtisch und macht Bestellungen)

Kaufmann: 10 kg Feigen, 20 kg Zitronen, dann die verschie-
denen Niisse wieder ergdnzen, dann brauche ich
noch die Grapefruits und...

(In diesem Augenblick tritt die Engldnderin in den Laden)

Engldnderin: Merhaba, guten Tag, oh, ist das wieder ein Tag
heute, diese Hitze bringt einen noch um!

Kaufmann: Merhaba, guten Tag, mein Friulein, ja, ja, Sie
haben ganz recht, die Sonne steht schon wieder
heut und gibt ihre Wdrme reichlich ab, doch die
Sonne gehdrt halt nun mal zu unserem Land, da
kdénnen Sie nichts machen. Womit aber darf ich
Ihnen behilflich sein, Miss?

(Engldnderin ziert sich ein wenig und sagt dann freundlich,

aber etwas blasiert): Ich hdtte gern fiir mich ein paar Feigen,
sagen wir flir fiinf Piaster etwa.

Kaufmann: Natirlich, sehr gern, Miss, schdne grosse frische

Feigen haben wir da fiir Sie.

(Er holt sie, packt sie in eine Tiite und m&chte der Engl&n-

derin diese geben. Sie jedoch sagt plétzlich ganz schnippisch):
Ach ja, fast hdtte ich es vergessen, widre es bitte
mdglich, mir diese Feigen durch einen Boten ins
Hotel schicken zu lassen?

Kaufmann: Aber selbstverstdndlich, Gnddigste, das wird
besorgt, geben Sie mir nur Ihre genaue Adresse vom
Hotel.

Engldnderin: Sehen Sie, ich wohne im Hotel Evet, und das ist
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ziemlich weit von hier, etwa drei Kilometer wer-
den es schon sein.

Kaufmann: Das spielt doch gar keine Rolle, mein Frdulein,
ich werde Ihnen die Feigen selbst ins Hotel Evet
bringen, so wie Sie das wilinschen. Es ist mir eine
Ehre.

Engldnderin: Wie, Sie selbst wollen einer solchen Kleinigkeit
wegen einen so weiten Weg unter die Fisse nehmen?
Sie, der Sie ein sc wohlhabender und tichtiger
Kaufmann sind, Sie wollen sich wirklich wegen
ein paar Feigen bemihen? Das verstehe ich nicht.

Kaufmann: Schauen Sie, mein Frdulein, ich bin ein wohlhaben-
der und reicher Mann geworden, indem ich mich
mein Leben lang bemlihte. Jetzt, da ich ein alter
Mann bin, mdchte ich nicht wieder arm werden,
deshalb bemihe ich mich weiterhin so, wie in

meinen armen Tagen.

Kreativer und viel angenehmer als das Bearbeiten der Texte
war dann das Anfertigen der Puppen und die Herstellung des
Hintergrundprospektes. Wiederum sollte alles mdglichst ein-
fach werden. Aus 50 cm langen Rundh&élzern und weissen Styro-
porkugeln, vielen Stoffresten, Filz, B&ndern, Wolle, Perlen
und Pelz bastelten die Schiiler in vier Zeichnungsstunden ihre
Figuren. Meist arbeiteten zwei Schiiler zusammen und waren
verantwortlich fiir eine Figur.

Es war befreiend zuzuschauen, wie sie in den vielen mitge-
brachten Herrlichkeiten wiihlten und mit welcher Begeisterung
sie schneiderten und klebten. Allm&hlich entstanden aus den
nackten weissen Kunststoffkugeln und den Stecken Miitter,
S8hne, der Greis (er war zugleich der tiichtige Kaufmann) und
die englische Lady.

Dies alles geschah praktisch ohne meine Hilfe, und Ratschldge
erteilten die Schiiler sich gegenseitig selbst.

Rilhrend fand ich vor allem, wie die grossen Knaben mit Schere
und Nadel hantierten und sich k&niglich freuten, wenn wieder
ein Kleidungsstlick gelungen war.

Die Begeisterung hielt an, bis die letzte Puppe in einer lee-
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ren Weinflasche stand und darauf wartete, dass mit ihr nun
gespielt wiirde. Wir iibten das Bewegen, das Flihren der Puppen.
Dies ging relativ schnell und einfach vor sich. Jeder Schiiler
war in der Lage, mit der Hand den langen Stab zu halten und mit
der Puppe zu spielen.

Schwieriger wurde es erst, als das Zusammenspiel geilibt werden
musste. Die Puppen sollten sich schliesslich beim Sprechen an-
schauen, sie mussten immer in Verbindung bleiben miteinander.
Wichtig war auch, dass alle Puppen ungefdhr gleich weit {iber
die Spielleiste unserer improvisierten Biihne (es war ein um-
gekehrter grosser Schultisch mit angebundenen Dachlatten links

und rechts und einem vorgespannten Tuch) hinausragten. Auf

Die Engldnderin und der tlichtige Kaufmann
aus dem Stabpuppenspiel "Ein tlichtiger Kauf-
mann". Das Bllhnenbild wurde mit Wasserfarbe
auf ein grosses Papier gemalt und mit Mag-
netkndpfen an die Wandtafel geheftet.
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Angelo, der Junge
mit der Stimme

einer Nachtigall.
Aus "Die drei Sothne".
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keinen Fall durfte man den Arm des Spielers sehen, noch durfte
die Puppe langsam absinken. All diese Dinge sollten sich die
Schiiler merken, und wir ibten lange, bis es einigermassen
klappte. Es ging recht gut, solange das Spiel stumm blieb und
die Schiiler sich nur auf das Fihren der Puppe beschranken
konnten. Als sie sich aber dazu noch auf ein gutes Sprechen
des Textes konzentrieren mussten, wurde das Fiihren der Puppe
plotzlich zum Problem, und all die Fehler, die wir vermeiden

wollten, waren da: Figuren, die miteinander sprachen, kehrten

Theo, der Turner aus "Drei Sthne". Seine Arme
und Beine sind aus Papiermaché. Er konnte das Rad
schlagen und den Handstand machen, was ihm vom
Schillerpublikum grossen Applaus einbrachte.
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einander den Riicken zu, oder Puppen tauchten auf und nieder
wie auf einem See mit Wellengang.

Aber durch einiges Ueben brachten wir auch diese Fehler zum
Verschwinden, und am Schluss hatten wir zwei beinahe perfekte
Auffihrungen.

Fir ein o6ffentliches Publikum waren die Stlicke zu kurz. Die
beiden Gruppen spielten sich gegenseitig ihr Stilick vor, und
die Schiiler und ich waren mit diesem Puppenspiel als Selbst-

zweck fiir den Augenblick zufrieden.

Die drei Miitter

beim Brunnen.

Aus dem Stabpuppenspiel
"Die drei Sdhne".
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Philipp,

der brave Sohn,
mit seiner Mutter
aus "Drei S&hne".
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"DER ZAUBERLEHRLING", EIN STABPUPPENSPIEL

Nachdem in unserer Schulgemeinde im Februar 1974 ein Ober-
stufenlehrer pldtzlich gestorben war, bat mich die Schul-
pflgge, im Friihjahr 1974 doch mindestens fiir ein Jahr eine
Klasse der Oberstufe zu ﬁbernehmen.55)

Das Angebot reizte mich einerseits: Bedeutete es doch, end-
lich einmal eine Klasse ldnger als nur fir wenige Wochen zu
haben, und die Mdglichkeit schien gegeben, mit den Kindern
auch Theater zu spielen. Anderseits bedeutete es auch, wieder
ein Jahr lang praktisch nichts an meiner Arbeit schreiben zu
kénnen.

Doch mir schien in jenem Zeitpunkt praktische Lebenserfah-
rung wertvoller, so sagte ich zu.

Mir wurde die erste Oberschule zugeteilt. Dies schien, vom
pddagogischen Standpunkt aus, nicht sehr einfach zu werden.

In die Oberschule werden ndmlich Schiiler eingeteilt, die in
der Primarschule immer am Schluss waren. Oft haben diese Schii-
ler auch schon eine oder zwei Klassen in der Primarschule re-
Petiert. Auch Kinder, die aus irgend einem Grund in einer
Sonderklasse gewesen waren, kamen jetzt zu mir.

Um es gleich vorwegzunehmen, ich hatte das ganze Jahr hindurch
keine erzieherischen oder disziplinarischen Schwierigkeiten,
und unser gedgenseitiges Verhdltnis war sehr erfreulich.

Ich hatte mir am Anfang des Schuljahres fest vorgenommen, mit
diesen Schiilern ein Puppenspiel einzustudieren. Ueber die Art
der Puppen, die Stiickwahl, Umfang des ganzen Unternehmens,
Machte ich mir noch keine Gedanken. Ich wollte die Schiiler
erst einmal kennenlernen.

Vom Aeussern her gesehen, schienen sie recht weit entwickelt
Zu sein. Die meisten waren gut einen Kopf gr&dsser als ich und
die M&dchen beinahe schon junge Damen.

Umso unsicherer war ihr inneres Verhalten. Am Anfang reagier-
ten sie auf alles Neue sehr skeptisch. Ihre erste Reaktion

War immer dieselbe: "Das kann ich doch gar nicht." Es galt

also, diesen Kindern zundchst einmal ihre Unsicherheit zu

55) Die Oberstufe der Volksschule umfasst im Kanton Ziirich neben der schon er-
Wihnten Realschule noch die Sekundarschule, als Vorbereitungsschule fiir Mittel-
Schulen oder Berufslehren, und die Oberschule, eine dreijdhrige Abschlussklasse
iuI die schwdcheren Schiiler, die nicht in eine Realklasse aufgenommen werden
Snnen.
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nehmen und ihnen wieder ein Selbstvertrauen zu geben, das sie
im Laufe ihrer Schulzeit gdnzlich verloren zu haben schienen.
Es war klar, dass ich mit dem Puppenspiel warten musste.

Dafir spielten wir beinahe jeden Tag kleine Stegreifszenen,

die sich aus dem Schulstoff ergaben. Auch hier reagierten sie
zuerst sehr zuriickhaltend und zeigten sich gehemmt. Aber diese
Eigenschaften verloren sich bald, und die meisten spielten ger-
ne und einige auch recht gut. Diese kleinen Spielchen waren
von mir nur als Lockerungsiibungen gedacht. Es waren kleine Im-
provisationsstiicke, ohne Kostiime, Requisiten, Biihnenbilder und
Publikum. Die Spiele fanden immer mehr Anklang, und ich iiber-
legte mir, ob es nicht gescheiter wdre, anstelle eines Puppen-
spiels eine gewdhnliche Theaterauffiihrung in Angriff zu nehmen.
Aber ich sollte ja Erfahrungen mit dem Puppenspiel sammeln,
also wartete ich auf den "zilindenden Funken". Dieser zeigte sich
plotzlich in Johann Wolfgang von Goethes dramatischem Gedicht
"Der Zauberlehrling". Dieses Gedicht, das ich mit den Schiilern
in Deutschstunden gelesen und besprochen hatte, stiess auf gros-
ses Interesse bei den Kindern. Jedes lernte seine Lieblings-
strophen auswendig und rezitierte sie. Ein paar Stunden spédter
horten wir uns die Vertonung des Gedichtes von Paul Ducas an.
Merkwlirdigerweise fesselte diese Musik die meisten, obwohl sie

nicht auf der Linie der Schiiler in diesem Alter liegt.

Nun stand es fiir mich fest, das Gedicht von Goethe und die
Musik von Ducas sollten die Vorlagen fiir unser Puppenspiel wer-
den.

Ich machte den Schiilern einen entsprechenden Vorschlag, zeigte
ihnen die Puppen, welche eine frilhere Klasse gebastelt hatte,
und schon war eine kleine Begeisterungswelle im Gange. Ich
niitzte diese gute Stimmung sofort aus und machte mich ans

Organisieren.

1. Wieviele Stunden durfte ich fir die Vorbereitungsarbeiten
in Anspruch nehmen und liber wieviele Wochen sollte sich
die Arbeit erstrecken?

Ich billigte mir die zwei Zeichnungsstunden und zwei
Deutschstunden pro Woche zu und wollte bis vor Weihnach-

ten fertig sein, so blieben mir gute fiinf Wochen.
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2. Ich fertigte einen grossen Arbeitsplan an, den ich hinten
im Schulzimmer aufhdngte und auf dem folgende Rubriken
enthalten waren:
1.Biihnenbau, 2.Herstellung der Puppen, 3.Bilhnenbild,

4, Zlirichdeutsche Fassung, 5.Ton und Technik, 6.Beleuchtung

Die sechs Mddchen und neun Knaben konnten sich nun mit ihrem
Namen iberall dort eintragen, wo sie Lust hatten, spidter
mitzuwirken. Nach einigen Tagen sah ich mir die Liste an, und
ich konnte sie vorl&dufig so stehen lassen, denn in jeder
Rubrik hatte es mindestens drei Eintragungen.

Im Laufe der Vorbereitungszeit kam dann einiges durcheinander.
So n&hten die "Beleuchtungstechniker" Puppenkleider und die
"Ziirichdeutsche Fassung" malte am Biihnenbild. Das Motto hiess
bald nur noch: Jeder arbeitet irgend etwas, damit das Ganze
fertig wird. Bevor ich jetzt auf die einzelnen Arbeitsgebie-
te ndher eingehe, mdchte ich doch erwdhnen, dass die rdumlichen
Verhdltnisse im Schulhaus einmalig gut waren. Ausser meinem
Schulzimmer hatte ich noch zwei leere Schulzimmer und die
Werkstdtten zur Verfiigung. In einem Zimmer konnte man sogar
bis zum Schluss alles liegen und stehen lassen, so fielen die
Zeitraubenden Aufrdumungsarbeiten weg, und der normale Schul-

betrieb wurde dadurch nicht sehr beeintrichtigt.

Ich wollte die Schiiler mdglichst selbstdndig arbeiten las-
Sen. Ich selbst {ibte nur Kontrollfunktion aus, war beratender
Beistand und Koordinator. In der Praxis sah das dann ungefihr
S0 aus, dass ich stdndig von einem Zimmer zum andern raste

und schaute, ob wirklich gearbeitet wurde. Ueberall sollte

ich Ratschlige und Hilfe erteilen und zur gleichen Zeit
Uberall sein. Ausserdem durfte ich die Nerven nicht verlieren,
Wenn statt dem Bilhnenparavent die Absdtze der Schiilerschuhe

in grauer Dispersionsfarbe erstrahlten oder die Holzmehlkiigel-
Chen {iberall zu finden waren, nur nicht auf den Puppenk&pfen.
Es wurde mir bewusst, was Regie fiihren wirklich bedeutet und
Wieviel doch vom richtigen Organisieren abhdngt. Man darf aber
Nicht vergessen, dass es Jugendliche von vierzehn Jahren waren,
die hier arbeiteten und, wie ich schon angedeutet habe, auch

2iemlich schwierige Kinder darunter waren. Trotz allen Stra-
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pazen wirde ich auf jeden Fall nur wieder in dieser freien
Form mit Schiilern arbeiten, denn ich bin iiberzeugt, dass auf
diese Art jeder einzelne viel mehr schépferisch mitwirkt und
so viel fir sich profitiert und auch mehr leistet als unter

dem Zwang einer Aufsichtsperson.

1. Zum Bihnenbau:

Ein Schiiler fand in seinem Keller vier alte Holzrahmen, jeder
1,8 m hoch und 1,5 m breit. Diese Rahmen bespannten wir nun
mit alten Leintlichern und bemalten sie mit grauer Dispersions-
farbe. Zum Schluss fligten die Knaben die einzelnen Rahmen mit
Scharnieren zusammen, und unser Biihnenhaus, eigentlich nur ein
Paravent, war fertig. Vorne hatten wir eine Spielbreite von

3 m (zwei Rahmen) und links und rechts je einen Rahmen schrég
nach hinten, wobei dieser Winkel beliebig verdndert werden
konnte.

Diese Biihne war dusserst einfach herzustellen, ausserdem be-
sass sie den Vorteil, dass sie in die einzelnen Teile zer-
legt werden konnte. Die graue Farbe hatte am Anfang die wenig-
sten begeistert, (wir hatten sie nur genommen, weil in der
Schule noch Vorrat vorhanden war). Spdter jedoch stellten

wir fest, dass dieses neutrale Puppenhaus doch sehr gut zu

den Puppen und dem Biilhnenbild passte.

2. Die Herstellung der Puppen:

Fiir diese Arbeit musste am meisten Zeit aufgewendet werden.
Wir hatten uns wiederum fiir einfache Stabpuppen entschieden.
Handpuppen erinnerte die Schiiler zu sehr an "Chaschperli-
theater fiilr die Chline", und die Herstellung von Marionetten
ist meiner Meinung nach zu anspruchsvoll und zeitraubend,
die Fihrung derselben zu schwierig flir Schiiler. Diesmal

aber sollten die Puppen nicht mehr die langweiligen, runden
Styroporgesichter bekommen. Wir verwendeten die weissen,
leichten Kugeln nur noch als Unterlage und kaschierten sie
mit nassen Zeitungsstreifen. Nachdem diese vollstdndig
trocken waren, modellierten wir mit Holzmehl die Gesichter.

Es entstanden zwei Zaubermeister, zwei Zauberlehrlinge und ein
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Ein Zauberlehrling im Rohbau. Als
Augen wurden zwei leuchtend blaue
Kntpfe eingesetzt. Die Hdnde wurden
nicht verwendet. Die Puppen hatten
nur einen Stab, im Kopf befestigt,
an welchem sie gefilhrt wurden.

Der gleiche Zauberlehrling fertig.
Der Arme wirkte unendlich dumm und
hilflos mit seinen schdbigen Hdrchen
und der runden Drahtbrille. Die
Augenpartie wurde mit Hilfe von
weisser Farbe sehr schdn betont.

Ansager, der doch noch ein Kasper dgeworden war und bald zur

allgemeinen Lieblingsfigur wurde. Die schrecklichen Besen wa-

ren aus Weideruten entstanden.

Ich habe wieder festgestellt,

dass das Anfertigen der Figuren etwas vom Dankbarsten am gan-

Zen Spiel ist. Die Schiller leben ungemein auf und freuen sich

an ihren Kreationen, die von Stunde zu Stunde mehr an Leben

gewinnen. Nach der Auffiihrung wollten sie die Puppen sofort

hach Hause nehmen, und ich musste mich wehren, dass die Figu-

Yen bis zum Ende des Schuljahres im Klassenzimmer blieben.

3. Das Btthnenbild:

Es bestand aus einem alten Leintuch, das so breit war wie die

Vordere Rahmenbreite. Auf dieses Leintuch nun malten die "Biih-

Nenbildner" mit grdsster Wonne eine "Zauberhdhle". Zu diesem
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Der zweite Zauberlehrling. Er war Er trug auch ein rosarotes Kleid,

im wahrsten Sinne des Wortes "siiss". auf welches die Mddchen kleine weis-
Sein Gesicht war leicht rosa getdnt, se Bllmchen aufndhten, weil sie es
die Nase ein wenig dunkler und mit so schén fanden.

Sommersprossen besdt. Sein Haar-
krdnzchen bestand aus einem feinen,
weissen Pelzchen, und die Augen
glitzerten als Silberkndpfe.

Zwecke hatten wir das Tuch mit Hilfe von MagnetknOpfen an die
Wandtafel fixiert, und nun konnten die Schiiler (wie echte
Kunstmaler), stehend, grossziigig drauflos malen.

Diese Arbeit wirkte filir die Kinder ausserordentlich befreiend
und wohltuend. Sie genossen es sichtlich, einmal nicht auf
einem kleinen Blatt Papier etwas Vorgeschriebenes zeichnen zu
miissen.

Zuerst malten sie noch mit Pinseln, gegen Schluss nahmen sie
gerade das ganze TOpfchen Farbe in die Hand und schmierten da-
mit auf das Tuch. Das fertige Bililhnenbild wurde mit einer eigens

kreierten Vorrichtung an der Decke, hinter dem Biihnenrahmen,

Der Zaubermeister (Bild rechts). Seine Gesichtsfarbe war violett-blau und

die Augenpartie weiss und hellblau. Haare und Augenbrauen bestanden aus Wat-
te. Er trug ein k&nigblaues Satinkleid und wirkte als Figur sehr majestdtisch
und erhaben.
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befestigt und wirkte mit der Beleuchtung zusammen ganz gut.
Versatzstiicke wurden keine verwendet. Nur eine Badewanne aus
bemaltem Karton war an der oberen vorderen Spielleiste be-
festigt worden. Das viele Wasser, das die Besen herbeischufen,
war in den schdnsten Grin- und Blautdnen ebenfalls auf ein

Stiick Tuch gemalt worden. Links und rechts des Stoffes befestig-
ten wir zwei Rundhdlzer, und so konnten zwei Schiiler das Was-

ser miihelos immer hdher steigen lassen.

4. Ziirichdeutsche Fassung:

Nach meinem ersten Puppentheater mit Schiilern hatte ich mir ja
fest vorgenommen, nie mehr den Text von den Schiilern selbst
schreiben zu lassen. Nun reizte mich eine solche "literarische"
Aufgabe aber doch wieder. Ich wollte den "deutschen Zauber-
lehrling"” in einen "zlirichdeutschen" verwandeln. Ich fragte
meine Schiiler, ob nicht jemand Lust h&tte, das Gedicht in eine
zliirichdeutsche "Chaschperli"-Fassung zu bringen. Zu meiner
grdssten Freude meldeten sich spontan zwei Knaben und ein Mdd-
chen. Diese drei haben dann in vielstiindiger gemeinsamer

Arbeit eine wirklich gelungene, kleine Dialektbearbeitung
geschaffen, die um so mehr erstaunen muss, wenn man bedenkt,
dass gerade Schiiler der Oberschule fiir gewdhnlich auf gr&ss-
tem Kriegsfuss mit der deutschen Sprache stehen. Ich habe

zum Schluss nur noch die Satzzeichen gesetzt und den Text

auf Matrize geschrieben. Siehe dazu: "S Puppeschpil vom Zauber-
lehrling Sebaschtian" (im Anhang, Seite 387 ff).

5. Ton und Technik:

Diesmal wollte ich mit dem Tonband arbeiten. Die Schiiler die
Puppen filihren zu lassen und den Text dazu selber zu sprechen,
hielt ich fiir zu schwierig. Ausserdem schien mir die Aufgabe,
auf das Band sprechen zu lernen, ganz niitzlich.

Jeder durfte sich als Sprecher bewerben. Die einzige Bedingung

Die beiden Besen aus Weideruten. Ueber ihre Kugelképfe wurden Nylonstriimpfe
gezogen. Die Nase des einen besteht aus einem Pingpongball, und seine Augen
sind grosse LederknOpfe. Der andere trug sogar ein Jdckchen. Er verlor
wdhrend einer Vorstellung ein Auge, was die Schiller unheimlich belustigte.
Im Hintergrund ein Stlick der Zauberh&hle.
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bestand darin, dass er das Gedicht fehlerfrei lesen konnte

und es ein wenig dramatisch zu gestalten wusste. Dies schien
fiir viele Schiiler schon eine unldsbare Aufgabe zu sein. Finf
Bewerber durften dann eine Sprechprobe in der Tonkabine un-
seres Schulhauses machen. Nachher hérten wir uns gemeinsam

die Aufnahmen an und wdhlten dann den geeignetsten aus.

Fir die zlirichdeutsche Fassung stellte sich zu unserem grossen
Gliick der Vater eines meiner Schililer, ein bedeutender HOrspiel-
regisseur bel Radio Ziirich, zur Verfiigung. Mit sichtlichem
Vergniigen hat er mit den Kindern Rollenstudium und langsames
deutliches Sprechen geiibt. Die Begegnung mit einem Fachmann
war flir die Schiiler natirlich ein HOhepunkt in den Vorberei-
tungsarbeiten.

Paul Ducas' Musik konnte ich selbst problemlos auf Band {iber-
spielen. Bei den Auffiihrungen sass ein Knabe hinter dem Para-
vent beim Tonband und bediente es. So konnte doch die Laut-
stdrke variiert werden. Es gab Leute, die nicht gemerkt hatten,
dass der Ton ab Band kam, und dies ist doch als positives

Zeichen zu werten.

6. Die Beleuchtung

Sie war leider das Stiefkind der ganzen Einrichtung und kam
aus zeitlichen Griinden, technischer Unbelastetheit meiner-
seits und aus finanziellen Griinden einfach zu kurz.

Flir die Auffiihrung haben wir dann zwei Spotlampen an den

obern Innenrahmen befestigt. Ein Schiiler brachte einen selbst-
gebastelten Lichtwiderstand mit, und so konnten wir sogar

die Helligkeit regulieren. Es kam dadurch doch eine gewisse
zauberhafte Stimmung auf.

In einem weitern Fall miisste ich die Beleuchtungsfrage jedoch
sorgfdltiger angehen, vor allem, weil damit sehr viele, dif-

ferenzierte Spieleffekte erreicht werden k&nnen.

Die letzten Stunden vor dem festgesetzten Auffilhrungstermin
wurden gebraucht, um das Spielen mit den Puppen zu lernen.
Wir teilten die Klasse in drei Gruppen. Die erste Gruppe

fiihrte die Puppen zum Gedicht von Goethe. Die zweite versuchte
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einen Puppentanz zu der Musik von Paul Ducas,und die letzte
Gruppe spielte die zlirichdeutsche Bearbeitung.

Jeder Schiiler wurde irgendwo eingesetzt. Nur ein einziges
Mddchen wurde dispensiert, da es nicht spielen wollte, mit der
Begriindung, es kdnne keine Beziehung herstellen zwischen sich
und diesem "Holzstab" da. Das Mddchen stammte idbrigens aus

der Gruppe, welche die Dialektbearbeitung gemacht hatte, und
es ist méglich, dass es deshalb weniger Beziehung zu den Figu-
ren fand als die Kinder, welche am Bau der Puppen beteiligt

gewesen waren.

Ich persdnlich hatte mir das Fiihren zu der Musik am schwie-
rigsten vorgestellt. Doch machte es diese Gruppe ausgezeichnet.
Wir hatten auch die musikalischsten Schiiler filir diese Aufgabe
ausgelesen. Am puppengerechtesten und publikumswirksamsten war
eindeutig das Spiel vom "Zauberlehrling Sebaschtian", also

die Bearbeitung der Schiiler.

Am Elternabend war dann Premiere. Alles lief reibungslos und
ohne Pannen ab, bis auf das Auge des einen Besens, welches
mitten im stiirmischen Geschehen ins Publikum flog und bei

den Schiilern einen Heiterkeitserfolg ausl®ste.

Den Eltern hatte das Dargebotene ihrer Kinder gefallen und sie
sahen doch, dass auch schwdcher begabte Schiiler gewisse Ta-
lente besitzen. Am andern Tag zeigten wir die Spiele noch den
Schiilern auf dem gleichen Stockwerk, welche ja schon wdhrend
der Vorbereitungsarbeiten regen Anteil an unserem Treiben ge-
nommen hatten. Sie lobten dann das Gesehene sehr und geizten
nicht mit Komplimenten iber das "irre" Biihnenbild und die

"lissen" Puppen.

Diese Anerkennung der gleichaltrigen Kollegen war fiir meine
Schiiler besonders wichtig. Nur schon alleine deshalb hatte
sich jede Mehrarbeit, die das Puppenspiel mit sich gebracht
hatte, gelohnt, wenn man iiberhaupt von "lohnen" in irgend-
einem Sinn sprechen will.

Das Schénste fiir mich war die Selbstbestitigungschance, die
ich mit dieser Arbeit den Schiilern gegeben hatte, welche ge-
rade sie in den gewShnlichen Schulfdchern sonst so selten be-

kommen.
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ZUSAMMENFASSUNG

Erfreulich und unbestritten ist die Tatsache, dass sich das
schweizerische Puppentheater seit seinen Anfdngen zu Beginn
des 20. Jahrhunderts unaufhérlich weiterentwickelt und an
Einflussbereich stdndig zugenommen hat.

"Was unsereins seit vielen Jahren gewlinscht hatte, das scheint
doch Wirklichkeit zu werden: Die Puppenkunst ist deutlich im
Vormarsch. Das ist eigentlich nur folgerichtig. Denn die
Puppenkunst entspricht weithin dem Streben des heutigen Thea-
ters nach Abstraktion. Und zudem: Erfolg erzeugt Erfolg, das
ist eine alte Wahrheit. Wenn so ein Puppenspieler in unserem
und anderen La&ndern herum pldtzlich erkennt, dass er nicht
gar so allein ist, dass ihm zwar vielleicht das "grosse"
Publikum noch nicht sicher ist, aber das Gleichstreben mit
andern Kinstlern weit herum auf der Erde, so wird er einen

Auftrieb erleben, der beste Hilfe der Inspiration ist."
(Aus einem Aufsatz von Elisabeth Brock-Sulzer)

Warum es dem Puppentheater aber, trotz quantitativer und
qualitativer Zunahme, doch nicht gelungen ist, das "grosse"
Publikum fidr sich zu gewinnen, und warum es auch heute noch
nicht als vollwertige, eigenstdndige Kunstgattung anerkannt
wird, soll an dieser Stelle untersucht werden.

Das Problem ist mehrschichtig und muss deshalb in einzelne

Aspekte aufgegliedert werden.

Von grosser Bedeutung ist sicher einmal die Tatsache, dass das

Puppentheater in der Schweiz sehr jung ist. Das traditionelle
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Puppenspiel, das in andern Ldndern zu einem festen Bestand-
teil des Kulturgutes zdhlt und oft tief in der Volksseele
verwurzelt ist, existiert in unserem Lande nicht. Hier sind
nur zwei Str&mungen des Puppentheaters voneinander zu unter-
scheiden: einerseits das konventionelle und anderseits das
avantgardistische, kreative Puppenspiel. Filir das letztgenannte
sind im Augenblick mehr Zukunftschancen abzulesen, denn es ist
nicht zu ilbersehen, dass sich das konventionelle Puppenthea-
ter in einer allgemeinen Stagnation befindet.

"... Da wird mit Figuren Musik-, Schauspieltheater und Cabaret
gemacht. Kein Text, kein Libretto, das nicht auch einer Laien-
blihne als Vorlage dienen kdnnte. Natiirlich entstehen durch die
Verwendung von Puppen andere Wirkungen. Natlirlich bietet die
Puppenbiihne inszenatorische Mdglichkeiten, die im grossen
Bilhnenraum nicht zu realisieren wdren. Jede der Inszenierungen
kann flir sich in Anspruch nehmen, Schritte in dieser Richtung
getan zu haben, aber zwingend erscheinen sie in keiner. Was
ich mir wiinschte, wdre ein Figurenspiel, das Jjenseits aller
Reflexion auf der Menschenbiihne stilinde, das einen Stoff zeit-
gemdss und packend in der Kombination aller Mittel, die dem
Puppenspiel offenstehen, zur Darstellung brdchte..." (Gustav

Gysin in pp 41).

Und Samuel Eugster resimiert:

"Es enttduscht mich, wie wenig die M&glichkeiten des Puppen-
spiels geniitzt und vielf&dltig angewandt werden, wie zaghaft
Grenzen gesucht, gewogen, lberschritten und verschoben werden,
wie mutlos der enge iiberlieferte Raum dngstlich gewahrt wird.
An Grenzen muss immer wieder geriittelt werden, und wenn auch
nur mit dem Zweck, nachher die Mdglichkeiten der Entfaltung
im eigenen Lande wieder besser zu erkennen. Aber nein, da
wird immer noch kleinliches, statisches Thedterchen gespielt,
immer noch Mdrchen in pseudoromantischem Stil, niedliche
Kindereien mit abgedroschener Moral. Wie wenn es nie einen

Fred Schneckenburger gegeben hitte..."

Dabei stiinden auch dem Marionettentheater die herrlichsten
Mdglichkeiten offen, wenn es sich endlich ganz vom Abbild des

Menschentheaters ldsen konnte.
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"Vollkommenes Marionettentheater ist vollkommen k&rperlich
gewordene Poesie: alles Wirkliche erscheint verwandelt, der
Mensch entmenschlicht, die Dinge sind lebendig geworden. Da
ist es mdglich, dass eine Geige sich biegt und anfa&ngt zu
tanzen, dass ein Diener mit sechs Hidnden bedient, dass ein
Verliebter beim Anblick des Mddchens seinen Kopf verliert;
dass ein Prinz sich sichtbar in einen roten Vogel verwandelt,
ein Jingferchen in einen Luftballon, eine Bassgeige in bunte
flatternde Schmetterlinge. Es ist mdglich, dass ein Tr&umer
anfangt zu schweben und ein eiliger Reporter auf seinen

Beinen wie auf den rotierenden Speichen eines Wagenrades dahin-
lduft. Es ist moglich, dass eine Figur zwei K8pfe besitzt, den
einen trdgt sie sonntags, den andern in der Woche; dass der
Kopf eines Tyrannen doppelgesichtig ist, durch eine rasche
Wendung vertauschbar; dass eine snobistische Gesellschaft

tief unter Wasser, wdhrend Fische vorbeiziehen, iber Scarlatti
und Fra Angelico sich unterhdlt. Aus einem gekdpften Clown
kdnnen vier andere herausspringen; ein Richter st&sst wie ein
Riesenfinger auf den Angeklagten nieder, eine Dame 18st sich,
Gewand um Gewand abschdlend, vollkommen in nichts auf; und es
greifen pl&tzlich von allen Seiten grosse menschliche Hédnde

nach einer Figur.

Dies alles kann auf der Marionettenbiihne geschehen...", schrieb

Tankred Dorst in "Die Kunst der Marionetten".

Unglinstig filir das Ansehen des Puppentheaters wirkt sich auch
der Umstand aus, dass kaum einer der schweizerischen Puppen-
spieler eine grundlegende, umfassende, puppentheaterspezifi-
sche Ausbildung genossen hat. Die meisten der Spieler betrei-
ben das Puppentheater noch immer aus dem "feu sacré" heraus,
welches die wichtigste Antriebsfeder fiir ihre Arbeit bedeutet.
Gegen diese Leidenschaft zum Metier gibt es sicher nichts
einzuwenden, aber sie darf einer distanzierten, sachlichen
Beurteilung der eigenen Tdtigkeit nicht im Wege stehen, sonst
schadet sie nicht nur dem Betreffenden selbst, sondern auch
allen seinen Berufsgenossen.

Eine Grundausbildung fiir Puppenspieler, wie das in den Ost-
staaten schon seit bald zwanzig Jahren der Fall ist, widre

auch in der Schweiz endlich an der Zeit.56)
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Zumindest aber sollten klarere Trennungslinien zwischen den
bestehenden Biihnen gezogen werden. Berufs-, Amateurbilihnen oder
gar Laiengruppen, die das Puppenspiel als persdnliche Freizeit-
beschdftigung betreiben, gehdren scharf voneinander getrennt,
da sie auf verschieden hohem Niveau stehen und Dilettantismus

jeder echten Kunstgattung schadet.

Der immer noch relativ kleine Wirkungskreis des Puppentheaters
ist aber zum Teil auch die Folge eines falschen Verhaltens

der Puppenspieler selbst. Es ist verstdndlich und naheliegend,
dass sie sich, vor allem des Ueberlebens ihrer Kunst wegen,

auf nationaler und internationaler Ebene in Vereinigungen zu-
sammengeschlossen haben. Unbegreiflich und unverzeihlich jedoch
ist, dass sie, darin erstarrt, praktisch jeden Kontakt zu
andern, ihnen doch nahestehenden Kiinsten unterbinden und iso-
liert in ihrer kleinen, heilen Puppenwelt verharren.

"Gerade in diesen Tagen, wo sich die Formen immer mehr durch-
dringen, wo die Schauspielhduser auf einmal die Mdglichkeiten
der Puppe entdeckten und in die Inszenierungen zu integrieren
beginnen, kommt Igncration dem kiinstlerischen Selbstmord gleich.
Vielleicht wird aus dieser Konfrontation eines Tages eine neue
Form des Puppentheaters emporwachsen, die jeden heutigen Men-
schen, jeden aufgeschlossenen Menschen in ihren Bann zu ziehen

vermag, " meinte Ueli Balmer in pp 41.

Als letztes muss gesehen werden, dass das Puppentheater im
heutigen Ueberangebot an Kunstgeniissen einen schweren Stand hat
und es sich sehr anstrengen muss, um seine Stellung behaupten
und weiter ausbauen zu kdnnen. Viele seiner fritheren spiele-
rischen Mdglichkeiten wurden ihm vom Film, Fernsehen, Kabarett
und Musical weggenommen.

Deshalb ist gerade in dieser Zeit das Puppentheater wieder
daran, seinen Standort im gesamten Kunstschaffen neu zu defi-
Nieren, den Bereich seiner schopferischen Tdtigkeit und sein

Sendungsbewusstsein abzustecken.

56) An der Universitit Prag z.B. besteht seit 1952 ein Lehrstuhl flir Puppen-
theater. In einem vierjdhrigen Studium werden hier Puppenspieler, Biihnenbildner,
Techniker, Regisseure und Dramaturgen ausgebildet.

In der Schweiz muss ein einziger Puppenspieler oft alle diese Berufe in einer
Person vereinigen, ohne dazu ausgebildet worden zu sein.

345



"Ein kritisches Herangehen an unsere Arbeit ist dringend not-
wendig... Es ist Zeit, der konfusen Puppen-Philosophie, den
falschen Definitionen und den Anspriichen auf Alleingliltigkeit
einen Grabstein zu setzen. Es gibt nichts derartiges wie eine
allumfassende dsthetische und philosophische Definition von
Puppenspiel... Wir brauchen Freiheit und Vorurteilslosigkeit
im Anpacken der Probleme unserer Arbeit. Was alleine zdhlt,
ist das, worauf wir hinarbeiten, das Ergebnis unserer Arbeit...
Fliir das Puppenspiel gilt, was fiir alle andern kiinstlerischen
Ausdrucksweisen ebenso Gliltigkeit hat: je wirksamer unsere
kinstlerischen Instrumente, desto besser erreichen wir unser

Publikum mit unserem Anliegen." (Michael Meschke in pp 43)

Zu neuem Aufschwung des Puppentheaters kdnnte auch eine umfas-
sende Puppenspielforschung, die sich grundlegend und intensiv
mit den medienspezifischen Problemen auseinandersetzen wiirde,
verhelfen.

"Dabei ist allerdings die Tatsache in Betracht zu ziehen, dass
unser Zeitalter weitgehend in Zwecken zu denken pflegt. Ein
Forschungsbereich, dessen Ergebnisse sich nicht unmittelbar in
die materielle Praxis und den technischen Fortschritt umsetzen,
wird in vielen Fdllen schwer um Anerkennung und materielle
Stlitzung ringen miissen... Zum Schluss bleibt allerdings noch
die Feststellung {ibrig, dass die Zahl der Forschungsaufgaben
und -probleme immer gr&sser sein wird, als wissenschaftliche
Krdfte zu deren Bewdltigung vorhanden sind, denn die Puppen-
spielforschung verlangt den Wissenschaftler und den Kiinstler
zugleich. Ebenso wie ein Musikwissenschaftler, den kein inneres
Verhdltnis an die Tonkunst bindet, undenkbar ist, so wird auch
nur derjenige, welcher fiir die Puppenspielkunst spezielle Be-
gabung mitbringt, ihr wissenschaftlich dienen k&nnen, "schrieb
Guenter Schnorr in seinem Aufsatz "Aspekte der Puppen- und

Schattenspielforschung."
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IX

Anhang

Zusdtzliches Material: Spielpldne, Auffiihrungslisten,
Programme, technische Angaben, Regiebilicherausziige, etc.

lo.,

11,

12,

13

Spielplan des St. Galler Marionettentheaters
Die geheimnisvolle Pastete, Intermezzo in 1 Aufzug von
Franz Pocci. Musik von Paul Baumgartner.

Kasperl als Portr&@tmaler, ein malerisches Lustspiel in
1 Akt von Franz Pocci.

Das Gliick ist blind, Zauberspiel mit Gesang in 3 Aufziigen
von Franz Pocci.

Rotkdppchen, Mdrchen in 3 Aufziigen von Franz Pocci.
Der Weihnachtsbrief, kleines Drama von Franz Pocci.

Die stolze Hildegard, Ritterschauspiel in 3 Aufzligen von
Franz Pocci.

Hédnsel und Gretel, Mirchen in 5 Aufzligen, Fassung des
Marionettentheaters St. Gallen, von Dr. Max Scherrer.

Dornr6slein, Mirchen mit Musik und Gesang in 3 Aufzligen
von Franz Pocci. Musik von Wilhelm Pfeifer.

Die drei Wiinsche, lehrreiches Beispiel in 2 Akten von
Franz Pocci.

Kasperl als Garibaldi, aus dem Italienischen iibersetzt von
Franz Pocci.

Kasperl als Prinz, moralische Komddie in 3 Aufziigen von
Franz Pocci.

Schuriburiburischuri, Zauberspiel in 3 Aufziigen von Franz
Pocci.

Die Zaubergeige, Mirchendrama mit Gesang und Tanz in 4
Aufziigen von Franz Pocci.
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14.

15.

le.

174

18
19

Das Eulenschloss, Mirchendrama in 4 Aufziigen von Franz
Pocci.

Doktor Faust, Puppenspiel in 3 Teilen und einem Vorspiel,
bearbeitet von C. H&6fer, Inselverlag, Leipzig.

Schneewittchen, Mdrchenspiel mit Gesang in 5 Bildern von
Molli Juchler, Musik von Hans Otto Voigt.

Kalasiris, die Lotosblume, M3rchenspiel in 4 Aufziigen, von
Franz Pocci. Musik von Hans Otto Voigt.

Aschenbrddel, Mirchenspiel in 4 Aufzligen von Franz Pocci.

Der gestiefelte Kater, Mdrchen in 3 Aufziigen von Franz Pocci.

20.

21.
Sachs.

22,

Altdeutsches Paradeisspiel. Musik von Wilhelm Pfeifer.

Frau Wahrheit will niemand herbergen, Comedia von Hans

Kalif Storch, Mdrchenspiel in 7 Akten nach Wilhelm Hauff,

Fassung des Marionettentheaters St. Gallen, von Dr. Max

Scherrer.

23,
von Hans Seebach.

24.

Die Bremer Stadtmusikanten, Mirchenspiel in 3 Aufziigen

Tischlein deck' dich, Eslein streck' dich, Kniippel aus dem

Sack, Mirchen-Puppenspiel in 7 Bildern von Thea Tremmel.

Spielpldne 1918 - 1935

"Schweizerisches Marionettentheater"

Leitung:

1918 - 1935 Alfred Altherr sen., Direktor der
Kunstgewerbeschule Ziirich

Titel

Autor

Ausstattung

Der rotseidene
Seiltdnzer

Kénig Hirsch

Die beiden Briider

Die heilige Kimmernis

Der Mann aus einer
andern Welt

Zaide

La boite & joujoux

348

René Morax

Gozzi

Werner Wolff
(nach Grimm)

Daniel Baud-Bovy
(ibersetzt von
Werner und Hans
Reinhart, Musik
von Gustav Doret

Werner Wolff

Mozart

Ballett von
Claude Debussy

Henry Bischoff
1918

Sophie T&duber 1918

Ernst Georg Riiegg
1918

Alexandre Cingria
1918

Louis-Reno Moillet
1918

Rudolf Urech 1918
Otto Morach 1918



Titel

Autor

Ausstattung

La machine volante

Das Eulenschloss

Das Puppenspiel
vom Doktor Faust

Bastien und Bastienne
Die Zaubergeige
Betly

Das Mddchen von
Eljizondo

Livietta und Tracollo

Die Rache des
verhdhnten Liebhabers

Meister Pedros
Puppenspiel

Das Gotteskind
Zirkus Juhu

Es hdt rgchlépft -
Spaghetti al sugo
Ein armer Teufel

J-a, J-a

Der getreue
Musikmeister

Kasane
Ungarische Nacht

Der Spuk im
Grichtshuus

Hansjoggel im
Paradies

Der gestiefelte Kater

Spielpl&ne 1942 - 1960

Titel

René Morax

Pocci (Bearb.
J. Welti)

F. Wiegand und
J. Welti

Mozart
Pocci
Donizetti

Offenbach

Pergolesi

Ernst Toller
(Musik Krenek)

Manuel de Falla

E.A. Hermann
Traugott Vogel
Jakob Welti

Jakob Flach
Traugott Vogel

Pergolesi

Walter Lesch
Alb. Ehrismann

Paul Altheer

Walter Lesch

Traugott Vogel
(Musik v. H.G.
Friih)

Henry Bischoff
1918

Max Tobler 1923

Otto Mcorach 1923

Paul Bodmer 1923
Max Tobler 1923
Ernst Gubler 1925
Max Tobler 1925

Ernst Georg Riiegg
1925

Karl Hiigin 1925

Otto Morach 1926

Carl Fischer 1928
Ernst Gubler 1928
Max Tobler 1930

Konrad Schmid 1930
Ernst Gubler 1930
Pierre Gauchat 1930

Otto Morach 1931
Ernst Gubler 1931
Ernst Gubler 1931

Max Tobler 1935

Eugen Frih 1935

der Ziircher Marionetten

Autor Ausstattung
Abu Hassan C.M. v. Weber Pierre Gauchat 1942
Der getreue Pergolesi Pierre Gauchat K

Musikmeister
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Titel Autor Ausstattung

Die Maienk®nigin Gluck Eduard Gunzinger
1943

Prinzessin und Poldini Otto Morach 1944

Vagabund

Das Gotteskind Hermann Otto Morach K

Doktor Faust Wiegand/Welti Otto Morach K

Kalif Storch Hauf f Pierre Gauchat 1944

Das St. Galler
Weihnachtsspiel

Das Mddchen von
Elizondo

Die Mopsuskomddie

Bremer Stadt-
musikanten

Betly
La serva padrona

Prinzessin und
Tatzelwurm

Das Sternenkind

Bastien und
Bastienne

Der gestiefelte
Kater

Doktor Faust

Cabaret an Fdden

Hin und zuriick

Die glicklichen
Bettler
Betly

Der Kdnig von
Bamako

Hans Reinhart
Offenbach
Richard Seewald
Grimm

Donizetti
Pergolesi
Peter Welti

Wilde/Edwin Arnet

Mozart
Traugott Vogel

Wiegand/Welti

Paul Hindemith

Gozzi

Donizetti

Herbert Meier

Richard Seewald
1944

Max Tobler

Richard Seewald
1945

Pierre Gauchat 1944

Ernst Gubler K
Pierre Gauchat 1945

Erika Mensching
1946

Pierre Gauchat 1946
Pierre Gauchat 1946

Eugen Friih K

J6rg Zimmermann
1950

Jbrg Zimmermann
1951

J. Miiller-Brockmann
1951

Hans St&ddeli 1957

Sita Jucker 1958
Hans Stddeli 1960

Die mit K bezeichneten Ausstattungen wurden aus dem Fundus

des Marionettentheaters des Kunstgewerbemuseums Ziirich

ibernommen, alle andern sind Neuinszenierungen.
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Die Auffiihrungen der Ziircher Marionetten von 1950 - 1960
im Muraltengut unter der Leitung von Wilhelm Zimmermann

Zahl der
Spieljahr Werke Auffilhrungen
1950 Doktor Faust (Wiegand/Welti) 13
Mopsuskomddie (Richard Seewald) Ll
1951 Cabaret an F&den 11
La serva padrona (Pergolesi) 15
Hin und zuriick (Hindemith) 15
Versch. Gastspiele in der Schweiz 4
Versch. Gastspiele in Deutschland 4
1952 Bastien und Bastienne (Mozart) ) 16
Das Midchen von Elizondo (Offenbach)
La serva padrona (Pergolesi)
Hin und zurilick (Hindemith) i ?
Gastspiele in Winterthur und Bonn 3
Gastspiele in Basel 2
1953 La serva padrona (Pergolesi) ) 5
Hin und zuriick (Hindemith)
' Cabaretszenen
Bastien und Bastienne (Mozart) 18
Das Mddchen von Elizondo
Gastspiel in Uzwil 1
1954 Gastspiel in Ziirich
1955 Abu Hassan (C.M. von Weber) 19
Gastspiele in Winterthur 6
l9se fanden keine Auffiihrungen statt
1957 Die Bremer Stadtmusikanten (Grimm) 16
Die gliicklichen Bettler (Gozzi) 20
Abu Hassan (C.M. von Weber) 3 13
Das Midchen von Elizondo (Offenbach)
1958 Betly (Donizetti) 16
Die gliicklichen Bettler (Gozzi) 7
1959 Gastspiel von Fred Schneckenburger 10
Die gliicklichen Bettler (Gozzi) 5
Betly (Donizetti) 7
1960 Der K&nig von Bamako (Herbert Meier) 22

Gastspiel des stddtischen Podiums des
Kreis 11 im Baumacker-Kirchgemeindehaus 1
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Spielplan 1930 - 1973 der Marionettes de Gené&ve

L'IMPRESARIO, 1930
opéra comigque en un acte de
Mozart

UNE VISITE ROMANTIQUE, 1930
LA PLACE DU MOLARD EN 1830
de Laure Choisy

L'APOTHICAIRE, 1933
opéra en un acte de Haydn

LA PRINCESSE ZELICA, 1934
opéra comique
musique de Laure Choisy

L'OISEAU VERT, 1935
de Laure Choisy

LA PERRUQUE DE L'ONCLE
SERAPHIN, 1937

de Laure Choisy, d'aprés

le Théatre Séraphin de 1850

UNE NUIT SUR LE MONT-CHAUVE,
1940, de Moussorgsky (ballet)

PABLO ET OCTAVE, 1941
(pianiste et violoncelliste)

PICK ET PLUCK, 1941

UNE AVENTURE DE BABAR, 1941
de Chancerel

LA MACHINE VOLANTE, 194
de René Morax

LA TEMPETE, 1942
de Shakespeare

LE NAIN AU LONG NEZ, 1942
de Laure Choisy, d'aprés
Hauff

CADICHON, 1943
de Laure Choisy, d'aprés
la Comtesse de Ségur

MUSIC-HALL, 1944
Ping, Pong, Pang
(équilibristes)

LA PRIMA DONNA MIMI
CHANTEBEC, 1944
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Décorateur: Rodolphe Dunki
(création), Eric Poncy
(reprise 1943)

décorateur: Max Weber

décorateur: Max Weber
mise en scé&ne: Ingeborg Ruvina

Max Weber/Ingeborg Ruvina

décorateurs: Iré&ne van Berchem,
Georges Duchéne

décorateur: Geo Fustier
mise en scéne: Ingeborg Ruvina

décor de Maurice Blanchet
création d'Ingeborg Ruvina

musique de Laure Choisy

sketch de Laure Choisy

décorateur: Maurice Blanchet
musique de Vellones

décorateur: Maurice Blanchet
Maurice Blanchet/Ingeborg
Ruvina

décorateur: Ninon Haberjahn

mise en scé&ne: Ingeborg Ruvina

décorateur: Jean-Paul Reimers
mise en sc@ne: Ingeborg Ruvina

musique de Tchaikovsky

musique de Laure Choisy



NOCTURNE, 1944
duo de chats
texte de L. Choisy

SUITE FORAINE, 1944
de Strawinsky (ballet)

BRUTUS N'AIME PAS LA
MUSIQUE, 1944, de L. Choisy

L'APPRENTI SORCIER, 1945
musique de Paul Dukas

LES TRETEAUX DE MAITRE
PIERRE, 1945, de Da Falla

LE SONGE D'UNE NUIT D'ETE,
1946, de Shakespeare

BALLET PERSAN, 1947

ALADIN ET LA LAMPE
MERVEILLEUSE, 1948, de L.
Choisy, d'aprés les
"Mille et Une Nuits"

LE TRICORNE, 1949
adaption: L. Choisy

L'ANE AUX DUCATS,1949
de L. Choisy et M. Moynier

LE CHAT BOTTE, 1950
de L. Choisy, d'aprés Perrault

PIERRE ET LE LOUP, 1951
musique de Prokofieff

LA BELLE ENDORMIE, 1952
de L. Choisy, d'apr@s Perrault
et Grimm

LES MUSICIENS DE LA VILLE, 1953
de L. Choisy, d'apré&s Grimm

MESKINE SAVETIER DE MOSSOQUL
1953, (conte arabe)

HUNULUS LE MUET, 1953
d'Anouilh et Aurenche

NOEL DES ANGES, 1954
d'Hubert Gignoux

LULLY LE PETIT MUSICIEN, 1956
de L. Choisy

décor: Eric Poncy
musique de Bechtold

décorateur: Eric Poncy
mise en scéne: Ingebocrg Ruvina

décorateur: J.
mise en scéne:

Stryjenski
Ingeborg Ruvina

décors et costumes: Eric Poncy
création d'Ingeborg Ruvina

Eric Poncy/Ingeborg Ruvina

Eric Poncy/Ingeborg Ruvina

Eric Poncy/Ingeborg Ruvina

décorateur: J.-P. Burckhardt

(création)

Eric Poncy (reprise 1966)

mise en scéne: Ingeborg Ruvina
Eric Poncy/Ingeborg Ruvina
Marie-Thérése Givaudan

Ingeborg Ruvina

Jacek Stryjenski/Ingeborg
Ruvina

J. Stryjenski/Ingeborg Ruvina

J.Stryjenski/I. Ruvina
décorateur: J. Stryjenski
musique de L. Choisy

Eric Poncy/I. Ruvina

Ruvina

Eric Poncy/I.

Ruvina
Choisy

Eric Poncy/I.
musique de L.

Eric Poncy/I. Ruvina
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LE CHEVAL DE BOIS, 1958
de Pernette Chaponniére

LE PETIT TAILLEUR, 1958
(d'aprés Grimm)

L'AFFAIRE MATTHIEU, 1959

Concours de piéces écrites
par les enfants (ler prix)
de Bernard Pichon (11 ans)

LA PRISONNIERE DE SOMBRAME,
1959, (ler prix ex aequo)

LE CALIFE CIGOGNE, 1960
(d'aprés Grimm), de L.
Choisy et I. Ruvina

LE POISSON FEE, 1962
de Chancerel, d'aprés
Pouchkine

UN BON PETIT DIABLE, 1963

(d'aprés la Comtesse de Ségur)

de L. Choisy et M. Moynier

ORPHEE AUX ENFERS, 1964

d'offenbach, texte de L. Choisy

d'aprés le livret original

LE SECRET DU ROI, 1966
de N. Chevallier, d'apré&s un
conte chinois

LA REINE DES NEIGES, 1968
de N. Chevallier, d'aprés
Andersen

LE PETIT MQUCK ou les
Babouches enchantées, 1969
de Catherine Zaugg, d'aprés
Hauff

L'OISEAU DE PAIX, 1972
de Denys Surdez

FLEUR DE JAIS
de N. Chevallier, d'aprés
un conte roumain
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Jean-Paul Reimers/I. Ruvina

Eric Poncy/I. Ruvina

décorateur: Claude Reimers

J. Stryjenski/I. Ruvina

décorateur: Eric Poncy
mise en scéne: I. Ruvina
musique: Fernande Peyrot

Fric Poncy/I. Ruvina

Daniel Bobillier/I. Ruvina

Eric Poncy/I. Ruvina
musique: Fernande Peyrot

Eric Poncy/I. Ruvina
musique: Fernande Peyrot

Eric Poncy/I. Ruvina
musique: Fernande Peyrot

décorateur: Jean-Michel
Bouchardy

musique: Guy Bovet et Louis
Vaney

décorateur: Jean-Claude de
Crousaz

mise en sc@ne: Nicole Chevallier



Liste der von 1937 - 1960

gespielten Stilicke des Marionettentheaters Ascona

(ohne Reprisen)

1937

1938

1939

1940

1941

1942

1943

1944

Notturno

Das Nusch-Nuschi

Der tapfere Kassian
Kaspars Bekehrung

Die Entfilhrung Europas

Zwei kleine Negerlein

Der Barenhduter
Ti und Hatschepsut
Die Aristoteles Komddie

Die Liebesgltter

Die Sternenkomddie

Eine halbe Stunde Literatur-
geschichte

Dire drei Wiinsche
Das Kdlberbriiten

Der Schatzgrdber

fd1lt aus wegen Milit&drdienst

Worum handelt es sich
Die Komddianten kommen

Lutz und Putz

Der Einbrecher
Die Diebe von Bagdad

Tschuang-Tse

Kasane

Die Zwillingsbriider

Lanzelot und Sanderein
Die treue Schildwache

Der Heiratsantrag

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

Richard B. Matzig
Franz Blei

Arthur Schnitzler
Jakob Bilihrer
Richard Seewald

Elsa M. Hinzelmann

Jakob Flach
Richard Seewald
Hans Sachs

Amaryllis Maus

Richard Seewald
Jakob Flach

Franz Pocci
Hans Sachs
Jakob Flach

Jakob Flach
Jakob Flach
Jakob Flach

Arthur Cameron
Jakob Flach
Jakob Vischer

Walter Lesch

Plautus

Cervantes

Anton Tschechow
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1945

1946

1947

1948

1949

1950

195L

1952

1953

1954

1955

356

Der Unbesonnene
Es ist eine alte Geschichte

Das Fremdenzimmer der Frau
Polizeihauptmann

Ein Wort gibt das andere

Der Raub der schdnen Helena
Zwischenspiel 1946

Ein guter Freund
Die Jahrmarktsbude
Der Bramarbas

Der Schatz in der Truhe

Zwischen Neun
Der verlorene Knecht

Dittolungo

Der Prozess um des Esels
Schatten

Zwischenspiel 1950
Vorspiel 1950

Literaturgeschichte II.
Der betrogene Sicilianer

Eine Sommernacht

Vorspiel zu Heine: Es ist
eine alte Geschichte

Bonnie der Seemann

Sechs bis sieben Todsiinden
Gesucht ein Musikant

Das Lied vom Fischermddchen
Carnevale estivo

Innovazione Lugano

Fahrendes Volk

und Mitternacht

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

Moliere

Heinrich Heine

Serano

Jakob Flach

Jakob Flach
Jakob Flach

Awertschenko
Jakob Flach

Plautus
Jakob Flach
Jakob Flach

Jakobus Ayrer

Jakob Flach

Jakob Flach,

Wieland

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

von

Jakob Flach
Jakob Flach

Jakob Flach
Molieére
Jakob Flach

Jakob Flach

Jakob Flach

Jakob Flach
Jakob Flach
Jakob Flach
Jakob Flach
Jakob Flach

Jakob Flach

nach



1955

1956

1957

1958

1959

1960

Die verspielte Braut

Der gastfreundlichste
aller Menschen

Hoch lebe das junge Paar

Die zwei Rdder
Institut Lebensgliick
Die Reise nach Arabien
Vorspiel dazu

Die Goldmacher

Drei spanische M&Adchen

Eine Meerfahrt

von

von

von

von

von

von

von

von

von

Jakob
Jakob

Jakob
Jakob

Jakob

Jakob

Jakob

Jakob

Jakob

Flach
Flach

Flach
Flach

Flach

Flach

Flach

Flach

Flach
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MARIONETTENTHEATER - ASCONA

Hereinspaziert, meine Herrschaften, schauen Sie sich das neue Stiick
der Holzkiépfe an! Zahlen Sie willig das ldcherliche Eintrittsgeld
und freuen Sie sich an dem

heiteren Spiel von Jakob Flach

Fahrendes Volk

mit Musik von Leo Kok

FIGUREN : Fabian, Stallmeister
Jolly Daisy, Ballerina
Slim, Trapezkiinstler
John, Akrobat
Roberta, Dompteuse
Macron | Clowns
Josua |
Romeo, Tiinzer
Stubbs, Recommandeur mit seiner Truppe:
Koringa, Wahrsagerin
Miss Sivilla, die riitselhafte Dame
Signor Tomaso, Tenor
Bassura, Fakir
Lionell, der Léwenmensch
Miss Cissy, the fattest Lady
eine Negerkarawane
die Schonheiten des Orients

Dekoration von FERDINAND GROSSHARDT

Regie: Jakob Flach

Beginn 20.30, Ende cirka 22.00
Preise: 2.— und 3.—, alle Plitze numeriert

Auffiihrungen jeden Dienstag und Freitag 20.30 Uhr

Vorverkauf: Papeterie Pancaldi - Libreria Fortuna - Cartoleria Posta

Tipografia BETTINI & (. - Ascona
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(Jorn:

John:

) Wir - das ist nisht der “lural der simpeln cajestut,
soncern dle Mehrzahl urd Vermehrung meiner selbst,
Vermehrung in die Ureite, Verireiterung in dic Tiefe -
nermte ainem -usFeGienten feemann nicht iibel, wein er
nicht anf eirem Secnford herangalonnlert wnd ~uf einer
Walrore die Hohe leiule reitst, sondern seibst geritten,
cenrialt md geneitscht wird, frei nach denm Dichter = wie
hives er doch? '

"Hast du die Sorgo nicht gekermt?
Die Sorpe, die schleicht sich durehs Sehliisselloeh ein,
niamlich, so gehts wmlt vuer Ihe, man denkt wunder, was man Z
zustande gebracht hat - - - und nun geht der Teurel erst ‘
racht los" (von rechts kormt die Dompteuse Roberte) ey
Es wird vorgesteilt: Roberta, die entwichene Iallions- .5 o
Tfigur eines alten Dreinmusters, Roberta, das Iischvelb, - T /ﬁmm
das Veib an sich, mein Welb Roberta - nebst ausserdem pa.;. _j=—
und beigefiigt. wie Goethe sagt: "Die Schonheit hat schone
Tochter!® = Herrainupaz.iert!
(Der grosse Pinguin Just kot von rechts und ')"d'it
stellt sich fligelschlagend vor. Dann trippelt ¢ } -, 0
der zweite iinguin Plare von rechis herosin)
Das Wunderwelb Roberva nle den Zogiingen Lust = (Vermeigung)
und Pluge - (Vermeigung) nach den Versen des lichters:
"Jeder Tag hat seine Plage
) \ e 1@ v
- 11nd die Nacht hat ihre lust! ?U:Tu)-f’/ 0 _ ('i
= sik, Kawerad! ]
E&‘E?r smialt- pantomimische Produktion der
Pinguine m.it gelebentllchen Zwischenreden von
Jorn und kRoberta)
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John: Alle Vigel sind schon da = aber sie singen nicht: Lust =
und Plage. (verneigen)

Roverta: Placerc e Miseria, al lavorol

John:-"Wer fromde -sSprachien nichbt.-kennt,-weiss nichts von
seiner eigencn,

Roberta: lopp
OPP! (Lust balanzicrt einen Rell auf “ehnsbel 1nd Kopf)

-~
:

Robe: Bravo = une buona rissta e counre gradita,
Jom: und du, Miage meiner alten Tage, kammst du richts? //
(riage schuitbtelt den ..opf une hilprt facran)
Jouhin: Berd-a diely, sruder der Lust, wio ein Herr in Frach,
gonct Wizle ich dir den Schlips| ‘
Robe: HMirorin, che miscrlal = Hoppl Ao e ;
(Plage batanziert einen Jormenschinn auf
cehnrbel umd fligel, wsnn boelde zuswen ete.
cte. Cchluss der quik) S e i ,.:l - -
Join: "Das wire nun lld.'?i - und r*mh.r :_,d.be t:.B nicht; "Goethe = und
nach der prakdlechen Jobung liime die grauve Theorie,
aurrupasst: (z1 den pinguinen) Hohmts einenm gestrandeten
introven nicht dbel, wenn er nieht seloer dichtet, sondern

’

Lo

sich seino S4tze ausleiht = besser kormt ichs auch nicht
saren, aufgepasst, Luct = und Plage! (vernsigen)
"Dio xumet st loayg, das Leben kurg, R ’”r/! h
das Urtoll schwicrig, die Gelegenheit fliichtig. o

llandeln ist leicht, denicen schwer, '75

(:I (XY

/r-_.‘ Jl‘P’ﬂirpl(’..\ 4’:*

Dor echte Sehiilor lernt nus dem HSokannten das Unbekannte Qu\ﬁu‘w

entwickeln und nihert sicn den Meistor." = Verstanden?
Hobe; Caplitp? - rPlacerce o Miceria, a destra, evanti, marsch -
uno=dug, uno=due etc,
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- Lo i g, 10
(alle im Taktschritt rachts( Yo -]

v = P
ploichzeitle lomab (Baley, von 1links): = Ly
Slim:(ruft von sraussen) Attentionl Vo
Daist Alles in (rdnung) \ . '
Slim: Los! (mit Gerassel wird das Trapesz auf ¢1tzhShe

heravgelassen, Slim ko:mt vorn rechts und
setzt sich auf die Stange)

8lim: Attention'

Dais: Alles in Ordnung!

Slim: Los! (Das Trapez wird etwas hochgezogen, Slim arbeitet
mit Musik und Lichtzauber. Ini 1sy s singt leicht,
volksliedhaft - rv”it Kavier 2

e T ) A R LA

Daisy: (singt) wie unterm Apfelbavme
GCich's wohl im Grase liegt,
Wenn hoch in Hirmelsraume
“ing zoldner Vogel Tliegt!

(“vdi=chenspiel von idavier)
Drei lust'pe Spiellent zichen
Vorbel am Apfelbaum:
"Schon Jungfer wollt Ihr fliehen
I'it mir zum VWaldessaum?"
(lKavier und 118te)
"Im Wald da ist eg dilster,;
Nehm, Spielmann, deinen Lauf'!
Geb heinliches Gefliister,
Geb dein Verfiihren auf ="
(x1levier und Ilote)
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Im Walde ist os finster

Und Hirseh und ieh gehn sacht,
Wenn hinter Laub und Ginster

Iin Spielmenn Hochzelt macht = = -

;‘ % f lord ool cdo /,,04-({&49/ (wenn Slim mit seiner Arbeit fertig
T T ist, setzt er sich neben Daisy. Das

jLLM ﬂdul Jvllh’la ('{511-1*\/ o l‘l"l.‘fé I(onZEI t'" von ﬁ%«ltﬁlm@. rF‘lOte aeht Pl
oo Aol s kd Te o Jubelnd weiter und verhallt. leci‘m}f p'[ &
, ‘ Tl

pfoae b pearol et mieddafgore e » ‘scheut von rechts hurein, will nicht
. atoren uno geht wicder ab, Dann:)
Slim: Hors, 11 faut qu'on travaille! (auf und rechts ab, von
augsen:) Attention! gy bt o) - %
Daisy: Allesg in Ordnung! (mit Gerassel wird das 'I‘I‘d])BZ hoch rezogen)
Ist das Ieben so grausam?! Hat meine Liebe so Jenlg Gewalt?
S8ind ihm Hund, Travez und Goefahr ndher als ich? Ja, es ist
aine alte Geschichte: (gesprochen)
Iiin Jungling liobt ein Midchen,
Die hat einen andern erwihlt;
Ler andre liebt elne andre
Und hat sich pit ihr vermihlt - (Heine)
Der andre - - dle andre - - @s 1st hoffnungslos - - -

Fe:\.-(iﬁam

M\\
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Inszenierungen des Basler Marionettentheaters

1944
1945
1945

1946
1948
1948
1949
1950
1950
1951
1952
1952
1953
1954
1956
1956
1957
1957
1958

1958
1958

1958
1960
1960
1961
1961

1961

1962
1963

1964

Doctor Faust
Der Schauspieldirektor

Das Triptychon

Il pastor fido
Das heiss' Eisen

Bastien und Bastienne
Turandot

Goethe im Examen

Die Magd als Herrin
D'Mondladédrne

Das M&dchen von Elizondo
Ein Heiratsantrag

Der Dreispitz

Abu Hassan

Zaide

Rumpelstilzli

Doctor* Faust

Dr Wunderfitz

Dr Dood im Epfelbaum

Dr Wunschring

D'Prinzessin und
dr Sauhirt
D'Hasewiehnacht

D'Frau Holle
Der kleine Prinz
La serva padrona
Schneewittli
Das Gottes Kind

Dr blind Passagier

Chantecler

D'Brdmer Stadtmusikante

Dr goldig Kessel

nach Karl Simrock
Singspiel von W.A. Mozart

von F. Timmermans u. E.
Vetermann

Oper von G.F. Hdndel
Fastnachtsspiel von Hans Sachs
Singspiel von W.A. Mozart

nach Gozzi/Schiller

von Friedell und Polgar
Singspiel von G.B. Pergolesi
nach Ludwig Schuster

Singspiel von J. Offenbach
Scherz von A. Tschechow

nach Pedro de Alarcon
Singspiel von C.M. von Weber
Singspiel von W.A. Mozart
baseldeutsch von Anna Keller
nach K, Simrock und Ch. Marlowe
e Bebbistiggli

baseldeutsche Fassung nach
Paul Osborn von M. u. L.
Burckhardt

e Bebbistiggli

baseldeutsch aus dem
Holl&ndischen

baseldeutsch von Anna Keller
von Antoine de Saint-Exupéry
Opera buffa von G.B. Pergolesi
baseldeutsch von R. Koelner

ein Weihnachtsspiel nach
E. Herrmann

e Bebbistiggli von R. Koelner

von Edmund Rostand

baseldeutsche Fassung von
R. Koelner

nach einem deutschen Mdrchen,
baseldeutsche Fassung von
R. Koelner
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1966 D'Rduber vo Kardemummlige nach dem norwegischen Musical
von Thorbjdrn Egner

1967 Weh dem, der liigt von Franz Grillparzer

1968 Dr Krokophant baseldeutsches Musical um
die Karies von G. Gysin und
R. Koelner

1968 Kalif Storgg baseldeutsch von G. Gysin und
R. Koelner

1969 Die Kluge von Carl Orff

1971 Der Drache von Jewgeni Schwarz

1972 Abu Hassan von C.M. von Weber

1972 Der Bar von Anton Tschechow

1973 Tischchen deck dich baseldeutsch von R. Koelner

1974 Il barbiere di Siviglia von Giovanni Paisiello

1974 Pinocchio nach dem Buch von Carlo Collodi

Chronologische Zusammenstellung der Inszenierungen von

Peter W. Loosli

1948 "Das Puppenspiel vom Doktor Faust"

1951 "Die Geschichte vom Soldaten"

1954 "Kasperlis Abenteuer" (Kinderstiick

1955 "Der kleine Prinz"

1956 "S'holzig Bdngeli" (Pinocchio, Kinderstlick)
1957 "Zehn kleine Negerlein"

1960 Neuinszenierung des Spiels vom "Doktor Faust"

1964 "Cabaret Loosli, Buecher & Co."

1966 Handpuppenspiele flir Kinder in deutscher und franzdsi-
scher Version: "Dornr&schen", "Rotkdppchen", "Rumpel-
stilzchen", "Lumpi und Peter"

1969 Neuinszenierung "Die Geschichte vom Soldaten" mit dem
Musikkollegium ZiUrcher Oberland (seit dieser Inszenie-
rung verzichtet Loosli auf die Guckkastenbiihne)

1970 "De chli Hamschter" (Kinderstiick)

1971 Neuinszenierung "Der kleine Prinz"

1972 "De Hansdampf im Schndggeloch" (Kinderstiick)

1973 Neuinszenierung "Das Puppenspiel vom Doktor Faust"

Angaben entnommen aus "Ziircher Oberldnder Kilinstler 3: Trudi
und Peter W. Loosli", Verlag der AG Buchdruckerei Wetzikon 1974.
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Die wichtigsten Stiicke,

die Adalbert Klingler verfasst hat:

De Chaschper schliilift is Mdrligwand
Chaschper, Chrischt und Kdnigssohn
Pass uuf, heb Sorg!

Prinz Goldlagg

De Nachthé&iel

Zu jeder Glogge bruuchts =n Schwidngel
D Gliickschroon

De verloore Himelsschlissel

Em Chaschper sys Gartli

De Zauberspruch im Beergchrischtaal
Risetaapen und Zauberglogg

D Robinsonhiitte
Hookus-Pookus-Zauberstidcke

De Konig Trooschtlebaart

D Schléackhdx

S gfunde Heerz

S Gileloch

De Goldschatz im Fr&scheweier

Der aarm Gumperli

De Charfunkelst&i

Es gspdischtet im Chaschperdoorff
Lupf mi uuf, cheer mi um

De Chaschper, s Hilendli und de Ooschterhaas
D Sune schynt fiir ali Liiiit

D Prinz#ssi Tipfi und ires sydi Nasellimpli
Em Chaschper sy Himelsrdis

S verhidxet Hiindli

Ales wigere Chatz

Vom Sunegold und em K&nig Yszapfe
Wie de Chaschper K&énig wiirt

D Hixebluem

Das Bananenkrokodil
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Liste der meistgespielten Stiicke

von Therese Keller

Gump i Sack

Der musikalische Bér
Schlangenprinz

Dr goldgél Oepfel vom Sunnegarte
Die Sylvesterteekanne

Der freik&épfige Drache

Marios Murmeltiere

Caralampio

Der Webstuhl am Ende der Welt
De Tannebarti

Der Falk

Das Pfefferland

Grille, Maus und Floh

Heimweg

Winschelrute

Schneckenreise

Das Haus auf Hiuhnerfiissen
Hinderem Mond u vorem Mond

Der Goldapfelhamster

Therese Keller hat die wenigsten
ihrer Stiicke herausgegeben.

Man kann deshalb nur schwer sagen,
wann genau ein neues Stiick
entstanden ist. Oft trug sie

die Themen zu einem neuen Spiel
jahrelang in sich herum, bis sie sie

mit ihren Figuren realisierte.
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Liste der Auffiilhrungen von Schneckenburgers Puppenkabarett

1947

1947

1948

1949
1951
1951
1951
1952
1952
1952
1952

1952

1953

1954

1954

los4

1956

1956

1956

los7

Frauenfeld ( 13. 54)
Zirich ( Nov.)
London

Amsterdam ( 27 ¢ 3
Diisseldorf (25. - 28. 4.)
Werden { 6. = 7. 5l
Ulm ( 8. 5.)
Ziirich (5. -— 7.10.)
Frauenfeld ( 8.11.)
Diisseldorf (12. - 22.11.)
Essen ( 30:11%)
Hamburg ( 4.12.)
Ziirich ( Dez.)
Bonn ( 9. + 10. 1.)
Frankfurt ( L3, 1.)
Zug ( 12% 33)
Basel ( 3. + 4.11:)
Arbon ( 12.11.)
Bielefeld ( 19.11.)
Diisseldorf ( 20. 3.)

Gesellschaft filir Musik
und Kultur

Lokal Eintracht
SWB und VSG

kbl

Kongress des englischen
Puppenspieler-Verbandes

TV-Sendung
Intern. Cultureel Centrum
beim Kabarett Kommddchen
Folkwangschule
Kunsthochschule

Amtshaus IIT

Arche Noah

beim Kabarett Komm&dchen
"Die Briicke"

"Das Neue Werk" Urauf-

fiihrung von "Das Griin
und das Gelb"

TV Hamburg
Gast im "Hirschen"

Studiotheater der Uni-
versitdt

Neue Bilhne im Studenten-
haus

beim Kabarett Durzug

Marionettentheater im
Zehntenkeller

Landenberggesellschaft
Hotel Baer

vor Theater- und
Konzertfreunden

Schweizerwoche/Komm&d-
chen
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1957

L1957

1959

1959

1960

1962

1962

1963

1963

1964

1966

368

Braunschweig (

Dortmund

Zirich

St. Gallen

Baden

Bern

Zirich

Zirich

Colwin Bay

Zirich 11

Miinchen

(27.6.

(27.4.

Marz)
27+ 3l
l6. 7.)

6. 9.)
18: 2)
285 2w%)
28 34)
11. 5i)
21 5s)
13. 1.)

Woche des europdischen
Puppenspiels

Humboldt-Gymnasium

Muraltengut, Gast der
Zircher Marionetten

Talheof Singsaal, Gast
des St. Galler Puppen-
theaters

im Martinsberg fir BBC

Kunsthalle, Ausstellung
Puppen, Marionetten,
Schattenspiele

Fernsehen "Ueber Puppen-
spiel"”

Helmhaus, Ausstellung
Zlircher Puppenspiele.
Urauffihrung: Reeli Feeli
Seeli, Wir lesen Kritik,
Mddchen ohne S, Tanz des
Lebens. Veranstalter:
Kunstgewerbemuseum

International Puppet-
Festival, Prince of
Wales-Theater

TV-Sendung

Kirchgemeindehaus Baum-
acker, Podium 11

Unima Kongress, Inter-
nationales Puppenspiel-
Festival der Stadt Miin-
chen (2 Auffiihrungen)



Schluss des

Regiebuches "Der Unentschlossene"

Einfluss:

Unentschl.:
Engel:
Unentschl.:
Engel:

Einfluss:

Engel:
Unentschl.:
Engel:

Unentschl.:

Einfluss:

Unentschl. :

Einfluss:

Engel:

Unentschl.:

Engel:

Einfluss:

Stimme:

Es ist nicht gut, dass der Mensch allein sei;
ich will dir zeigen, was Liebe ist.
Die Liebe, bitte...

Schon... schdn...

Ein bescheidenes Veilchen...
Aber schon. - Zeig mir Dein Gesicht.
Sie hat keins, sie hat keinen Xopf.

Sie wird immer das Gesicht haben, das du dir
wiinschest.

Stell dir vor:

eine Geliebte ohne Kopf - wie schén

ist das, wie einfach ist das. Sie sagt nichts,
sie widerspricht dir nicht, du kannst

sie umarmen, wann auch immer du willst,

sie ist immer da filir dich, sie ist immer
schon flir dich, sie ist

die wahre Liebe.

Und hat keinen Kopf, hat keine Seele.
Wie einfach wédre das: Liebe ohne Probleme.

Und gibt es Liebe ohne Probleme?

gibt es denn Glick ohne Probleme?

ohne einen Partner, der einmal "nein" sagt?
mit einer Frau ohne Kopf?

Ich seh sie blond; aber vielleicht
konnt' ich sie schwarz mehr lieben.

Und sieh:
hier ist sie schwarz, ganz wie du es gewlinscht.

Ich kann zu schwarz auch mich
nicht ohne weiteres entschliessen;
briinett - das wdre wohl das richtige.

Da hast du sie brinett; und, wenn du willst,
kann sie auch rot sein.

Und grin wirst du dann selbst, wenn sie so oft
die Farbe wechselt.

SCHMETTERLING KOMMT
Ich m6cht' zu ihr!

Zum wesenlosen Ding,
zum seelenlosen Umhang; die Frau ist leer!

Doch ist sie praktisch, also geh mit ihr.

Der Engel und der bdse Einfluss streiten sich;
das Liebchen aber geht ganz einfach weg,

es hat inzwischen wohl

ein besseres Objekt entdeckt.

Der Unentschlossene ist traurig.
Er ldsst den Kopf hdngen.
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Einfluss:

Engel:

Einfluss:
Unentschl.

Clown:

Einfluss:

Engel:

Unentschl.:

Engel:

Einfluss:

Unentschl.:

Engel:
Einfluss:

Stimme:

Stimme:
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Aber der bdse Einfluss gibt sich einen Ruck - so -
und fdngt wieder an.

Ich bewundere dich: du stehst iiber allem;

geh noch einen Schritt weiter, und du wirst weise
sein.

Weisheit macht frei.

Flir diesmal hat sie, ausnahmsweise, recht:
Weisheit macht frei. - Da wir jedoch nicht wissen,
welch Tiicke sie verbirgt mit ihrem Vorschlag,

will ich die Weisheit rufen. -

Der ndchste Herr, bitte.

CLOWN KOMMT
Ein Spassmacher - ha, der dient auch mir:
Ist das die Weisheit?

Ich weiss nicht, wie ihr mich nennen wollt;

ich nenn' mich L&cheln.

Durch tiefe Traurigkeit und ilberschdumend Lustig-
keit

bin ich zum Licheln letzten Ends gekommen.

Laly laChle"'vielleicht iber euch, vielleicht

iber mlch...ich lichle.
SCHMETTERLING FANGEN

Halt, Clown, du handelst wider meine Regel;
die Rolle ist nicht ausgespielt.

So hab ich Weisheit nicht verstanden.

Ist das die ganze Weisheit?

Das ist die ganze Weisheit.
Ich m&cht' ihm nach...
Ja, geh und folge ihm!
Nein, bleibe hier!
Ich mécht' ihm nach...
Ja, geh!
Nein, bleib!

Moment! Und jetzt, meine Damen und Herren, Achtung!
Sie sehn den grdssten Trick unseres Jahrhunderts.
SO werden Probleme geldst. Bitte ruhig sein, ganz
ruhig. Der Unentschlossene braucht vollkommene
Stille zur Konzentration, - er, der einzige auf
der Welt, der diesen Trick ausfiihren kann, ris-
kiert schliesslich jeden Abend sein Leben - fiir
Sie, meine Herrschaften, fiir Sie; - darum: Ruhe,
bitte Ruhe.

TROMMEL - SEIFENBLASEN

Und die Moral von der Geschicht' -



An eine abstrakte Puppe

Es taugen
Die Augen
Die an Gestdngen

Ein wenig vor seiner Stirne hingen.

Sie sind ganz alleine
Als Edelsteine
Und leuchten in klarem,

Kristallenem Licht.

Es baumelt die Nase
Vom Stoff einer Vase
Vor einem hohlen

Und bleichen Gesicht.

Es zeigt seine Hand
Auf mancherlei Tand
Und pl&tzlich,

Die Selbstgescheite,

Macht frei sich
Und stlirzt in die Weite.
Und doch, es wird sicher empfunden,

Ist irgendwo alles verbunden.

Wenn es auch bimmelt
Und baumelt und schielt
Wird alles so koéstlich

Zusammengespielt,

Als ob Porzellane, Gewebe und Ketten
Gemeinsam eine Seele hitten,
Im doppelten Sinne zusammengefiihrt,

Dass man beim Beschauen das Menschliche spiirt.

Rudolf Stdssel
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Inszenierungen des St.

Galler Puppentheaters

1956/57
Das Apostelspiel

Das Gottes-Kind

Goethe im Examen

Rumpelstilzli und
Das tapfere
Schneiderlein

Von dem Fischer un
siner Fru
Kalif Storch

Kénig Violon und Prin-
zessin Clarinette,

Heidi

Genoveva

1957/58

Die kluge Bauerntochter

Schneeweisschen und
Rosenrot

Der gestiefelte Kater

Das St. Galler Spiel
von der Kindheit Jesu

Theseus und der
Minotaurus

Tischlein deck dich

Die Bremer Stadt-
musikanten
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von Max Mell. Marionetten-Spielgruppe
Armin Rieger.

von Herrmann. Marionetten-Spielgruppe
unter Hans Hilty. Puppen und Bild:
Hans Wagner.

von Friedell/Polgar. Abu Hassan.
Marionetten und Bild: Ralph Bédnziger,
Regie Hans Hiller.

nach Grimm. Text, Handpuppen, Bild,
Regie: Jdrg Widmer.

nach Grimm. Text, Marionetten, Bild,
Regie: Klara Fehrlin.

nach Hauff. Text, Marionetten, Bild
unter der Leitung von Magda Wexrder.

St. Anton oder der Heiligenschein,
von Bernus. Schattenfiguren, Bild,
Regie: Anton Bl&chlinger.

nach Johanna Spyri. Text, Marionetten,
Bild: "St. Galler Marionettentheater".
(Hermann Scherrer sel.), Regie: Irma
Scherrer.

Text, Marionetten, Bild unter der
Leitung von J6rg Widmer.

nach Grimm. Text, Handpuppen, Bild unter
der Leitung von Jérg Widmer.

nach Grimm. Text, Handpuppen, Bild:
Kindergdrtnerinnen-Seminar St. Gallen
unter Nelly Luginbiihl.

nach Perrault. Text, Marionetten, Bild
unter der Leitung von Magda Werder.

nach dem Urtext von Hans Reinhart.
Schatten- und Transparentfiguren und
Bild unter der Leitung von Willi Baus,
Sprechregie Berty Zweifel.

von R.J. Humm. Handpuppen, Bild, Regie:
Rudolf St6ssel. Kostiime: Tilde Stossel.

nach Grimm. Text, Marionetten, Bild
des "St. Galler Marionettentheaters",
Regie: Irma Scherrer.

nach Grimm, von Bergese/Schmolke.
Handpuppen, Bild: Kindergdrtnerinnen-
seminar Ebnat-Kappel unter Christian
Wiher.



Vogel Gryff

1958/59
Rumpelstilzli

Eseli Hipphopp

Chantecler

Reis is Marliland

1959/60

Sechse kommen durch
die ganze Welt

Tredeschin
Die sieben Raben

Der betrogene Kadi

1960/61

Jorinde und Joringel

Der Teufel mit den
drei goldenen Haaren

Hi&nsel und Gretel

Vom krummen Weihnachts-

baum

De Chaschper und sis
Végeli

Die Maienk&nigin
Spielerei an F&den:

1961/62
Der kleine Muck

nach Grimm. Text, Handpuppen (Entwiirfe
David Blirkler), Bild unter der Leitung
von Jorg Widmer.

nach Grimm. Neuinszenierung mit Hand-
puppen von Jorg Widmer.

Text, Handpuppen, Bild unter der
Leitung von Rosmarie Alder.

von Edmond Rostand. Maricnetten und
Bild: David Biirkler, J6rg Widmer.
Regie: JO0rg Widmer.

Text, Handpuppen, Bild unter der
Leitung von Nelly Luginbiihl.

nach Grimm. Text, Handpuppen, Bild
unter der Leitung von Hans Hiller.

nach dem Blindner M&rchen. Text, Hand-
puppen, Bild unter der Leitung von
Jorg Widmer.

nach Grimm. Text, Marionetten, Rild
unter der Leitung von Magda Werder.

von Gluck. Galgenlieder von Morgenstern.
Handpuppen, Bild, Regie: Rudolf St&ssel.
Kostiime: Tildy Stdssel.

nach Grimm. Text, Marionetten, Bild
unter der Leitung von J&rg Widmer.

nach Grimm. Text, Handpuppen, Bild
unter der Leitung von Hildegard Camen-
zind.

nach Grimm. Text, Handpuppen, Bild
unter der Leitung von

nach Andersen. Text, Handpuppen, Bild
unter der Leitung von Hedy Rapin.

Text, Handpuppen, Bild unter der
Leitung von Nelly Luginbiihl.

von Gluck. Goethe im Examen, von
Friedell/Polgar. Handpuppen, Bild,
Regie: Rudolf Stodssel. Kostlime: Tildy
Stéssel.

Marionetten-Pantomimen von Wilfried
Sakowitz

nach Hauff. Text, Marionetten, Bild:
Noldi B&dchler, Thomas Miiller; Kostiime:
Ursula Hiller. Regie: Hans Hiller.
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Schneewittchen

Der blaue Garten

Zwerg Nase

Wasserkdnigin Lilofee

Eugen, eine merkwiir-
dige Geschichte

1962/63
Hexenbirnen
Das Lumpengesindel

Wilhelm Busch-Programm

1963/64

Die kleine Putzfrau

Der Froschkénig

Das Sonnenschloss

1964/65
Kénig Hirsch

1965/66

Kasper und die ver-
zauberten Erdbeeren

Anorak Lumpensack im
Ré6hrenwald

1966/67

Aschenbrédel
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nach Grimm. Text, Handpuppen, Bild unter
der Leitung von Ursula Hiller.

von J6rg Widmer. Marionetten, Bild,
Spiel unter der Leitung von J8rg
Widmer.

nach Hauff. Handpuppen, Bild, Spiel:
Elsbeth Aigner-Altherr, Elisabeth
Eberle-Staub, Ursula Schénenberg-Z7iilli.

Text, Marionetten, Bild, Regie: Magda
Werder.

von Tankred Dorst. Marionetten, Bild:
Kleines Spiel, Miinchen. Regie: Hans
Hiller.

von Therese Keller. Handpuppen, Bild,
Spiel: Aigner, Eberle, Schonenberg.

nach Grimm. Text, Marionetten, Bild,
Regie: Hildegard und Paul Camenzind.

Musik von Heinrich Sutermeister. Hand-
puppen, Bild, Regie: Rudolf St8ssel.
Kostiime: Tildy Std&ssel.

Text, Handpuppen, Bild, Regie: Elisabeth
Eberle, Hedy Rapin, Lisbeth und J&rg
Widmer.

nach Grimm. Marionetten: Peter KoOpp.
Text, Bild Kostlme, Regie: Ursula und
Hans Hiller.

Tessiner Mdrchen. Text, Marionetten,
Bild, Regie: Magda Werder.

von Gozzi. Marionetten von Sophie
Tduber-Arp, Regie: Hans Hiller.

Text, Handpuppen, Bild, Spiel: Kinder-
gdrtnerinnenseminar St. Gallen unter
Lilly Niederer.

Text, Handpuppen, Regie: J8rg Widmer

nach Grimm. Text, Marionetten: Magda
Werder. Kostiime: Ursula Hiller-Vogt.
Bild: Rainer Bross. Regie: Hans Hiller.



Schattenspieler Luch-
sens Neckarreise

1967/68
De Chaschper helft em
Kdnig Malo

1968/69
D'Wurzelmanndli

Tischlein deck dich

Der Kreidekreis

1969/70

Zirkus Marionetti

1970/71
Vo chliine Liilit

1971/72

Briiderchen und
Schwesterchen

Lismerhex

Press-iflage

1972/73

Prager Manndli

1973/74
Schneekdnigin

Episoden aus den "Reiseschatten" von
Justinus Kerner, als fantastisches
Spiel mit Puppen und Lichtern, Farben
und Schatten, von Rudolf St&ssel.

Text, Handpuppen, Bild, Spiel unter
der Leitung von Lilly Niederer.

Text, Handpuppen, Bild, Spiel unter der
Leitung von Ursula Hiller-Vogt.

nach Grimm. Marionetten: Magda Werder.
Kostiime: Maria Vollmeier, Text, Spiel
unter der Leitung von Hans Hiller.

von Johannes von Guenther. Marionetten,
Kostlime, Bilder, Regie: Wilhelm Pree-
torius.

Idee, Text, Marionetten, Bild, Regie:
Hans-Ueli Trib.

(Das Bergmédnnlein, Die faule Spinnerin)
Text, Handpuppen, Bild, Spiel unter der
Leitung von Ursula Hiller-Vogt.

nach Grimm. Marionetten: Brigit Lutz,
Text, Bild, Spiel unter der Leitung
von Tobias Ryser.

Text von Therese Keller. Handpuppen,
Bild: Ursula Hiller-Vogt, Bearbeitung
und Regie: Hans Hiller.

heiter-kritische Kurzszenen fiir Stock-
puppen zum Thema Presse. Text: Fred
Kurer, Renward Wyss. Musik: Armin Hof-
stetter. Figuren: Rudolf St&ssel, Jorg
Widmer. Sprechregie: Hannes Maeder;
Spielregie: Hans Hiller.

nach Zdenek K. Slaby. Marionetten:
Regula Triib. Bild: Urs Stieger. Text
und Regie: Hans-Ueli Trib.

nach Andersen. Marionetten: Magda
Werder. Kostlime: Maria Vollmeier. Text
und Regie: Tobias Ryser.

375



Kater Mikesch

Das Puppenspiel vom
Doktor Faust

1975/76

Die drei Federn

Hexenbirnen
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nach Josef Lada. Text, Handpuppen,
Bild, Spiel: Regula Triib, Katrin
Widmer, Hans-Jakob Bischof, Jorg
Widmer jun.

Bearbeitung: Hans Hiller. Stab/Hand-
puppen (Wurzelfiguren): Rudolf Stdssel.
Kostlime: Ursula Hiller-Vogt. Bilder:
Willy Baus, JOrg Widmer. Musik: Josef
Oetiker. Regie: Friedrich Arndt, Ham-
burg, Hans Hiller.

nach Crimm. Text, Handpuppen, Bild:
Ursula Hiller-Vogt. Regie: Friedrich
Arndt, Hamburg

Text von Therese Keller. Handpuppen,

Bild: Anita Blichel, K&ithy Forrer.
Regie: Elisabeth Eberle-Staub.



Einmalige Ausgabe

1. Jahrgang 1972

12. Kleines Sommertheater des
St.Galler Puppentheaters 1972

Limmlisbrunnenstrasse 34, bei
der Kantonsschule

10 bis 20 Abendvorstellungen
17. Aug. bis 1. evtl. 9./16. Sept.

Kabarettistische Kurzszenen fiir
Figurentheater zum Thema
«Presse». Urauffithrung
Text: Fred Kurer und Renward
Wyss
Musik: Armin Hofstetter, ge-
Spielt vom Komponisten
Figuren: Rudolf Stossel und
Jorg Widmer

8 sprechen und singen: Eva
David, Silvia Jost, Christian
_DOIny, Hannes Maeder; Hans-
Jakob Gabathuler, Fred Kurer,
Albert Scherrer, Jorg Widmer,
Renward Wyss

Prechregie: Hannes Maeder
Ton: Albrecht Ehl
Es spielen: Anita Biichel, Brigit
Lutz, Kathrin Widmer, Hans-
Jakob Bischof

Pielregie und Gesamtleitung:

ans Hiller

Numerierte
Pliitze

Fr. 7.—/Fiir Mitglieder des Ver-
Cins  St.Galler Puppentheater
(abziiglich Freikarten-Gut-
Scheine am Mitgliederausweis),
f‘}r Mitglieder des Theaterver-
Cins und fiir Migros-Genossen-
Schafterfamilien: Fr. 5.—. / Fiir
tudenten und Schiiler: Fr. 4.~/
€l Besuch durch Schiilergrup-
Pen (von 10 Schiilern an, Vor-
Verkauf beniitzen!): Fr. 3.—.

Abendkasse

'm Puppentheater vor den Vor-
?tellungen von 19 Uhr an, Tele-
on 22 60 60 (iibrige Zeit auto-
Matische Auskunft)

Vorverkauf und

Reservation

im Musikhaus Hug, Markt-
gasse, Telefon 22 43 53 (Mon-
tag morgen geschlossen).
Reservierte Karten konnen im
Vorverkauf oder an der Abend-
kasse abgeholt werden. Reser-
vationen konnen nur bis zum
Vorabend riickgidngig gemacht
werden, ’

Automatische Auskunft Telefon
226060 (an den Spieltagen
19.00 bis 20.15 Uhr Abend-
kasse).

Beziehen oder bestellen Sie Ihre
Karten moglichst frithzeitig und
bereits fiir die ersten Vorstellun-
gen; die eventuell angesetzten
Vorstellungen finden nur statt,
wenn das Platzangebot der de-
finitiven Vorstellungen nicht ge-
nligt.

Extravorstellungen sind in be-
schrinkter Zahl mdoglich, auch
auswirts. Bestellungen an den
Theaterleiter: Dr. H. Hiller,
Oberhofstettenstrasse 14b, 9012
St.Gallen, Tel.25 1545 oder
Puppentheater 23 12 47.

StGaller
Puppen

Hheater

Spieldaten

Donnerstag, 17. Aug. 20.15 Uhr

Freitag, 18. Aug.  20.15 Uhr
Samstag, 19. Aug. 20.15 Uhr
Dienstag, 22. Aug. 20.15 Uhr
Mittwoch, 23. Aug. 20.15 Uhr
Freitag, 25. Aug.  20.15 Uhr
Samstag, 26. Aug.  20.15 Uhr
Montag, 28. Aug.  20.15 Uhr
Mittwoch, 30. Aug. 20.15 Uhr
Freitag, 1. Sept. 20.15 Uhr

Bei grosser Nachfrage eventuell
auch:

Dienstag, 5. Sept.  20.15 Uhr
Donnerstag, 7. Sept. 20.15 Uhr

Samstag, 9. Sept. 20.15 Uhr
Montag, 11. Sept.  20.15 Uhr
Mittwoch, 13. Sept. 20.15 Uhr
Freitag, 15. Sept.  20.15 Uhr
Samstag,"16. Sept.  20.15 Uhr
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Die einzelnen Nummern

1. Buchstibliches

Es treten auf: der Verleger
Moll, der Druckfehlerteufel,
Buchstaben

2. Zeitungskopf

Es treten auf: selbiger person-
lich / das kecke (Damchen) In-
serat / die Gesinnung

3. Gesinnung und Meinung
fast zum Verwechseln dhnlich

4. Leitartikel

Es treten auf: der nichtssagende
Titelheld (kommt ohne einen
Ausrufer nicht aus)

5. Frauenseite
Es treten auf: die Kochin Emma

6. s klemmt

Es treten auf: der Grossrichter
R / das kleine s / das Femege-
richt der Buchstaben / der
Druckfehlerteufel

7. Journalistisches Seminar

Es treten auf: der Professor/die
Studenten Abegglen, Birgler,
Windpolz und Bosiger

8. Wir sind im Bild
Es treten auf: Herr James Klick
(Solo fiir eine Kamera)

9. Lokalreporter
sein Traum — kein Leben

10. Papier, Papier, Papier

Es treten auf: ein Redaktor /
seine Sekretédrin

Schemen: Redaktor, Setzer,
Korrektor, Drucker; Maschinen,
die, einmal in Gang gesetzt,
eine Pause notig machen

Pause

11. Aussichten eines Clowns
Es treten auf: ein Unterhalter
und sein Publikum

12. Kultuuur

Es treten auf: Marie, das perso-
nifizierte Feuilleton / ihr sich
langweilender Papagei Giuseppe
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13. Ein Wort vom Sport
Es treten auf: ein Schnorrer /
zwei indiskrete Fliisterer

14. Inserate erschliessen den
Markt

Es treten auf: ein Marktschreier
/ das diesmal verschiamte (Ddm-
chen) Inserat / sowie ein Poli-
zist (Statist)

15. Zeitungsenten
Sie legen schnell ein Ei / der
verbliiffte Leser

16. Im Tagblatt steht’s — nicht
Es treten auf: eine kommentie-
rende Stimme / Hans Schnauz,
Reporter BR / irgendein Redak-
tor

17. Chor der Rubriken

Es treten auf — wenn nicht tutti
— folgende Solisten: Dirigent /
Erste Seite / Zweite Seite (In-
land) / Kolumnen / Wetterbe-
richt etc. / Unfélle und Verbre-
chen / per voi italiani

Dazwischen
und immer wieder bei Gelegen-
heit: ’s Zitigsmandli

Aussichten
eines Clowns

Wir treten geistig gern beiseite

Sei’s auf der ANDERN /
LETZTEN Seite.

Lass uns an Seilen nur herunter!

Schlag uns mit Zeilen wieder
munter!

Du sollst uns kriftig vorne
kitzeln!

Und iiber Sakrosanktes witzeln!

Bring uns doch etwas Grusiges!

Bring uns doch etwas Schnu-
siges!

Zeig uns doch sehr viel Busiges!

Wir haben dich doch engagiert!

Wir haben dich doch abonniert!

Du sollst uns doch in vielen
Spalten

(Sowohl die Jungen wie die
Alten)

Nur unterhalten!

UNTER-halten!

(Publikum)

mTagblett "

Zitigsmandli

Sie — also i chonts willsgott no-
me sdge, Obene Zitig hiit scho
brocht heg oder néd. Aber Sie
sind jo so oder so bedient.
Gilezi.

I bi hiit echli dorenand. I han
echli zvill denggt. Wdssezi, am
Morge friie, wenni amel eso
omenandtschiegge, got mer ale-
chog im Chopf ome.

Hiitmorge sédge i zo mer: Wal-
ter, sig i, do treisch de ganz

Mischt — ’s isch aber au wohr -
und verzettlesch en i d Hiiser,
und die arme Liit miiend das
Ziig osenandneh und wider zd-
metue und zimebinde, das es d
Abfuhr cha mitneh in Gale-
mescht. Es wir doch eifacher,
oder?, wenn i amel gad direkt
wor — oder?

Einer triigt des andern Last. W2
seb isch, hani scho friie gwosst-
Mer sind drizeh Stock gsi de-
hamm. Da got mer hiit no no-
Verstonzi? Ebe. Gilezi.

—_—

/|

miteiner klaren Zi

Realistisch gesehn, realistisch!

Wer weiterkommt heute als
Mann

ist, wer analytisch und kritisch

denken und handeln kann

Hiezu dient, als Vorbereitung
statistisch erwiesen, NUR di¢
Zeitung



Inland

(Chor der Rubriken)

Rezitativ:

Es zogen hinaus viele Men-

schen, zu sehen, wie's wohl in

(_lier Welt, der grossen, zuginge,

Jedoch sie fanden, Gliickliche,

heim immer ins Vaterhaus, das,

Wenngleich problemhaft, so

doch stets eng, gemiitlich, hei-

melig:

Zweite Seite:

Zwar stimmt auch hier so man-
ches nicht

Mit vielem, merkt man, hinkt’s
och nein, ganz schlimm wird’s
ewig nie:

Nur dort, im Ausland, stinkt’s

Dort sitzt die Meute
ieser Leute

Dort ist es schlimm:

Bei uns — nun gut — doch
immerhin:

Chor:

Inland, Heimat, wie bist du
schon

Heimat, Inland, selbst noch
bei Féhn.

Buchstiibliches

Ich bin der Verleger Moll

Sage WER WAS WIE WANN
soll

Bin bekannt in die Weit und
Breit

als VERLEGERPERSON-
LICHKEIT.

Schon morgens beim Rasieren
¢rlege ich den Kamm
nd spiter kommt so manches
ndre auch noch dran.

Ich bin — nicht nur! — im Ver-
lage
Bej allen hoch geschitzt
alte mich und meine Lieben
In Schwung. Und stets gehetzt.

Ich bin, was SIE so gern wiren:
Ynamischer Ausdruck der Zeit!

Hart jm Nehmen, UNERBITT-
_LICH im Geben,

Hier steh ich. FUSIONSBE-
REIT.

(Verleger Moll)

s klemmt

Biirger des Druckes, seht

Wichter uns iiber das Recht:

Dass der Druck stets Druck
bleibe

Immerfort, ewig

Und keiner zu tanzen sich an-
masst

Aus der legitim sichern

setzgebuchstabten Reih.

Er, der wichtert, der Chor

Sofort begreift er, was droht:

Ordnung zu wahren

Gesetztes zu hiiten

Ist uns heilige Pflicht.

Femegericht der Buchstaben

(Chor buchstéblichen Rechts)

Gestatten schnell? Dankschon.
Und prostchen:

Ich bin’s Minnchen vom KiGsk-
chen.

Bin unbedeutend, bin ganz klein

Und will es Gott: so soll es sein:

Verkaufe meine Sdchelchen

Stets freundlich und mit Lichel-
chen

Bonbons fiir Zahn’ und Zun-
gen —

Zigarettchen fiir die Lungen

Wie meinen? Ob ich Zeitun-
gen ..? Zeitungen. ..

Durchaus! Noch immer! Notge-
drungen.

BILD BLICKPUNKT KLICK:
DIE BUNTE PRESSE

stosst nach wie vor auf Inter-
esse.

Gewiss: nicht immer schon, was
zieht

Doch unschén ist auch, was ge-
schieht.

Der Gang zum Kiosk hat Herrn
Dings enerviert

drum hat er sich da die Dings
abonniert

seither wird er tdglich mit Dings
bombardiert

mit Dingsda, so Dingsda, Sie
wissen.

Der Gang zum Kiosk hat Herrn
Dings enerviert

er kriegt jetzt die Dingsda, die
Dingsda frei hier

und seither versduft der Herr
Dings da im Dings

wie sagt man, im Dings da, im
Dings, im PAPIER

Lesenswert

fiirs Zitigsmandli sind solche
Gedichte:

Es trauern mit all deinen Lieben

Die du gehabt, auch wir dazu

Du hast dein Handwerk gut be-
trieben

Nun ging dein Laden leider zu.

Das irdisch Brot, die Himmels-
gabe

Du bukst’s und brachtst es uns
nach Haus

Wolltest Bicker sein schon friih
als Knabe

Und warst es dann, tagein tag-
aus.

Und die Kultur du pflegtest treu

Sangst freudig mit im Singer-
bund

Lasest dein Leibblatt treu und
warst

Ein Turner bis zur letzten Stund.

Du hast dein Lebensziel erreicht

Als ernstes, doch fideles Wesen.

Nun sei dir auch die Erde leicht

Wie deine Piirli es gewesen.
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Auf dem eigenen Mist gewachsen

Lassen Sie mich kurz die Ent-
stehungsgeschichte unserer neu-
en Produktion darlegen. Am
Ausgangspunkt stand der Lei-
ter des St.Galler «Cabaret Sile-
wie» Renward Wyss. Als Autor
von Kabarettexten und Zei-
tungsglossen und langjihrigen
Mitarbeiter des Puppentheaters
lockte es ihn, Texte mit dem re-
lativ engen Thema «Presse» zu
schreiben und das Ganze auf
die szenische Realisierung nicht
durch das Personen-, sondern
durch das Figurentheater auszu-
richten. Diese Aufgabe faszi-
nierte auch Fred Kurer. Das
Studium der Zeitungswissen-
schaft wirkte in ihm nach und
als Programmleiter der «Keller-
bithne» schaute er den «Sile-
wie»- und anderen Kabarettleu-
ten Jahr fiir Jahr nicht nur auf
die Finger. — Solche Autoren
wiinscht sich ein Puppentheater-
leiter sehnlichst, sucht er doch
stets Texte, die sich nur mit Fi-
guren oder besser mit Figuren
als mit andern szenischen Mit-
teln realisieren lassen.

Wer konnte die Ausfithrung
iibernchmen? Hannes Maeder,
Schauspieler und Regisseur am
Stadttheater, stand schon seit
lingerer Zeit in Kontakt mit
den Autoren und mit dem Pup-
pentheater. Er machte im
«Stab» mit und iibernahm die
Leitung der Sprecher vom
Stadttheater und Puppentheater.
Ton und Vertonung besorgten
weitere bewidhrte Krifte: die
musikalische Seele des «Sile-
wie», Armin Hofstetter, und der
Tonmeister des Stadttheaters,
Albrecht Ehl. — Ideen fiir Figu-
ren wurden zundchst im Team
entwickelt. Rudolf Stossel und
Jorg Widmer legten dann kon-
krete Entwiirfe vor und fiihrten
sie in exakter Arbeit mit einigen
Helfern aus. Gemeinsamer Nen-
ner fiir die Modelle und Skiz-
zen waren streng geometrische
Grundformen und das Haupt-
material Papier/Karton. Die
teilweise abstrakten und recht
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grossen Figuren erhirteten die
Absicht, aus der Guckkasten-
bithne heraus- und hinter eine
einfache Abdeckung zu gehen;
erste Proben legten nahe, aus-
schliesslich den Typus der
Stockpuppe zu verwenden. Die
Gesamtleitung der Inszenierung
und die Regie iiber vier einsatz-
freudige und talentierte Spieler
der jungen Garde des Puppen-
theaters blieben bei mir. Also:
Auf dem eigenen Mist gewach-
sen, d. h. von A bis Z aus
St.Galler Boden gesprossen ist
die «Press-iflage»; Kriifte des
«Sidlewies, der Kellerbiihne, des
Stadttheaters und des Puppen-
theaters haben zusammengear-
beitet. Dartiber freue hoffent-
lich nicht nur ich mich.

Zum Thema des Programms
kurz: Was sich liebt, das neckt
sich. Ubrigens: Grossziigigkeit
und dass Sie nicht nur Hohn
und Spott von unserem neuen
Abendprogramm erwarten, be-
weisen die Druckereien der drei
stadtischen Tageszeitungen mit
ihrer Bereitschaft, diesen Pro-
grammzettel zu drucken und zu
berappen. Herzlichen Dank!
Und ausserdem. wer das «Kul-
turwerkzeug Zeitung» kritisiert,
befasst sich nicht nur mit den
Produzenten, sondern ebenso-
sehr mit den Konsumenten, also
mit Thnen, lieber Leser und Be-
sucher. Hans Hiller

Kultuuur

Es spielte von Karaaajan

Den Beet den Hoven den Schu
Den Moz und auch Corelli
Und manches noch dazu

Bert Brecht, Therese Giehse
Max Frisch, Fritz Diirrenmatt
War'n alle lieb geziemend
Besprochen in unserm Blatt

Die Oper, das Operettchen

Die Wissenschaft, die Kunst
Fiir zwei Prozent der Leser
Bin ich da. Gediegen, Umsunst.

(Feuilleton-Marie)

o ° ° o d
Wir sind im Bil
Schon als Pubertitskarnikel
Fasste ich das Gliick beim

Wickel.
Dankeschon.
Klick!
Sie! Was soll das dumme Lesen,
Wo nur time und money gilt?
Eine Foto, zwei drei Worte,
Ende Punkt:
Wir sind im Bild.
Denn zu meinen AktiGnchen
Gehort auch Ma-Manipulén-

chen.
Pardon
Quickly
KLICKLI
Sie! Was soll das brave Lesem
Wo das Visuelle gilt?
Zwei drei Fotos,dannRetusche:
Wichtig ist:
Wir sind im Bild.
(HerrJames Klick, [ Foto] Graf)

Dic ORTdywris
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Technische Angaben von Monica Demenga und
Willi Nussbaumer zu ihren Figuren

und der demontierbaren Puppen- und Schattenbihne:

Die Puppen
Die Kopfe der Stabpuppen modellierten wir zuerst als Maske in

Ton. Mit Ago-Plast (flauschiges Papier mit Leinengewebe), dia-
gonal in etwa zwei cm breite und beliebig lange Streifen ge-
schnitten und in Ago-L&ser getaucht, wird nun der nasse Ton-
kopf mit zwei Lagen Uberklebt. Nach der zwei- bis dreistiin-
digen Trocknungszeit wird der Tonkern herausgeldst und die
Oberfldche der Ago-Plast-Maske mit Schubi-Mehl kaschiert. Der
Hinterkopf wird aus Schaumstoff geschnitten und eingeklebt.
Der Kopf ist bei dreiviertel Lebensgr&sse dennoch sehr leicht.
In den Kopf wird nun ein etwa 30 cm langer Haltestab gesteckt,
der durch das Schulterholz fihrt. Arme und Hinde werden gleich
gebaut wie bei Marionetten. Zur Flihrung der Arme befestigten
wir Schirmst8be an der Innenfldche der Hi&nde. Die Stabbefesti-
gung mit Fischgarn ist nicht ganz befriedigend, besser widren

kleine, starke Spiralfedern.

Die Schattenfiquren werden zuerst

als Ganzes entworfen und dann die
Glieder einzeln aus Presspan
(besser widre Zinkblech) ausge-

schnitten und mit Rundkopfklam-

mern oder Drahtspiralen zusammen-
geheftet (siehe Abbildung) . HGhe

der zusammengesetzten Figur: 60 cm.

Zur Fihrung dienen wiederum Schirm-
stdbe mit Bambusstdben verlédngert:
ein Haltestab am Oberkdrper und
zwei Fllhrungsstédbe an den Hidnden.
Muss man die Figur kehren k&nnen,
so wird der Haltestab mit einer
Draht&ése an der Schulter befestigt.
Damit die Figuren auf der Spiel-
leiste abgestellt werden k&nnen,

klebten wir an den Fiissen zwei

V.V

Metallwinkel an.

Metallwinkel 381



Die demontierbare Puppen- und Schattenbiihne

Wir bauten uns ein demontierbares Holzgestell mit Latten

(2 cm x 5 cm) aus leichtem Holz (Abachi). Die Latten sind mit
eingeleimten Schlossschrauben und Fliigelmuttern verbunden.
Die Bilhne besteht aus einer Vorhangwand (1) mit dem Biihnenaus
schnitt von 2 m x 0,85 m. Die Spielleiste befindet sich auf
der HShe von 1,80 m. W&dhrend des Schattenspieles ist der

Schattenschirm (2) (Holzrahmen 2,40 x 0,85 m mit weissem Baum

wollstoff bespannt) hinaufgeklappt (3). Dabei wird der Hinter

grundvorhang (4) am Schattenschirm oben eingehdngt. Die Be-

leuchtung besteht aus vier in ROhren eingebauten Spot-Birnen
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(100 W) (5) und zwei durch Kasten abgeschirmten Scheinwerfer-
lampen zu 150 W (6) auf St&ndern, die bis auf 4,50 m auszieh-
bar sind. Gesteuert wird die Beleuchtung durch vier thyristor-
gesteuerte Widerstdnde (7), die wir mit den Fiissen betdtigen.
Im Fdcher der Schattenlampe (8) (100 W-Klarlampe) ist ein
Schlitz angebracht, in den die Hintergrundkulissen gesteckt
werden kdnnen. Die HOhe der Schattenlampe wird dadurch be-
stimmt, dass das Publikum die Birne durch den Schirm hindurch
nicht sehen darf und dass die Kopfe der Spieler nicht auf den
Schirm projiziert werden. Der Stédnder der Schattenlampe dient
zugleich als Aufh&ngegestell fiir die Schattenfiguren.

Das Tonbandgerdt (Uher-Royal-de-Luxe, Stereo mit eingebautem
2 ¥ 10 W-Verstdrker) wird mit einem Fussfernschalter bedient.
Wiedergabe der Stereo-Aufnahme {iber zwei Lautsprecher (9) zu
beiden Seiten des Biihnenausschnitts. Damit die Biihne nicht
liberbelastet wird, sind die 6 kg schweren Lautsprecher an
einem separaten Leichtmetallrohr (11) aufgehdngt. Ueber den
Lautsprechern befindet sich die Aufhd@ngevorrichtung fir die
Stabpuppen (10). Die demontierte Blihne mit Tonanlage und Be-
leuchtung sowie sdmtliche Puppen und Requisiten finden in

unserem "Dooschwoo" gut Platz.

Chronologische Zusammenstellung von Polettis Schaffen:

Wichtigste Inszenierungen

1966 ALICE AU PAYS DES MERVEILLES Lewis Carroll

1967 LE DIABLE AMOUREUX Jacques Cazotte

1967 UMAGES POUR FRANCOIS VILLON

1968 LES JEUX DE LA SCENE (Pantomime)

1968 LEONCE ET LENA Georg Biichner

1969 THE REVENGER'S TRAGEDY Cyril Tourneur (mit Schauspielern)
1969 BAROCOCOCO (Pantomime)

1969 VIOLENCE (Pantomime)

1970 1IL VECCHIO DELLA MONTAGNA/LE VIEUX DE LA MONTAGNE
Alfred Jarry

1970 L'AMORE ASSOLUTO/L'AMOUR ABSOLU Alfred Jarry + Michel
Poletti
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1971 1IL PICCOLO CAVALLO/LE PETIT CHEVAL Michel Poletti
1972 POP FAUST Michel Poletti + Corry Knobel

1973 UBU "SUR LA BUTTE" Alfred Jarry

1974 BARTHELEMY Michel Poletti + Corry Knobel

Stlicke flir Kinder

1966 12 brevi commedie/l2 courtes piéces

1967 I FIORI DI LUNA/LES FLEURS DE LUNE (nachtr&dglich ins
Englische und Deutsche {libersetzt)

1970 CYRANO

1970 LA PIETRA INCANTATA/LA PIERRE ENCHANTEE

1973 BABSHOW

1974 IL VIAGGIO STRAORDINARIO/L'EXTRAORDINAIRE VOYAGE
1973 GLI EXTRATERRESTRI/LES EXTRATERRESTRES

Kindersendungen im Fernsehen

1969 1IL PROFESSORISSIMO (10 Episoden)

1970 PAPUM (32 Episoden)
1971 CACCIAVITISSIMO (10 Episoden)
1972 FUFFO E LILLA (13 Episoden)

Inszenierung fiix's Fernsehen

1973 UBU "SUR LA BUTTE", in Zusammenarbeit mit Sergio Genni

Film
1973 1 +1 =4
Publikationen

1968 INTRODUCTION AUX MARIONNETTES
1973 VAUMIRE Roman (in franzdsischer Sprache)
1973 - 1974 Erzdhlungen:
TROCADERO
LA MARQUISE, CINQ HEURES DU MATIN
L' INICHIATION
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Ansager:

Sebastian:

Zauberer:

Sebastian:

S'Puppeschpil vom Zauberlehrling Sebaschtian

Es isch emal en junge Maa gsi, de hdt Sebaschtian
gheisse. Er hdt umbedingt welle Zauberer werde

und so isch er zum grosse Zaubermeischter Zwickel-
Zwackel gange und hdt en gfrdget, ob er binem

id Lehr chdnnti cho. De isch iverschtande gsi,

hdt ja gseit, und so isch de Sebaschtian bim Zwickel-
Zwackel itrdte. Ihr gsend jetzt i dem Schpil, wo

grad afangt, wie 's am Sebaschtian gaht i siner Lehr.

Oh de blddi Zwickel-Zwackel d&d! Jetzt bin ich dann
scho & ganzes Jahr bi dém i de Lehr und no nie hit
er mich Oppis elei zaubere laa. Meint ddnn de, ich
seigi z'dumm, ich chon das n&éd? Hi&t de & Ahnig, was
de cha, das chan ich no lang. Ich wiirdi doch viel
lieber zaubere, als dem Galdri Tag fir Tag sini
Badwanne mit stinkigem Moorwasser filille. Aber mer
s6tt ja flissig si und ndd hinderem Rugge vom
Meischter dumm rede. Ddnn mer weiss ja nie, wénn
er pldtzlich uftaucht. Hoppla, chum redt mer vom
Tlilifel, so chunt er.

Salve, grosse Meischter!

Los Sebaschtian, ich han gmerkt, dass ich de Z&del
vergdsse ha, wo druf staht, was ich fir Chriitli muess
go sueche im Wald. Gisch du mir da bitte. Ja, das
isch en. So, jetzt muess i halt nomal schndll ga

und im tiife Wald & ganzi Garette voll dene feine
Blettli hole. Du tuesch mer unterdesse mini Badwanne
mit em Moorwasser fiille, du weisch ja wie. Also Se-
baschtian, ich gang jetzt. L&b wohl und mach ja kei

dummi Sache, adje!

Tschau grosse Meischter.
Oh de ecklig Zwickel-Zwackel, meint d&dnn de, ich
mach em immer nu de Drdck? Ich will zaubere, susch

niit. J4, wer hdt d&dnn gseit, ich ch®én das n&d?
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Jetzt wdmmer doch das emal probiere. E gueti Gl&age-
heit. De Zauberer isch furt und merkt's ja nod.
Gschndll, ich bruche s'Zauberbuech, wo hdt er &cht

au das verschteckt? Ah, da hdmmer's ja.

Aber was s8ll i au zaubere? Mir chunt e gueti Idee.
D& s&b alt, stilbig Stinkbdse s6ll statt mir em
Meischter sini Badwanne fiille. Ha, das isch guet.
Also, wo isch &cht da de passend Zauber thpruch?
Lueged mer emal under Be Be Be Besen - da isch es.
(Liest) Der Besen soll eine Arbeit verrichten.
Genau das, de Bdse sbll schaffe. Dinn muess ich

jetzt sége: Zim, zam zuck, Bdse, nimm en Ruck.

Das wird grad usprobiert: Zim, zam zuck, Bdse, nimm
en Ruck, du muesch jetzt zum Weier springe und mir
flissig Wasser bringe. Lueged au, es klapped. Hei,
wie de zum Teich rdnnt, wie de de Chessel fillt

und wien er en schleppt, me chdnnti meine, es war
de grdschti Muskelprotz. Jetzt chunnt er scho mit
em zweite Chilbel, das gaht ja wis Bisiwdtter, die
Badwanne isch ja scho gli voll. Du, du Bdse, du
chasch ufhdre Wasser bringe, ich ha gnueg. Ghorsch
nod, ufhdre sdllsch, es langed, ich bruche kei Was-
ser meh. De tusigs Bdse lost gar ntd, de rast nuno
meh mit sine vermaledeite Chlibel. Hilfe, was s6l1ll i
au mache, ich will doch ndéd versuufe. Wdnn er wider
chunt, so will en packe und en niime los la. So jetzt.
Oh verfluecht, er isch mer ersch no dur d'Latte.
Was cha mi au rette, ich weiss mer néd z'hdlfe, doch
halt, ich has. Ich hau en mit dem alte Bieli i
tuusig Schtiickli, d&dnn isch ddnn mit dere Sintfluet
bald verbi. So, guet zile und - tschdgg. Ha, ha,
genau troffe, bin ich aber froh, das isch nomal
guet use cho, jetzt muss i nu das vile Wasser

ewdg schaffe, bis de Meischter zruggchunnt. Nei,
nei, das t&6rf ntéd wahr si: Zwe Bdse stond uf und
rdanned scho wider zum Teich. Allmdchtige Ladislaus,
hilf mer, ich muess undergah, oh ihr verfluechte

Bdse, fahred zum Tililifel oder wohi er wannd, aber
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Meister:

Sebastian:

hored doch bitte, bitte uf mit dere Ueberschwdmmig.
Meischter, grosse Meischter, chumm mer z'Hilf, ich
muess susch sterbe. Oh, was han ich Esel agstellt,
ich muess i dem drdckige Moorwasser undergah. Hilfe,
hilfe!

Was, du hidsch mir griieft, Sebaschtian? Das isch ja

e schodni Gschicht, wo du da agschtellt hdsch und
eigentlich s6tt ich dich i dem Drdck versuufe laa.
Doch jetzt zu eu, ihr Bdse: Es isch gnueg, in Egge,
in Egge, wdnn Opper eu riieft, bins nur ich, de alti
und grossi Meischter. Und du, Sebaschtian, schopfsch
jetzt zur Schtraf das ganzi Wasser wider zrugg in
Teich, verschtande, und zwar es bitzeli tifig,

susch mach der ddnn Bei. E sonen Bl&dsinn will ich
nie meh erldbe, susch chasch schtandepede verschwin-

de, jawohl no mal.
Oh ich gschlagne Tropf, jetzt han ich no vil meh

Arbet, als wdnn ich sdlber die Badwanne gfiillt

hetti. S'Zaubere muess halt doch au glehrt si!
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VERZEICHNIS DER SCHWEIZER PUPPENBUEHNEN

Theater mit eigenem Theatersaal
100%*
100-150*%* Professionelle Biihne

Halbprofessionelle Biihne

Amateur

- gam

Vorstellungen pro Jahr

** TIdeale Zuschauerzahl

—_
—

Grilindungsjahr

HANDPUPPENBUEHNEN

Region Basel

20
ca.200

DIE KLEINE BEPPIS

(1973) Trudi Harmath
Mattenstrasse 6, 4058 B a s e 1
Telefon 061/26 72 96

25
100-150

HANDPUPPENBUEHNE JAKOBSBERG

(1970) Hilde Riidisiihli, Yvonne Altenbach
Hochwaldstrasse 10, 4059 B a s e 1
Telefon 061/34 62 40

25
ca. 70

MAERCHENBILDERBUEHNE KINDERHEIM SONNEHOF
(1973) Markus Kiihnemann

4144 A r 1 e s heim

Telefon 061/72 20 75

 BNol

Region Bern

10
80-100

HANDPUPPENBUEHNE LISELOTTE ACKERMANN
(1974)

Schulhausstrasse 20, 3073 G i m 1l i gen
Telefon 031/52 06 14

10
80-100

KASPERBUEHNE RENATE AMSTUTZ
(1945)

Blumenrain 15, 2563 I ps a ch
Telefon 032/51 99 92
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150 KASPERLIBUEHNE BABAJAGA

ca.l50 (1978) Barbara Buri
Oberfeldweg 11, 3250 L y s s
Telefon 032/84 74 96

10 HANDPUPPENBUEHNE ELISABETH FORRER

50-100 (1975)
Allmendstrasse 25, 2562 P o r t
Telefon 032/51 53 83

5 PUPPENBUEHNE MARIA LUETHI

ca.l1l50 (1975)
Hauptstrasse 334, 4654 L o s tor £
Telefon 062/48 22 61

50 RIJKAS-BUEHNE BERG

50-250 (1956) Roland Jeanneret
Unterdorfstrasse 14, 3322 Ur t en en
Telefon 031/85 36 36

100 HANDPUPPENBUEHNE VRENI SAURER

ca.150 (1966)
Kirchbiihlweg 44, 3007 B e r n
Telefon 031/45 71 49

10 KASPERBUEHNE ELSY VON DACH-MARTY

30-100 (1958)
Gesellschaftsstrasse 79, 3012 B e r n
Telefon 031/23 75 95
Region Ziirich / Ostschweiz

50 KASPERBUEHNE KATHRIN BELVEDERE

100-200 (1972)
Dorfstrasse 111, 8424 E m b r a c L
Telefon 01/865 15 28

50 PUPPENBUEHNE IRENE BLEULER

100-200 (1971)
Rotfluhstrasse 45, 8702 Z o 1 1 i k on
Telefon 01/65 52 17

30 HANDPUPPENBUEHNE MAYA GAERTNER

50-150 (1975)
Boschacker, 8624 G r U t b/Wetzikon
Telefon 01/932 22 20

S PUPPENBUEHNE SUSY GUENTHARDT

50-100 (1965)

Knonauerstrasse 1, 8800 T h a 1l w i 1
Telefon 01/720 64 20
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150 KASPERLI-THEATER PETER MEIER

ca.l50 - (1975)

Seestrasse 94, 8803 R i s chlikon
Telefon 01/724 19 82

30 PUPPENTHEATER RUDOLF METTLER

60-100 (1968)

Rlitlistrasse 25, 8400 W in te r t hur
Telefon 052/23 77 80

15 NAEFELSER KASPERLI

ca.l00 (1954) Fam. Gallati
Giessenbriicke 12, 8752 N & f e 1 s
Telefon 058/34 15 80

150 KASPERLIBUEHNE "PARK IM GRUENE"

100-500 (1946) Migros Genossenschaftsbund Zilirich
Herr Wegmann, Biiro fiir Aktionen
Pfingstweidstrasse 101, 8021 Z i r i c h
Telefon 01/44 44 21

10 PUPPENBUEHNE MARIA SCHMID-JUON

100-150 (1976)

Torkelhiisli, 7310 B ad R aga z
Telefon 085/9 13 82

30 PUPPENBUEHNE MARLEN STAEDELI

ca.l00 (1973)

Bachstrasse 69, 8116 Wi ren l o s
Telefon 056/74 34 96

5 SUSAN F. STRICKLER CHASPERLI

100-150 (1965)

Bergstrasse 54, 8704 Herr liberg
Telefon 01/915 2 915

10 PUPPENBUEHNE CHRISTIAN + ROESLI WIHER

ca. 50 (1950)

Badistrasse 11, 9642 E b nat-Kappel
Telefon 074/3 15 74
Region Innerschweiz

5 SPIELGRUPPE KINDERG.-SEMINAR "BERNARDA"

100-500 (1970) Sr. Manuela Vasella
6313 Menzingen
Telefon 042/52 15 35

5 SPIELGRUPPE ROSMARIE KLAUSENER

ca.l00 (1971)

Florastrasse, 6300 Z u g

Telefon 042/21 43 56
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5

ca. 50
60
150-180
100

170 Pl.
120
100-150
30
ca.l50
6
70-100
100
150-250
50
50-200

D m D

PUPPENBUEHNE MARIA W
(1970)

Artherstrasse 112, 6
Telefon 042/21 09 72

PUPPENTHEATER KAETHY
(1958)

Im Tschifferli, 6374
Telefon 041/64 18 31

MARIONETTEN- UND
ANDERE BUEHNEN

IDMER

317 Oberwil

WUETHRICH

Buochs

Region Basel

BASLER MARIONETTEN THEATER

(1944) Leitung: Rich
Minsterplatz 8 (Zehn
Telefon Sekr. 061/25

"FAHRENDI BUEHNI" PU
(1976) Margrit Gysin
Gestadeckplatz 10, 4
Telefon 061/91 56 79

PUPPENTHEATER "FELIC
(1952) Mathias Ganz

Dorneckstrasse 15, 4
Telefon 061/72 42 57

Region Bern

ard Koelner

tenkeller), 4051 B a s e 1

06 12 061/47 27 36

PPENTHEATER
+ Michael Huber
410 L ies tal

IA"

143 Dornach

SCHULMARIONETTENBUEHNE BIGLEN

(1953) Walter Stoffe
Obere Mihlestrasse,
Telefon 031/90 15 47

PUPPENBUEHNE MONICA
(1969)

r
3507 Biglen

DEMENGA

Blumenweg 6, 3084 W abern

Telefon 031/53 79 65

HANDPANTOMINE HELENA KORINKOVA

(1975)
Obergassli 3, 2502
Telefon 032/23 55 47

Biel
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10 SPIELGRUPPE MATTE

ca.l00 u (1973) Rosemarie Steiner
Jennerweg 7, 3008 B e rn
Telefon 031/25 18 96

250 PUPPENTHEATER ROLF MEYER/MARTIN FRIEDLI
150-300 (1970)
Laubeggstrasse 10, 3013 B e r n
Telefon 031/41 81 41
oder Wydackerstrasse 45, 3052 Z o 1l 1 ik ofen
Telefon 031/57 27 97

PUPPENSPIEL-ATELIER FUER KINDER
Dorothe Walter

Sonnenweg 24, 3073 G uUimligen
Telefon 031/52 38 60

Region Zirich / Ostschweiz / Aargau

10 PUPPENBUEHNE "BAESASTIEL"

ca.200 n (1975) Adelina Chiogna
Austrasse 46, 7000 C h u r
Telefon 081/24 62 06

150 "BIRNE"-THEATER FUER KINDER

ca.l150 . (1970) Kristov Brdndli + Rita Ziegler
Holsteinische Strasse 6, D-1000 B e r 1 in 31
Telefon 0049 30 87 87 79
oder Gladbachstrasse 42, 8044 2Z i r i c h
Telefon 01/26 00 63

25 PUPPENTHEATER HANS BLEISCH

ca. 50 n (1952)
Nussbaumen 622, 8180 B i 1 a c h
Telefon 01/96 98 95

80 PUPPENTHEATER HANSPETER BLEISCH

50-600 . (1970)
Zur Alten Post, 8444 Henggart
Telefon 052/39 12 82

10 PUPPENBUEHNE HETTLINGEN

100-150 u (1975) Ursula Balzli
Haslerstrasse 1, 8442 He t tlingen
Telefon 052/39 16 22

25 MARIONETTENTHEATER HORN

70-200 n (1971) Hansruedi Médchler

Tibacherstrasse 41, 9326 H o r n
Telefon 071/41 38 90
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LOOSLI MARIONETTEN

(1948) Trudi + Peter W. Loosli
8626 O t t ik on

Telefon 01/935 19 69

20 OBERENGSTRINGER FIGURENTHEATER

100-200 (1972) Rosemarie + Robert Jakober
Rebbergstrasse 22, 8102 Oberengstringen
Telefon 01/79 35 23

20 A KINDERMARIONETTENTHEATER "PONDEROSA"
ca.40 P1. (1976) Hansjlirg Niederer
Huttenstrasse 9, 8006 2Z 4 r i c¢c h
Telefon 01/28 48 33
120 ST. GALLER PUPPENTHEATER
100-300 (1956)
Ldmmlisbrunnenstrasse 34, 9000 S t. Ga l len
Telefon 071/22 60 60 071/27 76 85
10 SCHAFFHAUSER MARIONETTEN
ca.l00 n (1977) Hermann Amman
Tannenstrasse 7, 8200 S ch a f fhausen
Telefon 053/4 36 83
100 PUPPENTHEATER CHARLI SCHLUCHTER
50-250 . (1970)
Ludretikonerstrasse 18, 8800 T h a 1 w i 1
Telefon 01/720 18 68
90 SCHWARZES THEATER ZUERICH
200-500 . (1969) Jiri Prochazka
Rigiweg 6, 8604 Vol ke tswil
Telefon 01/945 57 62
150 PUPPENTHEATER MARTIN SPUEHLER
1-300 . (1967)
8352 Ricketwil
Telefon 052/28 21 10
5 PUPPENTHEATER IRMGARD STAUB
80-100 n (1975)
Festung, 4663 A ar burg
Telefon 062/41 46 94
20 PUPPENTHEATER ESTHER STEINACHER
80-120 n (1976)
Riedhofstrasse 355, 8049 Z 4 r i c h
Telefon 01/56 80 90
20 PUPPENBUEHNE HANSUELI TRUEB
ca.100 n (1973)
Sennhiisli, 9030 A b t w il

Telefon 071/31 34 10
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30 MARIONETTENBUEHNE UNTERENGSTRINGEN
ca.l00 (1971) Marlise Ruckli
Sparrenberg 7, 8103 Unterengstringe?
Telefon 01/79 28 14
10 VARIETE VERTICALE
50-100 (1972) Matthias Hubacher
Zollikerstrasse 206, 8008 Z i r i c h
Telefon 01/53 30 10
10 A SCHULTHEATER SAMUEL WEBER
50-100 n (1967)
5504 Othmarsingen
10 MARIONETTENBUEHNE SILVIA + URS WIESMANN
40-100 (1975)
Im Hasli, 5630 M u r i
Telefon 057/8 24 49
40 WINTERTHURER PUPPENTHEATER IM WAAGHAUS
3-300 (1960)
Marktgasse 25, 8400 Winter thur
Telefon 052/29 12 39
30 ZOFINGER PUPPENBUEHNE
ca.z200 (1956) Ueli Balmer
Engelgasse 2, 4800 Z o £ in gen
Telefon 062/51 56 01
40 ZUERCHER HOBBY-MARIONETTENBUEHNE
60-150 (1970) Helen Blumer
Mihlebachstrasse 81, 8008 Z i r i c h
Telefon 01/34 53 89
100 ZUERCHER PUPPENTHEATER
100-250 (1978) Gesellschaft des Ziircher Puppentheaters
Postfach 831, 8022 Z i r i c h
Telefon 01/56 88 28 057/5 67 41
Romandie / Ticino
100 THEATRE ANTONIN ARTAUD
100-300 PICCOLO TEATRO DI LUGANO
(1967) Michéle + Michel Poletti
6911 B r & s/Lugano
Telefon 091/51 80 72
3 TEATRO NEL CASSETTO
100-200 (1973) Sylvia Koch

6981 A s t an o
Telefon 091/73 22 43
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10 THEATRE DE LA COQUECIGRUE
70-250 (1975) Marie-Jeanne + Frédy Rlifener
1261 T r é 1 e x
45 i ATELIER DE MARIONETTES DE CORSIER-PORT
20-250 THEATRE D'ENFANTS
Ursula Tappolet
Quai de Corsier, 1246 Cor s i e r
Telefon 022/51 18 96
120 ELZEVIR MARIONETTES
ca.200 - (1972) Jean-Claude Issenmann
case postale 351, 1000 L ausanne 17
Telefon 021/28 44 58
150 MARIONETTES DE GENEVE
ca.200 (1929)
4, rue Constantin, 1206 G e n & v e
Telefon 022/46 46 30
50 THEATRE DE MARIONETTES DE LA GRANGE
ca.l50 u (1975) Jacques Favre
Rue du Ch&teau, 3957 G r an ge s
Telefon 027/58 14 68
et rue de la Filature, 1227 C a r cug e
Telefon 022/29 64 43
40 MARIONETTES "LES MARIOLES"
ca.200 n (1972) Yvette + Roger Moser
1846 Che s sel
Telefon 025/7 51 24
80 PANNALAL'S PUPPETS
150-200 . (1973) Tina + Michel Perret-Gentil
5b, Ch. du Jonc, 1216 C o in tr in
Telefon 022/98 70 27
30 TEATRO PANZINIS ZIRKUS
80-300 (1976)
Casella postale 118, 6906 Lugano-Cassarate 6
40 THEATRE DE LA POUDRIERE
ca.l00 (1971) Yves Baudin
Poudriéres 47, 2006 N e uchadatel
Telefon 038/25 57 53
100 MARIONETTES DE LA ROSE DES VENTS
100-250 D (1967)
Place de la Cathédrale 10, 1005 L aus anmne
Telefon 021/23 51 08
PUPPENTHEATER VERSCIO/THEATRE TEL QUEL
(1977) Gérard Bétant)
casella postale 11, 6653 Ve r s c i o
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NACHWORT

Seit ich meine Untersuchungen Uber das schweizerische Puppen-
spielschaffen abgeschlossen habe, sind bereits etwas mehr als

zwel Jahre verstrichen.

In der Zwischenzeit hat sich erfreulicherweise wieder einiges
auf schweizerischer und internationaler Ebene ereignet. So ge-
hért der 12. UNIMA-Kongress von Moskau bereits der Vergangen-
heit an, und man steckt mitten in den Vorbereitungen filir das
ndchste Treffen, das 1980 in Washington stattfinden wird.

Die UNIMA kann ndchstes Jahr ibrigens ihr flinfzigjdhriges Be-
stehen feiern. So wird 1979 zu einem wahren Puppentheaterfesti-
valjahr. Schon jetzt existiert eine lange Liste von Treffen in
der halben Welt.

Zu einem grossen Erfolg wurden die Gastspiele des russischen
Meisters Sergje Obraszow bei uns in der Schweiz. Im Herbst 1976
zeigte er sein "Soloprogramm" und das "Ungewthnliche Konzert".
Ein Jahr darauf spielte die Truppe den "Don Juan", eine musika-
lische Parodie. Alle Vorstellungen waren jeweils bis auf den

letzten Platz ausverkauft.

Leider kann an dieser Stelle nicht mehr auf das einzelne Schaffen
der verschiedenen Schweizerbihnen in den letzten zwei Jahren
eingegangen werden. Festgehalten aber sei, dass sich auch bei

uns der Trend zu offeneren Formen des Puppenspiels immer mehr
durchsetzt. Man folgt hier dem Beispiel der Oststaaten, die das

Puppenspiel schon zum grossen Teil auf die Normalbiihne verlegt
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haben. Auf dieser agieren neben lebensgrossen Stabfiguren auch

Schauspieler.

Etwas dhnliches zeigt die Berner Puppenspielerin Monika Demenga
in ihrer neuesten Inszenierung. Sie spielt Ramuz' "L'histoire du
soldat" mit sogenannten Humanetten. Diese menschengrossen Figu-

ren schniiren sich die Schauspieler vor ihren eigenen K&rper.

Das Puppentheater Hanspeter Bleisch entwickelte als neue Puppen-
form die Tischmarionetten. Diese werden an einem kurzen Stab,
der am Kopf befestigt ist, gefiihrt. Mit Hilfe eines andern
Stabes kann auch eine Hand der Puppe bewegt werden. Die Beine

jedoch schlenkern frei.

Die Inszenierungen des im Tessin lebenden Michel Poletti werden
immer aufwendiger; er ist bereits bei seiner 25. Neuschaffung
angelangt. Sein Puppenmusical "Romeo und Julia 80" ist eine to-
tale Show. Neben 80 grossen Figuren verwendet Poletti liber 300
Dias und verschiedene Filme auf fiinf Leinwandebenen. Dazu kommt

€ine Hi-Fi-Musik, an der 15 Personen gearbeitet haben.

Aber auch die Biihnen, die vor allem mit den traditionelleren Fi-
guren wie Fadenmarionetten und Handpuppen arbeiten, bringen
immer wieder neue Inszenierungen heraus. Nichstes Jahr kann
Unsere dlteste Bilihne, die Genfer Marionettenbiihne, bereits ihr

finfzigjdhriges Bestehen feiern.

Wenn man das neueste Verzeichnis der Schweizerbiihnen betrachtet,

kann man feststellen, dass sogar wieder einige neue Biihnen ent-
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standen sind. Als besonders erfreulich empfinde ich den Zuwachs
in der welschen und in der italienischen Schweiz. Zur Zeit pra-

sentiert sich folgende Situation:

16 professionell arbeitende Biihnen

17 halbberuflich betriebene und

41 Amateur-Biihnen

19 Bilhnen verfiigen liber einen eigenen Theatersaal, sind aber mit

wenigen Ausnahmen auch als Wanderbiihnen tatig.

Auch die Organisation "Vereinigung Schweizerischer Puppenspieler"
wdchst stdndig an. 1968 hatte sie 156 Mitglieder, heute sind es
bereits 470. Die Fachzeitschrift "pp", von der im Dezember die
52. Nummer erscheint, konnte ihre Auflage von 450 im Jahr 1968

auf 1700 vergrdssern.

Seit November 1977 besteht auch ein Telefon-Spielkalender. Ueber
die Nummer 031.42 20 55 erfdhrt man, wo in ndchster Zeit Puppen-

theaterauffilhrungen zu sehen sind.

Der administrative und organisatorische Aufwand der Vereinigung
ist so gross geworden, dass er sich kaum mehr weiter von ein

paar Freiwilligen nebenamtlich bewdltigen ldsst.

Nach wie vor geben auch viele Puppenspieler Kurse, so dass die
Zahl der Lehrer, die in der Schule mit ihren Schiilern Puppen-
theater betreiben, immer grdsser wird. Puppentheater als pddago~
gisches und heilpddagogisches Mittel ist heute nicht mehr wegzu~

denken.
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Ob aber die Stadt Ziirich doch wieder ein festes Puppentheater
bekommt, ist immer noch eine offene Frage. Bestrebungen in dieser
Richtung sind seit einiger Zeit imgange. Am 1ll. November 1976
konstituierte sich in Zlirich der "Verein flir eine Zircher
Marionettenbiihne". Das Ziel dieser Vereinigung wire eine sta-
tiondre Kleinbiihne, auf der ganzjdhrig schweizerische Puppenthe-

ater gastieren konnten.

Daneben gibt es seit gut einem halben Jahr noch die "Gesellschaft
des Ziircher Puppentheaters". Auch sie strebt eine stdndige pro-
fessionelle Puppentheaterbiihne in der Stadt Zlirich an. Bis jetzt
hat aber noch keine der Gruppen, die beide eifrig G&nner

suchen, ihre Pl&dne verwirklichen k&nnen. Ich finde es eigentlich
schade, dass sich hier zwei Vereine rivalisierend gegeniiber-
stehen, statt dass sie gemeinsam versuchen, ein Projekt auszu-

arbeiten, das nachher lebensfdhig wire.

Ein allgemeiner und langgehegter Wunsch der schweizerischen
Puppenspieler und deren Anhdnger wdre die Schaffung eines eige-
nen schweizerischen Puppentheatermuseums, wo endlich die vielen
Figuren, die zur Zeit irgendwo versteckt herumliegen, der

Oeffentlichkeit zugdnglich gemacht werden k&nnten.

In der Hoffnung, dass dieser Wunsch bald einmal in Erfiillung
gehen wird, mochte ich meine Arbeit schliessen und all denen
noch einmal herzlich danken, die mir mit Auskiinften und Rat-

schldgen zur Seite gestanden sind.

Im November 1978 Ursula Bissegger
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