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Aus den Erinnerungen eines Priisidenten der «Genossenschaft des
Basler Stadttheaters'»

(Vom alten zum neuen Theater)
Von Rudolf Schwabe-Winter

Der Umzug von der ehrwiirdigen Behausung des Stadttheaters
am Steinenberg, das 66 Jahre lang treu den Musen gedient hatte,
in den umfangreichen Neubau an der Theaterstrasse und am
Klosterberg, rechtfertigt einen Uberblick iiber die fleissige und
unablédssige mimische Kunst, die seit iiber 100 Spielzeiten bei uns
ausgeiibt wurde. Der Verfasser dieser Zeilen hat ungefihr acht
Dezennien dieser Zeitspanne miterlebt, besitzt also, ohne sich
dessen im geringsten rithmen zu wollen, geniigend Erfahrung, um
das kunstlerische Geschehen beurteilen zu konnen. Fir mich
niitzlich war der Versuch, die Entwicklung unserer Biihne von
meinem Gesichtswinkel aus beobachten zu konnen; ich folgte den
Vorgidngen im Theateér — zumal mich Neigung und Erziehung
sowie auch die Mithilfe meines Vaters, Hugo Schwabe, dabei
unterstiitzten, mit stdindigem nie erlahmendem Interesse.

Meine erste Begegnung mit den Kiinsten war eine eigentiimli-
che. Ich durfte an einem Sonntagnachmittag in den achtziger
Jahren kurz vor meinem ersten Schuljahr einen Schulkameraden
in unsere Loge einladen, im Stadttheater, das J.J. Stehlin erbaute
und 1875 eroffnet worden war. Zuerst galt es, das prunkvolle
Interieur des Zuschauerraums zu bewundern; ein riesiger roter
Samtvorhang verdeckte die Bithne, die Atmosphére war gespannt.
Unvermutet loste sich vom hellen Kronleuchter, dessen Gaslam-
pen betrichtliche Wiarme ausstrahlten, ein federleichter Kérper:
eine fiir derartige artistische Tricks geschulte Ballerina schwebte
durch den Riesenraum, liess sich auf einer Piste nieder und sonnte
sich am Beifall des Publikums. Dieses Wunder wurde fiir mich
kurz darauf iibertroffen in einer Sonntagsauffithrung auf der
Biithne selbst: Ein weisser Vorhang war von der Hinterseite des
grossen Raumes in raffinierter Weise farbig beleuchtet worden.
Diese Tauschung der Wirklichkeit besorgte ein Apparat, ein
eigentlicher Vorldufer des Kinos, dem es gelang, die spirlichen
Vorginge unbeholfen, aber malerisch bewegt in Szene gehen zu
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lassen. Auf dem nahen Barfiisserplatz hatte sich ja, in die
Zukunft weisend, bereits das «Lichtspieltheater» von Philipp
Leilich etabliert.

Eine eigentliche Theatervorstellung lernte ich als Funfjahriger
in der Weihnachtszeit des Jahres 1887 kennen: Man gab in der
Inszenierung des sehr tiichtigen Oberregisseurs Leo Melitz (der
auch das Stiick selbst verfasst hatte) das Kindermérchen «Konig
Drosselbart». Wir ergétzten uns an den reichen Szenerien und
bestaunten die in bunte Kleider gewandeten Schauspieler. Beson-
ders gut erinnere ich mich an das im Herbst 1891 iiber unsere
Biihne gehende Ausstattungsstiick «Die Reise um die Welt in 80
Tagen», das fiir mich spéter eine komische Auferstehung feierte
und ein drolliges Wiedersehen. Ich erlebte nidmlich Jahrzehnte
spater im Pariser Theater Chatelet die Uberfille von Indianerhor-
den, die Explosion eines altmodischen Dampfschiffes in exakt
gleicher Inszenierung wieder und was solcher Uberraschungen
mehr waren. — In Basel selbst folgten der Reihe nach emotionale
und heitere Stiicke wie «Die Waise von Lowood» der einstigen
Ziircher Theaterdirektorin Charlotte Birch-Pfeiffer, dann der un-
verwiistliche Schwank «Der Raub der Sabinerinnen» sowie die
Schelmenstiicke «Lumpazi-Vagabundus» und «Robert und Ber-
tram». Gegen Ende der neunziger Jahre durfte ich die eigentli-
chen Klassiker geniessen; zu jener Zeit war €s unter meinem
Vater Hugo Schwabe Usus, vornehmlich fiir die Besucher aus der
Nachbarschaft, Goethe, Schiller, Lessing und andere ernste gedie-
gene Werke an Sonntagnachmittagen zu spielen. Die Theaterlei-
tung hatte ihr Ensemble so geschickt aufgeteilt, dass sie es wagen
konnte, eine grosse Anzahl von Schau- und Lustspielen in Reser-
ve zu halten, um mit thnen dem sich stets erneuernden Bestand
der Zuschauer zu dienen. Kein Wunder, dass wir Stammgiste-
kunden den Text bis in die letzten Feinheiten auswendig wussten.
Spiter, in den ersten Jahrzehnten des 20.Jahrhunderts, dnderte
sich diese Gewohnheit, indem die Direktion an Sonntagnachmit-
tagen ziigige Operetten ansetzte, die viel Publikum anzogen,
hauptsédchlich aus dem nahen badischen Grenzland.

In den neunziger Jahren des letzten Jahrhunderts brach sich die
Uberzeugung Bahn, die Kompetenzen der jeweiligen, meist aus
dem nordlichen Nachbarland stammenden Direktoren miissten
durch eine die letzten Weisungen erteilende Theaterkommission
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ersetzt werden; die meisten administrativen Arbeiten waren ohne-
dies von ihr bereits ehrenamtlich besorgt worden, ausgenommen
natiirlich die bezahlten Obliegenheiten aller Angestellten, des
kiinstlerischen und technischen Personals, vom Direktor bis zum
letzten Bithnenhelfer. Das neue System, dessen Initiant der dama-
lige Vizepriasident der Theaterkommission, mein Vater Hugo
Schwabe, war, florierte von 1892 an zur grossen Genugtuung des
Instituts und der Zuhorerschaft, die an Anhéngern gewann. Dies
erlaubte alle moglichen neuartigen kiinstlerischen Experimente,
so z.B. Opern- und Schauspielzyklen. Viele solistischen Krifte,
z.B. der Tenor Heuckeshoven, die Sopranistinnen Andor, Breuer
und Triebel, die herrliche Altistin Betty Kofler, die sehr beliebte
Soubrette Obermeyer, die Tragddin Ada Blanche, der «schdne»
Held Christian, der Viterspieler Schmidthoff, der Charakterdar-
steller Friedrich Hagen, nicht zuletzt der Bassist Rapp, der
Bariton von Lauppert und der Komiker Gustav Grundmann
vereinten sich zum Kranz von Kiinstlern, die spiter vielfach
grosse Karriére machten. Heute noch freut man sich bei der
Durchschau der alten Probepline iiber den Fleiss und die Ge-
wandtheit, mit denen die Vorstellungen vorbereitet wurden.

Eine sehr wertvolle Ergdnzung bildeten im Ensemble wéhrend
der neunziger Jahre und zu Beginn des Jahrhunderts berithmte
auswirtige Giste, angefangen bei Ernst von Possart, den ich in
der brillanten Verkdrperung Napoleons I. in Sardous «Madame
Sans Géne» sah. Jede Silbe der Diktion klang klar, — ungleich
dem Gefliister, dessen sich oft heutige Jiinger Melpomenens
rithmen. Der kritische Horer empfand den Stimmaufwand bei
Possart da und dort vielleicht etwas iibertrieben, doch iiberwog
das Gefiihl einer ausgedachten Leistung im Dienste der dramati-
schen Kunst. (Wie grossartig der als Darsteller médchtige Mime
Possart auch lyrische Dichtungen zu sprechen beféhigt war,
zeigten u.a. Byrons «Manfred», Tennysons «Enoch Arden», Wil-
denbruchs «Hexenlied» u.a.; Possart war diesen Aufgaben ein
souverdner Ausleger und Gestalter.) Mein jugendliches Gemiit
entziindete sich an der Wiirde und Hoheit des Vortrags des
illustren Gastes. Personliche Besuche bei meinem mit ihm be-
freundeten Vater liessen auch fiir mich einige Strahlen des
Glanzes eines darstellerischen Genies auf meine einfache Schiiler-
seele fallen. Als Sdngergast um die Jahrhundertwende erinnere

219



ich mich besonders an den berithmten Francesco d’Andrade, der,
nach der damaligen Auffassung, Mozarts «Don Juan» mit letzter
Eleganz sang und verkorperte.

Gegeniiber diesen Kiinstlern aus dem Ausland stand indessen
Basel selbst nicht zuriick: Als theaterfeindlich oft verschrieen,
durften sich doch auch Darsteller aus der eigenen Biirgerschaft
horen lassen: In Otto Eppens besassen wir den Abkdmmling einer
urechten Basler Familie, den man jihrlich von Hamburg und
Wien - er war dort sehr ehrenhaft téitig — zu Gastspielen kommen
liess. Noch heute erinnere ich mich der grossen Geniisse, die
Eppens uns zukommen liess (Tell, Wallenstein und andere Rollen
des klassischen Repertoirs). Den Hohepunkt seines Wirkens in der
Vaterstadt erreichte Eppens im Sommer 1901, als es fiir ihn galt,
anlisslich der Vierhundertjahrfeier von Basels Aufnahme in die
Eidgenossenschaft, das grosse Festspiel «Der Basler Bund 1501»
zu Fiissen des St.-Margarethen-Hiigels zu inszenieren (mein Va-
ter, der dem Festspiel von 1892 anlisslich der «Basler Vereini-
gungsfeier» zur glanzvollen Auffithrung verholfen hatte, war 1899
leider gestorben). Die Wahl von Eppens erwies sich als sehr
gliicklich; die Dichtung Rudolf Wackernagels, die Musik Hans
Hubers und die Regie von Eppens bildeten eine kiinstlerische
Einheit, die vom ganzen Volk bejubelt wurde. Kein Wunder, dass
das sonneniiberflutete Ereignis auch fiir unsere Biihne sich se-
gensreich gestaltete: das Theater gewann in Basel an zunehmen-
der Achtung, bis im Herbst 1904 ein tiickischer Brand den
immerhin Achtung gebietenden Bau vollig zerstorte.

Der Schreibende war in jenen ersten Oktobertagen von einem
anstrengenden Wiederholungskurs heimgekehrt, froh, die Miidig-
keit durch einen wohltuenden Schlaf l6sen zu kénnen. Allein nach
kurzer Zeit der Ruhe wurde ich jah geweckt; ich horte Horner
blasen, glaubte mich zuerst im kaum iiberstandenen Militér-
dienst, wurde indessen durch Rufe meiner Hausgenossen in die
Wirklichkeit versetzt: «Das Theater brennt!» Im Nu war ich auf
den Beinen, stiirzte auf die Strasse — ich wohnte in der Nihe des
Brandortes — und sah eine méchtige Feuersdule sich zum Himmel
wilzen. Bald war das Ziel erreicht: Ich befand mich auf der
Riickseite des Theatergebidudes, aus dem, einem riesigen Kamine
gleich, die Flammen loderten. Im selben Moment 16ste sich der
riesige Kronleuchter des Zuschauerraums von seinen Ketten und
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stirzte mit Getdse ins Leere. — Ich musste weiter forschen. Am
oberen Steinenberg befand sich die Musikalienhandlung meines
Onkels Robert Hegar; ich bekam Zutritt und eilte auf den Estrich
des Hauses, von welchem aus man einen ausgezeichneten Uber-
blick iiber das ganze Gebiet der Katastrophe erhielt. Die Nach-
barn des Theaters waren nicht untitig gewesen: mit Kannen und
Spritzen befeuchteten sie die Décher, so dass gliicklicherweise die
Bauten von Wasserschaden verschont blieben. Die Zerstérung des
‘Theaters selbst nahm ihren grausigen Fortgang; der ehemals
stolze Bau war von Flammen umzingelt und ging der Vernichtung
entgegen. Unnotig zu sagen, dass die ganze Basler Innenstadt von
Scharen schaulustigen Volkes erfiillt war. Feuerwehr und Polizei
hatten alle Miihe, fiir Ordnung zu sorgen. Die Feuerwachen
insbesondere leisteten Ausserordentliches; zum Gliick ereigneten
sich keine Unfille. — Der Theaterbrand von 1904 war wohl eine
der grossten Katastrophen dieser Art, die Basel heimsuchten.
Wochenlang sprach man von dem schaurigen Ereignis.

Die Jahrhundertwende hatte unter der direktorialen Leitung
von Leo Melitz Fortschritte in der Gestaltung des Spielplans und
des Stiles des Theaters iiberhaupt mit sich gebracht. Fiir mich,
den Achtzehnjihrigen, um an meinen stillen Blickwinkel zu
denken, bedeutete z.B. die Basler Erstauffithrung des Dramas
«Uber die Kraft» von Bjérnsohn im Winter 1900/01 ein geradezu
schiitterndes Ereignis. Es handelte sich um die Tragoddie eines in
Nordnorwegen amtierenden Pfarrers, der im Lande als Wunder-
tiater galt und Kranke zu heilen vermochte, ausgenommen aller-
dings seine eigene Frau, die gelihmt im Bette lag und sogar des
Getdses eines nahen Bergsturzes nicht gewahr wurde. Pfarrer
Sang, ihr Mann, glaubte durch die Kraft des Gebetes sie retten zu
konnen, musste indessen das iiber die eigene Kraft hinaus Un-
mogliche mit einem tédlichen Schlaganfall biissen, im Angesicht
seiner skeptischen Amtsbriider, die in langen Debatten das Wun-
der als unerklirlich behandelt hatten. (Den zweiten Teil des
Stiicks sah ich kurz nachher im Frithjahr 1901 in Berlin, in
Anwesenheit des Dichters, einer durch natiirliche Hoheit wirken-
den Gestalt mit beherrschendem Blick hinter den funkelnden
Brillenglisern. Dass die Erkenntnis tiefer innerer menschlicher
Vorgange mich so unvermittelt traf, verdanke ich der Bithnen-
kunst.)
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Nicht minder ergriff mich in Basel (im Januar 1901) ein
Gastspiel der Tragodin Irene Triesch, dusserlich eine zerbrechli-
che Erscheinung, die ihre schauspielerischen Mittel ausserordent-
lich klug beniitzte und eine wundervolle Natiirlichkeit des Auftre-
tens erreichte, das erst in spiteren Jahren zur Manier wurde.
Seinerzeit hatte sie verstanden, die Stimmung zu verschaffen,
welche Hebels «Maria Magdalenay erfiillt. Man spiirte unmittel-
bar die kiinstlerische und menschliche Atmosphire, welche subli-
me Bithnenkunst auszustrahlen vermag. Die naturalistische Art
des Theaterspielens offenbarte hier ihre hohen Qualitdten, so dass
ich mich begeistert dem Neuen zuwandte. Ich sah und horte auf
der Bithne Dinge, die ich in dieser Art nicht gekannt hatte, was
mir die Lektiire bot (wir wurden im Oberen Gymnasium von
kundigen Lehrern zu den Schitzen der deutschen Literatur
gefithrt); hier offenbarte ein klug gezimmertes Spiel geiibter
Darsteller die Schonheiten der Sprache und der Bewegung.

Das Ensemble hatte sich mittlerweile vergrossert; finanzielle
Bedringnis, die leider nicht nachliess, fuhrte im Juni 1914 zur
Griindung des «Theater-Vereins», der materiell und geistig wert-
volle Helferdienste leistete. Der Schreiber dieser Zeilen war stolz
darauf, den Theater-Verein 10 Jahre lang fithren zu diirfen. Die
Bedeutung der Sédnger und Schauspieler wuchs.

Im 1909 eroffneten Gebdude zeigte sich eine neue Schar von
Mitwirkenden; genannt sei in erster Linie Alma Wallé, wihrend
langer Zeit eine Operettenkonigin von hohen Gnaden, die spiter
unter Wilterlins Einfluss mit nicht geringerem Erfolg die Szene
auch in dramatischen Sprechrollen beherrschte, ihrem Vorbilde,
der grossen Wienerin Marie Geistinger, an Wandelbarkeit des
Gestaltens dhnlich. Der Wallé zur Seite stand der noch heute bei
uns titige Max Knapp, ein Theatermensch ersten Ranges, als
komischer Operettenbuffo, als sentimentaler Schubert, als galliger
Beckmesser gleich vollendet und beim Publikum beliebt. Von
andern Mitgliedern, die mich besonders beeindruckten, kénnten
genannt werden: Rudolf Weisker, ein begnadeter Kiinstler, der
beliebte Albert Pullmann, die ausgezeichnete Altistin Julia Vajda,
die gleichfalls treffliche Olga Blomé, der viel bewunderte August
Watzlawick, der grosse Komiker Karl Kusterer, nicht zuletzt
Senta Erd, als eine von prachtvollen stimmlichen Mitteln unter-
stiitzte Séngerin, nicht minder gross als schauspielerisches Talent.
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Mit der «Senta», wie die leider Verstorbene von ihren zahllosen
Verehrern genannt wurde, konnte die Theaterleitung alles wagen,
zumal die Kiinstlerin auch fiir drastische Rollen das richtige Mass
fand. — Oskar Wilterlin, dessen Glanzjahre in die Zeit zwischen
1925 und 1932 fielen, liess sich, inspiriert von der kiinsterlischen
Durchschlagskraft seiner Mitglieder, zu Experimenten hinreissen,
deren Gewagtheit auffiel. Ja, es kam einmal zu einem wirklichen
Theaterskandal, als der unermiidlich stets Neuem zugewandte
Kiinstler schon 1924 die Ideen des Genfer Bithnenreformators
Adolphe Appia sich zu eigen machte und in Basel einen Teil des
«Ringes der Nibelungen» in der fiir mich damals fast iiberziichte-
ten Art inszenierte, die Appias Stil war, zur Freude aller Kundi-
gen die Bithnenvorginge vom Naturalismus befreite und in wohl
strenger, indessen iiberaus iiberzeugender Weise der Verkorpe-
rung der inneren Idee Raum gab. Man diskutierte im Publikum
lebhaft, es kam zu lautstark gefithrten Kontroversen wéhrend der
Auffilhrungen, gewisse kiinstlerisch konservative Kreise rebellier-
ten, kurz der Versuch musste um des Friedens willen abgebrochen
werden. Die Biithne kehrte zum alten Naturalismus mit den
gemalten Baumen und den oft unnatiirlichen Gesten der Darstel-
ler zuriick; abgesehen davon setzte sich jedoch, zusammen mit
einer vermehrten Intensivierung der Beleuchtung, das «Neue»
nun nicht mehr schlagartig, sondern auf Grund sorgféltiger
Uberlegungen vorsichtig und iiberzeugend durch.

Unter diesen Umstdnden hatten es auch die gegen Ende des
Ersten Weltkrieges einsetzenden Ensemblegastspiele grosser aus-
wirtiger Theater leichter, war es jetzt fiir den Regisseur weniger
mithevoll, mit nur das Notwendige betonenden Wirkungen sich
durchzusetzen. Als einer der ersten wagte es Max Reinhardt in
Berlin, seine berithmte Truppe vom Deutschen Theater auf die
Reise zu schicken: Wir erlebten im Frithjahr 1917 eine prachtvoll
geschlossene Auffithrung von Biichners Drama «Dantons Tod», in
dem sich die Massen (hiesige Studenten halfen dabei tiichtig mit)
durch besondere Beweglichkeit auszeichneten, indessen der junge
Moissi die Stimme des Volkstribunen schmettern liess und Wer-
ner Kraus, den wir ebenfalls als neues Gastmitglied kennenlern-
ten, dem didmonischen St.Just unheimliche Kontur gab. Im
Lustspiel brillierten die Frauen: die blonde Hoflich, die verhalte-
ne Heims, die quecksilbrige Eysolt — ich hatte bereits in Berlin
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1905 in Reinhardts «Neuem Theater» eine zauberhafte Verwirkli-
chung des «Sommernachtstraums» an mir voriiberzichen sehen —;
das tragische Element verkorperte der ungefiige Paul Wegener
mit dem orientalisch anmutenden Antlitz. Der grosste dieser
Darsteller war vielleicht Albert Bassermann, der geborene Baden-
ser, der seinen heimischen Dialekt nicht verheimlichte, ja gerade
dank seiner Sprechweise verbliiffend wirkte. Seine Naturnaheit
gewann ihm die Herzen der Zuhorer. Ebenso kiinsterlisch hochbe-
gabt erschien uns der grosse russische Sianger George Baklanoff,
mit einem herrlichen Organ bedacht und von einem urspriingli-
chen schauspielerischen Talent, das alle in Bann schlug. Um aufs
Schauspiel zuriickzukommen: Reinhardt passte die Auswahl sei-
ner Mimen den Aufgaben an, die er ihnen stellte. Was in den
achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts die «Meininger» unter
ihrem freigebigen Theaterherzog in solcher Vollkommenheit nie
fertiggebracht hatten, das vollzog sich hier vor aller Augen: eine
wundervoll gepflegte Kammerkunst, die sich auch vor etwaigem
Uberborden nicht fiirchtete. Das ganze deutschsprachige Theater
wurde von einer Welle hochgemuten Draufgingertums erfasst;
Wailterlin in Basel setzte alles durch, um dieser Art von Schau-
spielkunst zum Erfolg zu verhelfen. Auch was Frithere ins Werk
gesetzt hatten, das Spielen im Freien, auferstand nun: Man
zauberte den «Sommernachtstraum» vor den entziickten Zu-
schauern unter die Baume der Batterie oder liess Hofmannsthals
«Jedermann» und das Salzburger «Grosse Welttheater» vor dem
Miinster und der Martinskirche ihre eherne Sprache reden. An
dieser Stelle diirfen auch die Freilichtspiele im romischen Theater
zu Augst genannt werden. Zuerst die Auffilhrungen mit Studen-
ten, dann auch mit hervorragenden Schauspielern prisentierten
in meistens dem griechisch-romischen Kulturgut entnommenen
Stiicken unter der ausgezeichneten Regie des geborenen Theater-
mannes Gotthilf Kachler Geniisse seltener Art, die ungemein
geschitzt wurden und noch werden.

Solch strenge und ernsthafte Kunst wurde in den vergangenen
zwanziger und dreissiger Jahren von unserer Bithne vermittelt;
dass das Niveau nicht sank, dafiir sorgten nach dem Wegfall des —
man darf schon sagen genialen — Oskar Wilterlin die Direktoren
Ernst Lert, der einen ganz neuen Zug in den Betrieb der Biihne
brachte; Otto Henning, der sich vor dem zweiten Teil des Faust
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nicht scheute; Neudegg, der lange Jahre hindurch ein ebenso
vorsichtiger wie haushéalterischer Leiter war; Schramm, welcher
der Oper ihre Rechte zukommen liess; Wedekind, der sich, wie
seine Vorganger und Nachfolger, tapfer mit den vielen dusseren
Schwierigkeiten auseinandersetzte, bis es endlich dem letzten der
Direktoren im alten Theater, Diiggelin, zu gelingen schien, die
Gunst des Publikums, zumindest des jugendlichen Auditoriums,
zu erringen. Prophezeien ldsst sich nicht; hoffen wir, dass die
Basler in ihrem neuen Hause recht viel Gliick erleben.

Dr. Rudolf Schwabe-Winter, geb. 4. Dezember 1883, von 1925
bis 1941 Prisident der Genossenschaft des Basler Stadttheaters,
1956 Ehrenmitglied der Genossenschaft, wihrend 10 Jahren Prisi-
dent des Theatervereins, Organisationspriasident von sechs
grossen Basler Festspielen: dem Riehemer Festspiel von 1923,
dem Reformationsgedenkspiel von 1929, den Festspielen am
Eidg. Siangerfest in Basel von 1935, am Basler Tag der Schweiz.
Landesausstellung 1939 in Ziirich («Dr Lillekeenig») am St.-
Jakobs-Fest 1944 und 1951 an der 450-Jahr-Feier zur Erinnerung
an den Eintritt Basels in den Schweizerbund. — Er ist der Sohn von
Hugo Schwabe-Hegar (1847-1899), dem ehemaligen Besitzer der
«National-Zeitung» (von 1891 bis 1899 kiinstlerischer Leiter des
Stadttheaters und 1892 Leiter des Festspiels zur Vereinigungsfeier
von Gross- und Kleinbasel).

! Heute «Basler Theatergenossenschaft» seit der Vereinigung mit der Komodie
1968.
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