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Zur Geschichte des Theaterbaus
in der Schweiz
vom hofischen Barocktheater bis zu den Reformen
seit dem Klassizismus

(in soziologischer und architektonischer Hinsicht)
Einleitung

Als in Basel am 20. September 1909 mit Wagners «Tannhduser»
ein neues Stadttheater er6ffinet wurde, in dem dann am 15.Juni
1975 Verdis «Don Carlos» als letzte Vorstellung zu héren war,
zeigte es sich von Anfang an, dass dieser Bau einem seiner
Hauptzwecke, allen Zuschauern gute Bithnensicht zu gewihrlei-
sten, nicht entsprechen konnte. Von 1150 vorhandenen Sitzplit-
zen boten nur 400 rechte Sicht hinter den Biihnenausschnitt; noch
weniger, wenn die Regisseure auch auf diese 400 keine Riicksicht
nahmen, sondern sozusagen nur fiir die mittleren Parterreplétze
inszenierten oder bei Schauspielauffithrungen den auf Bithnenho-
he hochgefahrenen Orchesterboden auch noch fir Auftritte be-
nutzten; an sich regiemaéssig sicher eine bereichernde Abwechs-
lung, aber in diesem Theater blieben es fiir die meisten Zuschauer
unsichtbare Vorgidnge (Abb.72/75). Dazu war die Akustik auf
manchen Plitzen schlecht. Mit seinem im Grundriss hufeisenfor-
migen, nach oben engen zylindrischen Zuschauerraum und seinen
senkrecht iibereinander getiirmten vier Rédngen, von deren Seiten-
und Proszeniumslogen man die Zuschauerreihen besser iiberblik-
ken konnte als das Geschehen auf der Bithne hinter dem unbe-
weglichen Rahmen, vergleichbar der eingeengten Offnung in
einen Guckkasten, mit solch hofisch-barocker Anordnung des
Zuschauerraums entsprach dieses — gegen starke Opposition
errichtete Theater — nicht den Erwartungen eines demokratischen
Gemeinwesens des 20., sondern einem Residenztheater des
18.Jahrhunderts. Dies, obwohl damals, im Jahre 1909, sogar an
deutschen Fiirstenhofen Zuschauerraume nicht mehr nach dem
Schema des 18.Jahrhunderts gebaut worden waren, sondern den
Reformbewegungen entsprechend, die sich — seit der Franzosi-
schen Revolution - fiir ranglose, amphitheatralisch aufsteigende
Auditorien mit beweglichem Bithnenrahmen und gleich guter
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Sicht fiir alle einsetzten. Hierbei ist zu betonen, dass mit dieser
sachlichen Feststellung nichts gesagt ist gegen die dussere Fassa-
dengestaltung und das Dekorative im Zuschauerraum des Steh-
linschen Baues. Die Proportionen des dusseren Baukorpers waren
wohl ausgewogen und die Ornamente an den Briistungen der
Ringe, an der Decke des Zuschauerraums und am Bithnenrah-
men erfreulich zuriickhaltend, die Garderoben gut disponiert, mit
kluger Anordnung und Verteilung der Treppen fiir die Zuschauer
in die vier verschiedenen Riénge; alles dies zeigte Stil und Kénnen
eines fiir seine Zeit hervorragenden Architekten. Aber die Anlage
des Zuschauerraums zusammen mit der Bithne, der wesentliche
Teil eines Theaters, war in diesem 1909 eréffneten Bau verfehlt.
In der Basler kritisch-satirischen Zeitschrift «Der Samstag» stand
schon am 9. April 1910 zu lesen: «Die Stadt hat den Bau, der sich
als eine epigonenhafte Konzeption entpuppt, nicht verdient.» Er
wird jetzt abgelost durch ein Gebdude, das auf den Reformbestre-
bungen basiert, die wihrend iiber hundert Jahren diskutiert,
heute an vielen Orten zu erfreulichen Resultaten fihrten; vor
dem jetzigen Basler Neubau bereits in verschiedenen anderen
Schweizer Stddten, in einigen schon vor dem Ersten Weltkrieg.
Der neue Basler Zuschauerraum mit der amphitheatralischen
Anordnung der Sitze fiir maximal tausend Zuschauer, jetzt ohne
seitliche bis zur Biihne gefiihrte Rédnge und ohne seitliche Ranglo-
gen, gewdhrt beste Sicht von allen Plitzen bei ausgezeichneter
Akustik. Diese positiven Eigenschaften konnten bereits in dffentli-
chen Vorfihrungen mit Publikum getestet werden. Die weiten
Riumlichkeiten des neuen Foyers und der Garderobenhalle
wurden schon vorher von Hans Hollmann fiir seine Inszenierung
der «Letzten Tage der Menschheit» von Karl Kraus benutzt, die,
an 52 Abenden ausverkauft, weit iiber die Landesgrenzen hinaus
als besonders publikumswirksam Aufsehen erregte. Sie zeigte,
welche Moglichkeiten ein von Guckkasten und Vorhang befreites
«Raumtheater» fir die Auffithrung bestimmter Werke besitzt.
Dazu kommt, dass dem kiinstlerischen und dem technischen
Personal endlich bessere, nicht mehr so eingeengte Proberdume,
Garderoben, Bureaux und Werkstitten zur Verfiigung stehen.
Sicher bot der Steinenberg mit dem einstigen klassizistischen,
schon proportionierten Stadtkasino von Melchior Berri, dem
angebauten Grossen Musiksaal und dem Hans Huber-Saal auf
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der einen Seite, mit dem Stadttheater und der Kunsthalle auf der
anderen und dem Durchblick zum ehemaligen Steinenschulhaus,
alle von J.J. Stehlin-Burckhardt und Fritz Stehlin-von Bavier,
einen stidtebaulich eindriicklichen Aspekt, der unbedingt erhal-
tenswert gewesen wire. Aber seit in den dreissiger Jahren der
Berri-Bau durch einen modernistischen ersetzt und 1969 das
Steinenschulhaus abgebrochen worden ist, wurde Wesentliches
zerstort; man durfte bei der Neukonzipierung nicht auf halbem
Wege stehenbleiben. Stidtebaulich wire dies kaum verantwort-
bar gewesen. Man hitte fiir das neue Stadttheater von vornherein
einen andern Standort wihlen miissen, hieriiber war ja auch
diskutiert worden. Auf Grund dieser und anderer Tatsachen muss
die immer wieder gestellte Frage, ob sich fiir eine Stadt wie Basel
ein solcher Neubau mit verhiltnismissig grossen Betriebskosten
lohne, unbedingt bejaht werden. Bestimmt sind Universitit, Schu-
len, soziale Einrichtungen, Altstadtsanierung, Strassenbau, Ab-
wasserreinigung undsoweiter ebenfalls wichtig. Ein gut gefiihrtes
Stadttheater hat im Leben eines Gemeinwesens zusammen mit
der Musikpflege besondere, bedeutende kulturelle Aufgaben;
wenn auch nicht alle Einwohner daran teilhaben wollen, so wirkt
sich die lebendige Vermittlung kiinstlerischer Werte der Vergan-
genheit und der Gegenwart anregend und sinnvoll auf die ganze
Region aus.

Ebenso stellt sich die Frage: Was will eigentlich das Theater?
Welche Bedeutung hat es im menschlichen Zusammenleben?

Das Phinomen, das wir von den Griechen her Theater nennen,
findet sich bei fast allen Volkern in irgendeiner Form. Allgemein
entwickelte es sich aus dem Trieb der Selbstdarstellung in Tanz
und Spiel, aus dem Willen zur Selbstverwirklichung in hierfiir
vom Menschen erfundenem dramatischem Geschehen, dargestellt
von Menschen fiir zuschauende Menschen; in Europa - seit dem
5. vorchristlichen Jahrhundert in Athen - erstmals als kritische,
vom Intellekt her geformte Handlung, vorldufig noch in Verbin-
dung mit dem Kult des Erlosergottes Dionysos, als Selbstanalyse,
als Darstellung religidser, politischer und sozialer Probleme, in die
der Mensch hineingestellt ist; Theater nicht mehr allein als
Erlosungsrausch, um den Leiden des Daseins zu entflichen im
gemeinsamen tranceartigen Erleben der Darsteller und der Zu-
schauer (wie heute etwa noch auf Bali bei den dramatischen
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Kulttinzen), sondern nunmehr Theater ganz bewusst in der
Gegeniiberstellung von Spielenden und Zuschauenden; im er-
schiitternden, zugleich befreienden Aufschrei der Tragddien, im
losenden Gelidchter der Satyrspiele und der Komédien, in der
Konfrontation mit den Qualen des menschlichen Daseins, den
Unzuldnglichkeiten des Lebens, zugleich mit seinen Freuden und
so auch im Geniessen musikalischer, tinzerischer, dichterischer
Darbietungen. Theater im europiischen Sinne, erst als Volks-,
dann als Berufstheater, ist immer Versuch und Mittel geblieben,
das Dasein zu bewiltigen, das Leben in kiinstlerischer Uberho-
hung zu begreifen, zu ergreifen, ertraglich zu machen, es mit den
Sinnen zu gestalten. Dies blieb so in den christlichen Mysterien-
spielen des Mittelalters, in den angriffigen Fasnachtsspielen der
Renaissance, in den Stiicken der englischen, franzdsischen und
spanischen Klassiker des 16. und 17.Jahrhunderts, in den Opern
und Balletten des Barockzeitalters, als man meinte, das alte
griechische Theater wiederzuerwecken. Den gleichen Sinn, den
gleichen Inhalt besitzt das Theater auch heute im Atomzeitalter:
als potenziertes Leben in den verschiedenen kiinstlerischen und
politischen Spielarten. Da es von seinem Ursprung her kritische
Selbstdarstellung des Menschen und seiner Probleme ist, Kampf-
platz sich streitender Richtungen und gegensitzlicher Meinungen,
blieb auch seine «Krise» permanent. Krisis (griechisch) urspriing-
lich = Trennung, Scheidung, Zwiespalt, Streit, Anklage, Untersu-
chung, Be- und Verurteilung, Wettkampf — Krisis in allen ihren
Wirkungen ist der Wesenszug, der dem Theaterspiel, ganz allge-
mein unserem Theaterleben, stindig zugehort, es lebendig hiit,
anregend und zugleich aufregend macht.

Zusammen mit den frithesten Auffithrungen in Athen entstand
im 5.Jahrhundert vor Christus auch eine neue Architekturform:
der europdische Theaterbau. Er beruht heute noch auf den
gleichen Prinzipien wie damals: auf dem Verhiltnis von Biihne
und Zuschauerraum, dem Zusammenwirken, dem notwendigen
gegenseitigen Kontakt zwischen Darstellern und Zuschauern; im
Lauf der nun zweieinhalb Jahrtausende wihrenden européischen
Theatergeschichte in immer wieder verschiedener Formung, nach
Wollen, Wiinschen, Bedarf und Mdéglichkeiten der jeweils fithren-
den Gesellschaftsschicht. Seit den Griechen sind alle Richtungen
und Stile der Theaterpraxis schon einmal in irgendeiner Form
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dagewesen; die Mentalitit des Menschen ist grundsitzlich die
gleiche geblieben, entsprechend dhnlich auch die Art, sich auszu-
driicken: im Absurden, im Verfremdenden, im Erotisch-Sexuel-
len, im Gesellschaftskritischen auf angreiferische oder verulkende
Weise, im Kulinarischen und Nur-Unterhaltenden, im mit dem
Zeigefinger Belehrenden, alle Richtungen in stetiger Wandlung
dem Fithlen und Denken der jeweiligen Zeit gemiss. Heute
existieren sozusagen alle Formen neben- und miteinander, im
Sprech-, im Opern- und im Tanztheater. Deswegen geht auch
immer wieder der Ruf nach dem «Mehrzwecktheater», nach
einem Theaterbau, in dem verschiedene Inszenierungsarten mog-
lich sind, wie dies fiir Basel im neuen Stadttheater auf besondere
Weise, den Basler Gegebenheiten angemessen, der Fall ist: Rah-
men- oder Guckkastenbithne mit Vorhang; Raumbiihne mit
Uberdeckung des Orchestergrabens oder mit Einbeziehung der
grossen Spielflichen und Treppen in Foyer und Garderobehalle
ohne beschrinkenden Bithnenrahmen und Vorhang; Arenathea-
ter bei Bestuhlung auch eines Teils der Spielfiiche auf der Biithne,
so dass inmitten der Zuschauer gespielt werden kann. Der Sach-
bericht der Architekten auf Seite 225 bis Seite 236 und die
Ausfithrungen Hans Hollmanns «Spielen im neuen Theater» auf
Seite 253 geben hieriiber ndheren Aufschluss.

Die folgenden Ausfithrungen behandeln nicht das eigentliche
kiinstlerische Geschehen auf den Biithnen der Schweiz, speziell
Basels; es soll versucht werden, die Entwicklung des einheimi-
schen Theaterbaus aufzuzeigen auf Grund der gesellschaftlichen
Gegebenheiten, als wesentlichen Ausdruck der jeweiligen Ansprii-
che an das Theater. Dies ist anderseits nicht méglich, ohne die
theaterbaulichen Entwicklungstendenzen im gesamteuropiischen
Theater in einer kurzen Ubersicht miteinzubeziehen; im Theater-
bau waren die Einfliisse von aussen massgebend.

ERSTES KAPITEL

Der Beginn des vom Ausland iibernommenen Theaterbaus und seine
Entwicklung in der Schweiz als Gegensatz zum schweizerischen
Volkstheater

Gegeniiber den Nachbarlindern erhielt die Schweiz verhéltnis-
missig spit eigentliche Theatergebidude. Sie entstanden fast alle
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