Zeitschrift: Schweizer Theaterjahrbuch
Herausgeber: Schweizerische Gesellschaft fur Theaterkultur

Band: 36-37 (1971-1972)

Artikel: Leopold Lindtberg : Reden und Aufsatze
Autor: Lindtberg, Leopold / Jauslin, Christian
Kapitel: Wendepunkt

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-986697

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-986697
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Wendepunkt

Die folgenden Uberlegungen stehen notwendigerweise unter dem Ein-

gen ist fiir uns schwer bestimmbar. Von den Emigranten in der
Schweiz, die im wesentlichen auf den kulturellen Kontakt unterein-
ander angewiesen waren, neigen begreiflicherweise viele dazu, ihre
eigenen Erfahrungen gering zu schétzen. Die Zuriickhaltung hat ihre
Griinde in der tiefen Niedergeschlagenheit iiber die vermeintlich ver-
lorenen Jahre und in dem Respekt vor dem Leid der schwerer Be-
troffenen. Wenn es freilich dem Verschonten, der in relativer Sicher-
heit den Untergang der Heimat miterlebt, wohl ansteht, jenen das
Wort zu iiberlassen, deren jahrelanges Schweigen durch die nie ver-
stummende Todesdrohung erzwungen war, wiirde es doch Undank
gegeniiber der eigenen Bewahrung bedeuten, die Erkenntnisse dieser
schweren Jahre fiir nichts zu achten. Nicht alle Emigranten waren
zum Nichtstun verurteilt, nicht alle lieBen sich dazu verurteilen, und
wer gar, wie die Privilegierten, die als Kiinstler lebendigen Kontakt
mit dem Gastland aufnehmen konnten, unter Gleichgesinnten arbei-
ten durfte, der hat die Verpflichtung, seine Erfahrungen zur Dis-
kussion zu stellen.
Emigrierte Kiinstler haben in Ziirich ein Betétigungsfeld und Ent-
wicklungsmoglichkeiten gefunden, die sie hier kaum erwartet hatten.
Das Ziircher Schauspielhaus, das in friiheren Jahren den Namen
eines guten Provinztheaters hatte, wurde mit den Ereignissen der Zeit
zur letzten geistigen Provinz, die der deutschen Dichtung noch Asyl
bieten konnte, es wurde dariiber hinaus zu einem Podium geistiger
Auseinandersetzung, auf dem Dichter aller Sprachen zu Wort kamen,
ein Schnittpunkt lebendig gebliebener Bewegungen, deren Boten
selbst in den Jahren der volligen Isoliertheit iiber die verschlossenen
Grenzen zu uns fanden.
Unsere Arbeit fand Anerkennung, sie wurde diskutiert und stieB
wohl mitunter auf Ablehnung, aber auch die feindseligen unter unsern
Kritikern konnten den «Leuten ohne Heimatschein» Ernst und hohes
Niveau nicht absprechen. Unter denen, welche uns zustimmten, fan-
den wir keine enthusiastischen Anbeter, aber eine zuverlissige Ge-
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meinde. Das Ziircher Schauspielhaus wurde keine Mode, sondern
eine kulturpolitische Tatsache.

Die Einheitlichkeit der Bemiihung war mit den Jahren manchen
Belastungsproben unterworfen. Innere Krisen, die an die Substanz
des Ensembles griffen, waren schwerer zu iiberwinden als Angriffe
von auBlen. Das Ziircher Schauspielhaus, das kein Emigrantentheater,
sondern ein demokratisches, schweizerisches Kulturinstitut ist, hitte
heute die Moglichkeit, sich in den Dienst des Wiederaufbaus des
deutschsprachigen europiischen Theaterlebens zu stellen. Die Schwie-
rigkeiten, die sich dieser Aufgabe entgegenstellen, sind nicht gro8er
als die Probleme, denen sich jede andere organisierte Hilfe aus dem
vom Kriege verschonten Gebiet gegeniiber sicht. GewiB wiirde es
sich auch bei einer solchen Aktion nur um eine «erste Hilfe» han-
deln, denn der kulturelle Wiederaufbau der befreiten Linder wird,
wenn die ersten, allerschwersten materiellen Hindernisse iiberwunden
sind, von innen her und nach eigenen Gesetzen erfolgen miissen,
doch wire ein Ensemble, das, nachweisbar frei von jedem faschisti-
schen EinfluB, im Kontakt mit der internationalen Produktion gewirkt
hat, von welcher die unterdriickten Volker gidnzlich abgeschnitten
lebten, wohl in der Lage, einen wesentlichen und wohltitigen Ein-
fluB auf das desorientierte Theaterleben dieser Volker auszuiiben.
Es ldge nahe, die voraussichtliche Entwicklung der ndchsten Zeit
aus den Erfahrungen des Ersten Weltkriegs abzuleiten, doch wiirde
diese Gleichsetzung zu Fehlschliissen fiihren. Mit dem Zusammen-
bruch von 1918 zerbrach eine Welt, die ihre Représentanten fiir ge-
sichert und unerschiitterlich hielten. In den Ersten Weltkrieg waren
die Volker ahnungslos getaumelt. Es fehlte ihnen jede Vorstellung
des Grauens, das sie erwartete. Die wenigen warnenden Stimmen, die
sich erhoben, muBten kaum unterdriickt werden, sie wurden iiberhort
oder verlacht. Die Welt von 1914 fiihlte sich so sicher, daB sie an
ihren Zusammenbruch nicht glauben wollte, schon lange nachdem
er erfolgt war. Die ehedem fiihrende Schicht lebte ein gespenstisches
Scheindasein weiter, haltlos hin- und hergerissen zwischen den furcht-
baren Kriéften der Revolution und der sich sammelnden Reaktion.
Die fiebrige Zeit fand ihren kiinstlerischen Ausdruck in einem neuen
Stil, der, keinem kldarenden Prinzip verpflichtet, in besinnungsloser
Auflehnung gegen jede bestehende Autoritédt sich in unaufhorlichen
Explosionen von Leid und HaB3 erschopfte. Das Theater verschrieb
sich dem neuen Stil mit Haut und Haaren. Der Expressionismus
fegte den ganzen Plunder der Hoftheaterkulissenwelt hinweg. «Glotzt
nicht so romantisch!» hieB eine der ersten Parolen, die das Publikum

im Theater empfing. In den folgenden Jahren, in denen das Theater
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Die Ehe des Herrn Mississippi von Friedrich Diirrenmatt, Schauspielhaus Ziirich 1957
(Zilcher, Ginsberg). Foto Hauri, Ziirich

Der Meteor von Friedrich Diirrenmatt, Schauspielhaus Ziirich 1966 (Steckel).
Foto Hauri, Ziirich



Biografie: Ein Spiel von Max Frisch, Schauspielhaus Ziirich 1968 (Haupt, Frankenfeld).
Foto Zubler, Ziirich

Hidalla oder Die Moral der Schénheit von Frank Wedekind, SchloBparktheater Berlin 1970
(Blumhagen, Rau, Schrioder). Foto Buhs, Berlin




eine bedeutende Entwicklung durchmachte, eroberte sich die poli-
tische Diskussion die Biihne, die «moderne Sachlichkeit» 16ste die
wilden Eruptionen ab, doch blieb der chaotische Grundzug des expres-
sionistischen Starts dem Zeittheater erhalten. Anarchie und die Ro-
mantik des Asozialen blieben die zugkréftigsten Elemente des durch
und durch politisierten Theaterlebens von Berlin. Hoppla, wir leben!,
Erst kommt das Fressen, dann kommt die Moral!, Feuer aus den
Kesseln!, Revolte im Erziehungshaus: dynamitgeladene Titel und
Parolen. Das euphorisch gestimmte biirgerliche Publikum fiihlte
sich wohl im Trommelfeuer der Ohrfeigen und klatschte seinem
eigenen Untergang Beifall. Eine verhéngnisvolle Entwicklung setzte
ein. Wahrend die Wirtschaftskrise stieg, die Reaktion— auf der Biihne
verspottet — zur riicksichtslosen Offensive iiberging, wahrend Saal-
schlachten tobten und ein latenter Biirgerkriegszustand erreicht war,
zerfleischten sich die fortschrittlich gesinnten Parteien in blindem
Bruderkrieg, verstieg sich das Zeittheater mit Diskussions- und Lehr-
stiicken in den luftleeren Raum politischer Stratosphire, und im Leben
wie auf der Biihne gewann das chaotische Element wieder die Ober-
hand. Der Nationalsozialismus, der bis zu seinem Sieg auch nicht
ein einziges Theaterstiick von Bedeutung, auch nicht eine einzige
Auffithrung von Niveau auf sein Konto schreiben konnte, dessen kul-
turpolitischeAktivitatsichin Theaterskandalen, Studentenschldgereien
und Friederikusfilmen manifestierte, verstand es aber, alle dem po-
litischen Theater abgelernten Wirkungen fiir seine agitatorischen
Zwecke auszuniitzen. In den Monstreversammlungen, Massenauf-
mairschen, Sprechchoren, Standartenspalieren und Fahnenwildern,
in den halb gesungenen, halb geschrieenen Kampfliedern der SA fand
der hysterische Hang zum Chaos eine wilde Befriedigung. In diesem
politischen Theater entstand aus Anarchie, nationaler Leidensmystik
und einem klischeehaften Kraft- und Schonheitsideal das Gesicht des
neuen Deutschland.
Mit der Katasprophe des Dritten Reichs hat die hier skizzierte Ent-
wicklung ihren politischen Abschlu3 gefunden. Das materielle Erbe
der vergangenen Jahrzehnte sind Triimmer, das geistige ist Eindde.
Der Zusammenbruch der Welt von 1914 ist unwiderruflich, die Illu-
sionen von 1919 sind begraben, doch die Restbestinde der zerfetzten
und entwerteten Ideologien geistern weiter in den Herzen einer un-
seligen Jugend, die nichts Besseres gelernt hat.
Dem kulturellen Wiederaufbau stellt sich ein einziges, ein brennen-
des Problem: die Erziehung. Nie war die sittliche Aufgabe des
Theaters bedeutsamer. Als die Machthaber des Dritten Reiches vor
einem Jahr alle deutschen Theater schlossen, vollzogen sie einen Akt
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von tragischer Symbolik. Das kriegswirtschaftliche Plus, das einige
Zehntausend Arbeitskrifte in den Dienst der staatlichen Maschine
stellte, war geringfiigig angesichts des geistigen Bankrotts, der mit
dieser MaBnahme erkldrt wurde. Das deutsche Theater hatte dem
deutschen Volk nichts mehr zu sagen.
Nun stehen wir wieder am Anfang. In den kommenden Jahren wird
es sich erweisen, ob das Theater seinen Rang im geistigen Leben
eines Volkes bewahrt oder verloren hat. Wir miissen ohne Illusion
an die neue Aufgabe treten. Wir konnen nicht einmal sagen: nun
geht der Vorhang wieder auf.Wenn die Theater wieder spielen, werden
keine Vorhinge da sein. Eine Armut, die wir uns nicht vorstellen
konnen, wird alles Leben beherrschen.Wir werden im wahrsten Sinne
aus der Not eine Tugend machen miissen. Doch iiber materielle
Schwierigkeiten ist das Theater immer noch hinweggekommen, aus
Improvisationen und Experimenten entstehen neue Stile. Man kann
ohne Vorhang und Kulissen Theater spielen, aber nicht ohne Ideen.
Die verhéngnisvolle Ideologie der faschistischen Erzichung beruhte
auf einem falsch verstandenen Kollektivismus. Das Fiihrerprinzip
enthob den Einzelnen der Verantwortung und nahm ihm sein mensch-
lichstes Recht: in sittlicher Gebundenheit nach eigener Erkenntnis
zu handeln. Gerade die Propaganda, die nicht ldrmend genug vor
der Gleichmacherei des Sozialismus warnen konnte, fiihrte zu einer
sturen Uniformierung der Geister, die alle Superlative verdiente, die
eben diese Propaganda fiir ihre sonstigen Leistungen in Anspruch
nahm.
Wenn der verniinftige Ausgleich zwischen individueller Freiheit
und kollektiver Bindung das Prinzip eines demokratisch regierten,
politisch reifen Volkes ist, muf} jede erzieherische Titigkeit diesem
Prinzip untergeordnet werden. Dieser Maxime wird auch das Theater
folgen miissen. Nicht Starprinzip und nicht Massenkult werden das
Theater beherrschen, nicht abseitige esoterische Probleme und nicht
gewalttitige lirmende Parolen; wir werden menschliche Beziehungen
mit Sorgfalt und Wiirde zur Diskussion stellen, den Erschopften und
Verbitterten das Leben wieder nahe bringen miissen, um sie zu
iiberzeugen, daB es ergreifend, begliickend und befreiend fiir den
Menschen ist, sich mit menschlichen Dingen auseinanderzusetzen.
1945
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