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Aus meiner Arbeit

Notizen zu einem Vortrag

Ausgangspunkt: Titel, Raum und Art des Anlasses
Reminiszenz Berthold Viertel
Kaum Theorie: Erleben

Schauspieler, Regisseur, Oper, Film, Horspiel, Drehbuchautor, Dra-
matischer Lehrer, Leiter einer Filmschule, Lehrauftrag an der Uni-
versitit

Theaterleiter

Kann man der Theorie entraten?
1. als Kiinstlerindividualitdt ganz gewiB, auch als Regisseur
2. als Theaterleiter kaum mehr, weil Linie und Prinzip 6ffentlich
zu vertreten sind
3. als Dozent, Lehrer etc. — nein

Trotzdem heute wenig Theorie

Zuriick zu Viertel:

Warum? Erster echter Kontakt mit dem groBen Th’zentrum Berlin —
Trotz Nichtzustandekommen in entscheidender Weise richtunggebend
Der «normale» Weg nicht verlassen, aber was in der Heimatstadt als
Nebengeleise des Th’ galt, wird allm#hlich zur Hauptsache: geistig-
politisch orientiertes, engagiertes Theater

Gelingen durch Zufall oder Gliick; vielleicht aber doch mehr als
dieses, denn es gelingt dreimal und bedeutet dreimal entscheidende
Lebensphase Berlin 1924, Berlin 1927, Ziirich 1933

Filmaktivitdt mit eingerechnet sogar ofter als dreimal
Zustandekommen des inneren Engagements: nach erstem Weltkrieg
alle intellektuellen Bemiihungen von stirksten Emotionen iiberlagert;
fiebriger konvulsivischer Seelenzustand in Literatur, Malerei, Musik.
Theorie zédhlte kaum, aber Theater stand im Mittelpunkt

Bedeutende Minner gingen damals noch zum Theater oder in die
Politik, meist beides gleichzeitig (und nicht wie heute zur Physik —
Ablose der Philosophie)
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Fiir bewegte junge Menschen Expressionismus gliicklichste und
leichteste Form, sich auszudriicken

I. Berlin

GroBe Begegnungen mit groBen Auffithrungen (JeBner; Faust, Tell,
Nicolo und, dem Expressionismus schon entriickt, Wallenstein; Feh-
ling — vor allem erste Shakespeare-Komodien)

Nun Erlernen des Handwerks auBerhalb Berlins — Erste Regiever-
suche und zum erstenmal Auswerten des aus Wien mitgebrachten
Eigenbesitzes: Musik, Verantwortlichkeit vor der Sprache, Beziehung
Sprache und Ethik, geistige Hygiene geschult an KK, und den Mei-
stern, die er den jungen Menschen seiner Zeit erschlossen hat:
Nestroy, Offenbach, Wedekind (dennoch Ratlosigkeit, bis heute nicht
behoben gegeniiber Kraus’ Einstellung zum Theater der Zeit. Kon-
trast Kraus, der Vorleser—Kraus, der Theaterkritiker)

I1. Berlin:

Mit Willen und ZielbewuBtsein einen Platz gewi#hlt, mit Gliick ihn
erreicht; Piscator-Volksbiihne, Piscator-Biihne

Personlichkeit Piscators

Piscators Sendung

Trotz Anwesenheit Brechts in Piscators dramaturglschem Kollektiv
wesentlich anders geartete Form des epischen Theaters, besondere
Betonung des Dokumentarischen, bewuBSter Verzicht auf die neue
dichterische Form, die von Brecht her wesentlichen Impuls bringen
sollte

Piscator-Biihne — Schiffbauerdamm (Engel)

Zweite Piscator-Biihne, Zusammenbruch; dazwischen wichtige Ent-
wicklung der Studiobiihnen etc. (Piscator-Biithne, Granachs Novem-
berstudio)

Wichtige Begegnungen, die in die Zukunft wirkten: Granach, Kalser,
Ernst Busch, Traugott Miiller; erste entfernte Kontakte mit Brecht
JeBner, Staatstheater, (27 Jahre), Legal. Auch hier Studioarbeit, erste
gemeinsame Arbeit Teo Otto

Teo Otto, Kontakte mit der Studio-Biihne Agnes Straub, Leo ReuB;
Bekannte tragische Entwicklung — groteske Begebenheiten — Adieu
Berlin

Versuche im Ausland: Paris, Warschau, Tel Aviv
Ziirich, zwei Jahre mit unausgepackten Koffern
GewissermaBen Fortsetzung von Berlin unter ginzlich verinderten
Voraussetzungen, aber doch dhnlicher Besetzung
a) Zusammensetzung des Ensembles
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b) Eroberung des Spielplans
c¢) Entwicklung eines Stils, rein aus der Notwendigkeit von Ort
und Zeit
Entwicklung iiber viele Jahre: «Humanistischer Realismus»
Erleichterung der Arbeitsbedingungen durch die politische Entwick-
lung, die von den Kriften des Schauspielhauses friih erkannt und
vorausgezeichnet wird

Kriegsende. Entscheidende Frage: Beisammenbleiben oder Ausein-
andergehen?

Besondere Ermutigung durch erstes Auslandgastspiel mit Mutter
Courage in Wien

In die gleiche Entwicklung fillt Filmtatigkeit, die sich nach kindli-
chen Anfingen pionierartig entwickeln lieB. Engagiertes Theater —
engagierter Film

Erste Nachkriegsjahre Reisen (Besuch bei Brecht in Kalifornien)
Neue Wirkungsplitze
Langsame Entwicklung einer Zusammenarbeit mit dem Burgtheater

In Ziirich indessen bedeutende Phase durch Bert Brechts Aufenthalt
in der Schweiz (Organon, Antigone, Puntila, politische Gespriche,
erste vorsichtige Uberlegungen, die Klassiker betreffend: Coriolan,
Faust)

GroBer Sprung. Von heute aus gesehen erweist sich damaliges Ge-
spriach, damalige Diskussion um Inhalte und Ziele, nicht Stile, als
besonders aufschluBreich. Nach ca. anderthalb Jahrzehnten klaffen
tiefe Abgriinde zwischen den Vertretern einer organischen, vom
Thema und personlichsten Engagement getragenen Stilentwicklung
einerseits und forcierter Stilentwicklung um des Stiles willen andrer-
seits. Erbfolge: Nazizeit — Neoexpressionismus — miindet im Treten
an der Stelle, Provokation, Nihilismus, I’art pour I’art.

Was nie zu erwarten war: bei Brecht, dessen epische Theorien immer
kontrovers geblieben, von ihm selbst kontrovers behandelt, findet
sich AufschluB iiber die Frage, wie Klassiker zu spielen seien.

Brecht (Aus einem Brief an einen Schauspieler)

Natiirlich miissen auf der Biihne eines realistischen Theaters

lebendige, runde, widerspruchsvolle Menschen stehen, mit all

ihren Leidenschaften, unmittelbaren AuBerungen und Hand-

lungen...

Es gibt jedoch ein volliges Aufgehen des Schauspielers in seiner

Figur, das zur Folge hat, daB er sie so selbstverstidndlich, so gar
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nicht anders zu denken erscheinen 148t, daB der Zuschauer sie
einfach hinzunehmen hat, wie sie eben ist, und es entsteht ein
ganz unfruchtbares «alles verstehen ist alles verzeihen», wie wir
es besonders stark beim Naturalismus hatten.

Bei Brecht allerdings finden sich Ubereinstimmungen mit frithen hu-
manistischen Theatertheorien, auf die ehedem nie hingewiesen wurde
Brechts Beziehung: fernostliches Theater, allenfalls europiisches
Mittelalter — nicht aber deutscher Humanismus, der von ihm erst
bei ndherer Beschéftigung, zumal mit Faust, liberraschend rilhmend
und respektvoll behandelt wird (vgl. Brechts respektlose Behandlung
Maria Stuart, Hamlet Jahre zuvor).

Vgl. nunmehr Organon — Messina-Vorrede

Brecht (Organon)

zwar: (iiber frithere Effekte der Verfremdung)
die gesellschaftlichen Zwecke dieser alten Effekte waren von
den unsern vollig verschieden. (§ 42)

und:
Wir brauchen Theater, das nicht nur Empfindungen, Einblicke
und Impulse ermdglicht, die das jeweilige historische Feld der
menschlichen Beziehungen erlaubt, auf dem die Handlungen je-
weils stattfinden, sondern das Gedanken und Gefiihle verwendet
und erzeugt, die bei der Verdnderung des Feldes selbst eine
Rolle spielen. (§ 35)

und:
Unser Theater mufl die Lust am Erkennen erregen, den Spafl
an der Verinderung der Wirklichkeit organisieren.

Schiller:
Das Gemiit des Zuschauers soll auch in der heftigsten Passion
seine Freiheit behalten; es soll kein Raub der Eindriicke sein,
sondern sich immer klar und heiter von den Riihrungen schei-
den, die es erleidet.

a.gl. O.
Die wahre Kunst aber hat es nicht blo8 auf ein voriibergehendes
Spiel abgesehen, es ist ihr ernst damit, den Menschen nicht
bloB in einen augenblicklichen Traum von Freiheit zu versetzen,
sondern ihn wirklich und in der Tat frei zu machen, und dieses
dadurch, daB sie eine Kraft in ihm erweckt, iibt und ausbildet,
die sinnliche Welt, die sonst nur als roher Stoff auf uns lastet,
als blinde Macht auf uns driickt, in eine objektive Ferne zu
riicken, in ein freies Werk unseres Geistes zu verwandeln und

das Materielle durch Ideen zu beherrschen.
166



Brecht aus Einschiichterung durch Klassizitdt
Dagegen (gegen die Langeweile, erzeugt durch Denk- und Fiihl-
faulheit der Routiniers) nun richten sich die Bestrebungen oft
talentierter Regisseure oder Schauspieler, neue, bisher nicht ge-
sehene, sensationelle Effekte auszudenken, die jedoch rein for-
malistischer Art sind, das heiBt dem Werk, seinem Inhalt und
seiner Tendenz aufgesetzt und aufgedringt werden, sodaB es
sogar zu noch schlimmeren Schidigungen kommt als bei tra-
ditionsgebundenen Auffiihrungen; denn hierbei wird Inhalt und
Tendenz des klassischen Werks nicht nur verdunkelt und ver-
flacht, sondern direkt verfdlscht. Die formalistische «Erneue-
rung» der klassischen Werke ist die Antwort auf die traditions-
gebundene, und es ist die falsche Antwort. Das schlecht konser-
vierte Fleisch wird sozusagen nur durch scharfe Gewiirze und
Saucen wieder schmackhaft gemacht.

(«Tu recht viel Pfeffer dran, daB er den Gestank nicht merkt». Mutter

Courage driickt sich drastischer aus und meint das gleiche.)

Dazu eigene Einschiichterung durch Stildiktatur
Es hat sich aber leider auf unseren Biihnen eine Art von Kult
der Pseudoproblematik entwickelt, die im Bereich der Pro-
duktion sowohl wie der Wiedergabe zu einer betriiblichen
Erstarrung und Einfrostung gefiihrt hat.
All die verdienstlichen Bestrebungen um Entriimpelung der
Biihnen, Riickfiihrung auf das Strukturelle einer Auffiihrung,
Verfremdungseffekte, globale Rdume, szenische Abstraktionen,
absolutes Theater und wie alle die schonen Tendenzen heien
mogen in Ehren — die Grundelemente des Theaters, die Freude
am Spiel, die Unbefangenheit jeder neuen schauspielerischen
Aufgabe gegeniiber, die Bereitschaft, jede Biihnensituation zu-
nichst einmal als Herausforderung an die lebendigen Aus-
druckskrifte lebendiger Menschen anzusehen, ja schlieBlich und
nicht zuletzt die Lust am Komddiantischen diirfen nicht ver-
loren gehen. Wir sind so supergescheit, so problembefangen,
so snobistisch geworden, daB wir uns den Weg zur gesiindesten
Form des Theaters, zum Volkstheater, verrammelt haben. Ich
glaube nicht, mich hier vor MiBverstindnissen schiitzen und
umstindlich erkldren zu miissen, da damit nichts Triviales,
nichts Ungestaltetes, nichts Sentimentales und nichts Rohes ge-
meint ist. Volkstheater ist nicht Theater fiir die Anspruchs-
losen. Es ist einfach Theater, das ohne stilistische Gebrauchs-
anweisung konsumiert werden kann. Shakespeare und Moliére,
der Faust und der Peer Gynt, Biichner, Hauptmann, Wedekind,
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Brecht, Giraudoux, Frisch und Diirrenmatt sind Volkstheater,
und manche Dramatiker von weit geringerem geistigen An-
spruch sind es nicht.
Giraudoux:
Bei den Konigen gliicken Experimente, die den Unscheinbaren
nie gliicken: der reine HaB, der reine Zorn. Und immer ist es
ein Stiick Reinheit. Denn nichts anderes ist die Tragddie mit
ihren Inzesten und Konigsmorden als Reinheit, mit einem Wort,
Unschuld. Ich weiBl nicht, ob Sie sind wie ich; aber mir, mir
bedeutet die Pharaonin, die sich in der Tragddie umbringt,
Hoffnung; der Marschall, der verrit, Glaube; der Graf, der
mordet, zirtliche Liebe. Sie ist ein Akt der Liebe, die Grau-
samkeit . . . verzeihen Sie, ich wollte sagen: die Tragodie.
Diirrenmatt:
und dies hat ein Biihnenschriftsteller immer anzustreben: daB
es in seinem Theater Momente gibt, in denen die Gestalten, die
er schreibt, Sprache werden und nichts anderes.
ds.
Doch gibt es immer wieder Einfille, denen man nicht wider-
stehen darf, auch wenn sie drohen, den miihsam erreichten Plan
iiber den Haufen zu rennen. Neben der Vorsicht den Einfédllen
zu widerstehen, muB3 auch der Mut vorhanden sein, sich ihnen
auszusetzen.
(L.L.Das gilt beim Regisseur auch fiir die Einfélle der anderen)
Wilder (The Long Christmasdinner)
90 Jahre sollen in diesem Stiick durchmessen werden, das in ge-
rafftem Geschehen 90 Weihnachtsmahlzeiten in der Familie B. vor-
fiihrt.
Wenn Zeit, etwas iiber Klassiker, Shakespeare als politischer Dra-
matiker, Wichtigkeit der historischen Fixierung (siche Dalbergs
Riuber zur Zeit von Gtz von Berlichingen)
AbschluB: Diskussion bleibt offen — Hinweis auf Berlin ITI

Electre, etc.
Filmauszeichnungen, Nollendorfplatz, Akademie der Kiinste. Dank-
sagung an dieselbe. 1966
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