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Ein Kanu schaukelt auf den Wellen

Wenn das Wort Cenaléra nach Feierabend in leisem Singsang ertént,
treten die Yamana, die Feuerland-Indianer im siidlichsten Siiden Ame-
rikas, aus ihren Hiitten. Sie kennen die Melodie und wissen, zu welchem
Spiel sie gerufen werden. Ein zweiter nimmt die Melodie auf, ein dritter
stimmt ein, schlieBlich singt der ganze Chor: Géna-lora. .. Céna-lora! Ein
Spieler begibt sich in die Mitte des Kreises, ein zweiter, ein dritter und
mehrere noch folgen. Sie kauern zu Boden, riicken nahe aneinander
und halten den vordern Spieler mit beiden Armen um Schultern oder
Brust fest. Nun bewegt sich die Gruppe, ihr Cenaléra immer wiederho-
lend, gleichmiBig vorwirts, indem alle einmal den rechten und dann
den linken FuB3 schleifend vorschieben und dabei sich wiegend von
einer Seite zur andern sich neigen und mit Vorliebe Pfiitzen durchque-
ren, dafB3 das Wasser hochaufspritzt.? Martin Gusinde nennt das Cena-
léra ein Gesellschaftsspiel. Das ist es unzweifelhaft. Aber auBerdem ist
es ein mimisches Spiel, denn es » will die Bewegung des Kanus auf den
Wellen nachahmen. Man nennt dieses Spiel deshalb auch ananlira:
,,Ein Kanu schaukelt auf dem Wasser‘‘.« Wir erleben eine Auffithrung
des Urtheaters.

Das Kanu auf den Wellen wird nicht aus Flechtwerk oder Holz her-
gestellt wie das Schiff des Hollinders in Richard Wagners Oper, son-
dern durch lebendige Menschen — in buchstéblichem Sinne — verkor-
pert. Urtheater ist in den eigenen Leib eingeformte Kunst der Mime-
sis. Die Bewegung des Spiels auf den Wellen wird rhythmisch darge-
stellt; das Kanuspiel ist also ein Tanz, und, da er zugleich mimisch ist:
Tanztheater. Der Rhythmus wird nicht durch Musikinstrumente, son-
dern durch » gesungene Musik « markiert, durch eine unendliche Male
wiederholte einfache Melodie; auf die beiden gleichklingenden tieferen
Toéne wird Ce-na..., auf die beiden gleichklingenden hoheren Téne
lo-ra gesungen: Urtheater ist somit durch eine gesungene Melodie
rhythmisiertes Theater. Manner und Frauen, Burschen und Miadchen
diirfen mitspielen: im Urtheater hat jeder das Recht, mimische Spiele
darzustellen; es ist also noch nicht das Vorrecht eines Geschlechts oder
einer Altersklasse. Dargestellt wird im Cenaldra kein Lebewesen, weder
Mensch noch Tier, auch kein Geist wie in den Pflanzerkulturen: das
Repertoire des Urtheaters diirfte somit umfassender sein, als man es
vielleicht erwartet. Jeder kann zu jeder Zeit aus dem Kreis der mit-
singenden Zuschauer ins Spiel treten: das Theater wichst aus der Ge-
meinschaft der Zuschauer. Spieler und Zuschauer singen: Urtheater
bildet eine Einheit Spielender und Schauender.

Das Kanuspiel fithrt in die Lebensmitte eines Volkes. Die Yamana sind
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Wassernomaden. Sie leben im Kanu und paddeln auf der Suche nach
Nahrung téiglich stundenlang durch das Gewirr der WasserstraBen
ihrer subarktischen Heimat. Das Schiff auf den Wellen ist das Sinnbild
ihres Kampfes um Nahrung und Leben. Es ist das Symbol des Schick-
sals eines Volkes, das, wie seine Rindenkanus, auf den stindig wind-
bewegten oder sturmgepeitschten Wellen schaukelt. Theater spiegelt
Alltag und Glaube, Wissen und Mythen, Furcht und Hoffnung. Thea-
ter ist die lebendige Chronik der Urvolker, das aufschluBreichste Buch
ihres Lebens fiir sie selber und fiir uns alle. Wie ein Brennspiegel alle
Strahlen der Sonne, so faBt das Theater alle Krifte des Lebens, Den-
kens und Glaubens zusammen. Im Brennglas des Theaters offenbart
sich die Fiille des Lebens.

Man kann das Theater eines Naturvolkes nicht darstellen, ohne iiber
die Grundziige seiner materiellen und geistigen Kultur Bescheid zu
wissen. Die mimische Schrift der Theaterauffithrungen ist fiir uns oft
schwer lesbar. Darum stellt diese Arbeit das Theater nicht fiir sich,
sondern im Rahmen der Gesamtkultur dar. Ohne diesen Rahmen mii3-
te das meiste unverstindlich bleiben; denn wer kénnte die Bedeutung
des Cenaldra-Spiels auch nur annihernd erfassen, wenn er nicht wiillte,
daB das Kanu die unumgingliche Voraussetzung fiir das Leben der
Wassernomaden ist? Ohne Kanu miilten die Yamana verhungern.
Es rithrt unmittelbar an ihr Dasein. Die Untersuchung des Theaters
der Yamana zeigt, daBB das Meer, das ihr Kanu und ihr Leben tragt
und erhilt, die Urkraft ihres Daseins und ein wesentliches Motiv ihrer
mimischen Darstellungen ist.

Man muBsich wundern, daB die Vélkerkunde die gemimten Chroniken
der Naturvélker bisher wenig beachtete, sie jedenfalls nicht als das er-
kannte, was sie sind : Theater—und was sie sein kénnten : diewertvollsten
Quellen fiir Leben, Wirtschaft, Gesellschaft, Weltanschauung, Glaube.

»Ich hdtte geschworen,
daf die Urvilker kein Theater besitzen«,

erklirte ein so viel gereister Vélkerforscher wie Hugo Adolf Bernatzik,
als er am EthnologenkongreB im September 1952 in Wien vom Thea-
ter der Urvoélker erzihlen horte. Paul und Fritz Sarasin berichten von
den Wedda auf Ceylon: » Lusttinze scheinen bei den Weddas vorzu-
kommen, wir haben uns nicht danach erkundigt, sowenig wie einer der
andern Autoren.« Charles P. Mountford, der Theaterauffithrungen
der Pitjendadjara in Mittelaustralien beschreibt, bemerkt einmal?:
»Die Ménner gaben mit verbliiffendem Geschick die ganze Skala der
menschlichen Erregungen wieder, von der bloBen Nachéaffung der tég-
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lichen Ereignisse bis zu den héchst stilisierten Ténzen der heiligen Ze-
remonien. An jenem Abend tanzten sie nach meinem Dafiirhalten
humoristische Ereignisse der Vergangenheit, denn jeder Akt erzeugte
schallendes Geliachter beim versammelten Volk. Ich kannte nur teil-
weise die Bedeutung, die dem Spiel zugrunde lag, und ich erkundigte
mich nicht danach.« Ein Lehrer der Voélkerkunde an einer Hochschule,
der um einige Auskiinfte iiber das Theater der Urvélker gebeten wurde,
antwortete: »Dal} [in der Vélkerkunde] der Ausdruck,,Theater®‘ nicht
aufscheint, kommt wohl daher, daf3 ,,Theater’ bis jetzt noch kein
Terminus technicus in der Ethnologie ist. Der ganze Problemkomplex
ist noch zu wenig abgeklirt. Schon die Begriffsbestimmung [macht
Schwierigkeiten]: Was ist Theater ? Welche Wesenselemente gehéren
dazu? Wir wissen, da3 Theater in den Anfingen vielfach [meistens?
immer ?] sakralen Charakter hat. Ob aber Masken ein Wesenselement
sind? Und steht der Tanz zeitlich nicht vor dem Theater? ...«

All diese Fragen und noch einige andere, nicht minder wesentliche
dazu, kénnen beantwortet werden, wenn Theaterwissenschaft und
Volkerkunde zusammenarbeiten. Die Theaterwissenschaft kann zei-
gen, was Theater ist, die Volkerkunde aber, wo und in welcher Form
es sich findet.

Was ist Urtheater?

Als Urtheater im allgemeinen bezeichne ich das Theater der Natur-
volker. Urtheater reicht somit von der Erschaffung der Menschheit bis
in die Gegenwart und hoffentlich noch weit dariiber hinaus.

Als Urtheater im engern und eigentlichen Sinne méchte ich nur das
Theater der ethnologisch dltesten Vélker ansehen, also der niedern
Sammler und Jager, die Ahnenkult und Animismus kaum oder gar
nicht kennen.

Urtheater ist heute an drei Schichten ablesbar: bei noch lebenden,
weltabgeschiedenen Volkerschaften, die ihre urspriingliche Lebens-
weise und ihre altertiimlichen mimischen Spiele zu erhalten vermoch-
ten; an urzeitlichen Bilddokumenten: Fels- und Hohlenzeichnungen
und -malereien, Stein- und Knochengravierungen, steinzeitlichen Pla-
stiken; in den geschichtlich noch erfaBbaren und in den noch lebenden
mimischen Volksbriuchen aller zivilisierten Volker der Erde.

Zur Erfassung des Urtheaters sind also zu Rate zu ziehen : Urgeschichte,
nationale Volkskunde, Vélkerkunde. Da viele Reste des Urtheaters —
bei weitem nicht alle, wie allgemein geglaubt wird — aus dem religiésen
Glauben der Vélker stammen, wird die Religionswissenschaft manch-
mal eine willkommene Helferin sein. Wo es gilt, mimische Darstellun-
gen von Ritseln der Seele zu erhellen, wird man der Psychologie nicht
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entraten diirfen. Die Theaterwissenschaft endlich muB3 das Riistzeug
bereitstellen, das den Forscher befihigt, Wesen und Formen des Ur-
theaters zu erkennen und soweit wie méglich zu deuten.

Zu diesen Hilfswissenschaften der Urtheaterforschung kommen aber
auBerdem noch die Hilfswissenschaften der Theaterkunde: Welt-
geschichte, Kunstgeschichte, Musikgeschichte, Tanzkunde, Kostiim-
geschichte, Maskenkunde, Sprachwissenschaft.

Die Hilfswissenschaften:
Volkskunde, Vilkerkunde, Urgeschichte

Die Volkskunde beginnt meist dann erst an Theater zu denken, wenn sie
bereits ein fertiges und womdéglich schriftlich fixiertes » Drama« vor
sich hat, indes sie die meisten Erscheinungen des Urtheaters in die
»Volksbriauche« einreiht. Hier wire also zunichst zu fragen: Was ist
ein mimischer Volksbrauch?

Wenn im Freiamt im schweizerischen Aargau ein Bursche einem Miad-
chen auf dem Felde ein Stiick Brot zuwirft und dazu sagt: » Ich gib
ders uf d’Ee« und es antwortet: »Aaggnuu!« — oder auch das Gegen-
teil —, so erleben wir hier einen Volksbrauch, der sich wie das Theater
der Handlung und des Dialogs bedient. Trotzdem ist es kein »Thea-
ter «. Wir sprechen von einem mimischen Volksbrauch, wenn im Rah-
men einer Handlung und - das ist aber nicht wesentlich — eines Ge-
sprachs ein Mensch nicht sich selber, sondern ein anderes Ich, und zwar
vor Zuschauern, darstellt. Dazu geniigt ein einziger Darsteller, wie
Nikolaus von Myra, der zu den Kindern in die Stube tritt, lobt und
riigt, schenkt und straft — also spricht und handelt. Natiirlich braucht
der Einzelgénger Nikolaus einen Partner, das ist sein » Publikum «, das
sind die Kinder in der Stube. Der Urdialog des Theaters wird vom
Rollendarsteller mit dem Publikum gefiihrt. Der Dialog geht also iiber
die Rampe hinweg vom Darsteller zum Zuschauer und flutet zuriick
zum Darsteller.

Wo der Mensch nur zu seinem Vergniigen tanzt, also sich selber aus-
lebt, oder im Rahmen irgendeines Zeremoniells, zum Beispiel als Toter
des Biaren am Birenfest der Ainu, auftritt, nicht aber eine Rolle spielt,
haben wir vielleicht einen » Volksbrauch «, wie in der Werbezeremonie
im Freiamt, oder einen Tanz, aber kein Theater {estgestellt.

In der Vilkerkunde werden Pantomimen, Sprechdramen, Opern, Tanz-
spiele, Singspiele, Herrichtung und Beleuchtung des Spielraums, Thea-
terkostiim, Schminke und Maske, Regie, Schauspielkunst und Schau-
spielschule zwar oft beschrieben, aber merkwiirdigerweise meist nicht
als Theater erkannt und somit auch nicht als Theater gewertet. Das

16



ist um so erstaunlicher und bedauerlicher, als Theater alle Kiinste zu-
sammenfaf3t, ehe sie sich spezialisieren als Gesang, Musik, Tanz, Dra-
ma, Oper, Malerei, Plastik. Was Richard Wagner fir die Kultur-
moglichkeiten seiner Zeit erstrebte, ein » Gesamtkunstwerk«, in dem
alle Kiinste zur hoheren Einheit des Musikdramas zusammengefa3t
werden, stellt im Bereich der Urkultur die urspriingliche Form des
Theaters und den Ausgangspunkt aller Kiinste dar.

Eine merkwiirdige Lage! Die Volkerkunde weil3 nichts vom Theater
der Naturvélker und hat es dennoch unzihlige Male unter allen mog-
lichen Aspekten beschrieben als Tédnze, Zeremonien, Kulte, Feste oder
als Gesellschaftsspiele. So haben Forschende und Reisende denn oft
eine bewunderungswiirdige Fiille von Berichten und Bildern und oft
freilich auch nur sparliche Notizen tiber Theaterauffithrungen von
allen moglichen Vélkerschaften heimgebracht und damit der Theater-
wissenschaft, ohne es zu wollen und zu wissen, die Grundlagen der Ur-
theaterforschung geschaffen.

Beim Studium dieser » unfreiwilligen « Theaterberichte zeigt sich, da3
die Volkerkunde allein nicht alle Aufschliisse zu geben vermag. Wenn
man das Theater der australischen Stimme erforscht, stellt sich die
Frage nach dem moglichen Alter dieser eigenartigen Spielkunst, eine
Frage, die ohne Hilfe der Urgeschichtsforschung kaum beantwortet wer-
den konnte; denn nicht nur vom heutigen oder vorgestrigen Stand —
da viele dieser Vélker inzwischen ausgestorben sind —, sondern auch
von der geschichtlichen Abfolge méchte man etwas erfahren. Da helfen
oft die zutage geforderten Werkzeuge, die in vielen Erdschichten iiber-
einander lagern. Sie zeigen, ob die Kultur wihrend Jahrhunderten
oder gar Jahrtausenden stillstand oder sich entwickelte und ob neue
Vélkerwellen neue Gerédte und Kulturen und damit Mythen und Spiele
mitbrachten. So wird man feststellen: die Urgeschichte vermag allein
nichts auszusagen iiber das Theater der Holzzeitkulturen in Afrika,
Asien und Amerika, nichts iiber das Theater der frithen Altsteinzeit,
wenig tber das Theater der spiaten Altsteinzeit, in der — angeblich —
die Kiinste aufblithen: Zeichnung, Malerei, Plastik. Urgeschichte aber
vermag manche urtiimliche Kultur der Naturvélker in ihrer Stufung
und Entwicklung ein wenig zu erhellen.

Die Erforschung des Urtheaters, das bis in die nationalen Hochkulturen,
wenn auch oft nur trimmerhaft, weiterlebt, griindet auf der Volks-
kunde und Urgeschichte, kann aber der Vélkerkunde nicht entraten,
die sicher nicht fiir alle, aber doch fiir viele Erscheinungen mimischer
Briauche eine Antwort bringt, die die Volkskunde aus sich heraus kaum
zu geben verméchte.

So wird denn die Grundwissenschaft des Urtheaters in immer noch
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sich mehrendem MaBe die Vélkerkunde sein, der aber durch Volks-
kunde und Urgeschichte, Psychologie und Religionswissenschaft man-
che Erganzungen und Anregungen zuflieBen.

Urtheaterforschung

Untersucht werden hier nur wenige Volkerstimme, die als Vertreter
der eigentlichen Urkulturen gelten: die Pygmien im afrikanischen
Tropenurwald, die Negrito in tropischen Riickzugsgebieten Asiens, die
Feuerland-Indianer in Siidamerika und einige Stimme in Siidost-
australien. Am SchluB3 steht, um die Besonderheit des Urtheaters noch-
mals deutlich herauszuheben, die Erorterung des vollig andersgearte-
ten Theaters der australischen Aranda, die in manchem merkwiirdige
Ahnlichkeiten mit den feuerldndischen Selk’nam aufweisen. Eine Kul-
turverwandtschaft zwischen australischen und sitdamerikanischen Stam-
men scheinen manche Theaterbriuche zu erhirten, am auffallendsten
die in Mythen erzihlten und in Theaterauffithrungen dargestellten
Verwandlungen der Urfahren in Tiere. In diesem Glauben liegt viel-
leicht das Geheimnis des Totemismus beschlossen.

Um MiBverstiandnisse bei der Betrachtung des Urtheaters in vier Welt-
teilen moglichst zu vermeiden, seien Elemente, Wesen und Mittel des
Theaters in kiirzester Form umschrieben.

Die Elemente des Theaters sind Rollendarstellung und Rollenerlebnis.
Die Rolle ist Darstellung nicht des eigenen, sondern des »Andern Ich«.
Verkorpert wird sie durch den Schauspieler und Hérspieler, durch
Schattenfiguren und Marionetten. Mittel der Darstellung ist die Mi-
mesis [Nachahmung] in Gestalt: also Maske, womit die gesamte Lei-
besbemalung oder Leibesverhiillung gemeint sein muB3; in Bewegung:
also Mienenspiel und Gebirden; im Klang: also Tonrhythmik, Melo-
dik, Wort.

Die Gemeinschaft, die zur Aufnahme des Theatererlebnisses sich eigens
einfindet, erlebt zuschauend und hérend die Rolle.

Der Rollentriger handelt und spricht. Die Handlung kann die Form
der Pantomime oder des Tanzes haben. Das Wort kann gesungen oder
gesprochen werden. »Wort« kann, im Tierspiel, auch der unartiku-
lierte Laut sein.

Der Dialog kann zwischen Spielfiguren auf der » Bithne « oder iiber die
Rampe hinweg mit dem Publikum gefiithrt werden. Ein » Dialog « ist
stets vorhanden. Spieler und Zuschauer sind die Elemente des Thea-
ters, der » Dialog « aber offenbart sein Wesen: das Strémen hin und her
zwischen Rollendarsteller und Rollen erlebende Gemeinschaft.

Die auBBerkorperlichen Mittel der Auffithrung sind: Maske, Kostiim,
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optisches und akustisches Requisit, Rhythmik und Melodik von In-
strumenten, Raumgestaltung, Dekoration, Beleuchtung; die Gestalter
auBerhalb des Schau- und Horspielers: Dramatiker, Komponist, Spiel-
leiter.

Das Urtheater macht von den auBerkérperlichen Hilfsmitteln wie
Maske und Kostiim, Requisit, Dekoration und Musikinstrumenten
wenig Gebrauch. All das ist im Keim, aber nur in der denkbar ein-
fachsten Form vorhanden. Eigentliches Urtheater ist die in den eige-
nen Leib eingeformte, alle Moglichkeiten des beseelten Koérpers um-
fassende Kunst: die primitivste und zugleich vielfiltigste, jedenfalls die
dlteste Kunst der Menschheit. Darum noch heute die menschlichste
und ergreifendste Kunst. Die unsterbliche Kunst.

Wenn Theater aber die Urkunst der Menschheit ist, entstand es mit
dem Menschen. Also ist Theater bei allen, auch den urtiimlichsten
Volkern der Erde, zu erwarten — was dieses Buch zu beweisen sich vor-
genommen hat.
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